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निवेदन 


यह झभिनन्‍्दन अंक हमारे विश्वविद्यालय के भूतपूर्व उपकुलपति भी कालका 
प्रसाद भटनागर के प्रति हमारो शद्धा शौर कृतज्ञता का प्रतोक है। वे पिछलो 
जनवरी, १६६१ ई० को कायंमुक्त हुए हूं । उनके पाँच दर्षों के कार्यकाल में हमारे 
विद्यापो8ठ पर उनको विशेष कछूपा रही। यो विद्यापोठ को मूल भावना तो 
भ्री कन्हैयालाल मारिकलाल सुंशो को थो, जो श्रागरा विश्वविद्यालय के 
तत्कालीन (जून १६५७ ई० तक) कुलपति थे और उसका शिलास्यास उत्तर प्रदेश 
के तत्कालीन गृह-मंन्नी शौर अब भारत के स्वराष्ट्र-मंत्री श्री गोविन्दवल्लभ पन्‍्त ने 
किया था, परन्तु उस नॉव पर सुझी जो को भव्य भावना को साकार रूप देने का 
श्रेय भटनागर साहब को ही है । यहो नहीं, उन्होंने हो उसकी प्राणतिप्ठा भी 
की। केवल कार्यालय रुप में ही नहीं वरन्‌ व्यक्तिगत रूप में भो थे हमारे विद्यापोठ 
के विकास में दत्तचित्त रहे । वे बराबर इस बात के लिए ध्यत्नशोल थे कि 
विश्वविद्यालय के तत्त्वावधान में ऐसे विषयों कौ शिक्षा तथा ऐसी पद्धतियों को 
व्यवस्था हो जैसी देश में भन्यत्र सुलभ नहीं हे । तदनुसार उनके लरक्षण में हमने 
अपने विद्यापीठ में क्‍्राधुनिक भाषाविज्ञान तथा भाषादंज्ञानिक प्रणालियों के प्रयोग 
द्वारा हिन्दों तथा हिन्दीतर भाषाओत्रो शोर साहित्यों के ठुलनात्मक भ्रष्ययन-प्रध्यापन 
तथा प्रनुसंधान को एक नयी दिश्ा में प्रवरतित किया, जिससे हमारी राष्ट्रीय समस्याएं 
सुलझ सकें और हम ज्ञान शोर विज्ञान के क्षेत्र में भ्रागे बढ सकें। 


भटनागर साहब के प्रति समादर की भावना से प्रेरित होकर हमारे विद्या- 
पोढ के प्राष्यापक-संडल ने सर्व सम्भति से भ्रपतो एक ग्रोप्ठी भें यह निर्णय किया 
कि उसके कार्यकाल को समाप्ति के ग्रवसतर पर उनके ग्रभिननन्‍दनाय 'भारतोय साहित्य 
का एक विदश्ेषाक 'अभिनम्दन-प्रथ' के रूप में उनकी सेवा में प्रस्तुत किया जाय। 
कु, चूस गत, मम पंप्गेप हे फिप चाहते, व्यय, फिएज्एग को सुपतऐए, दहला पढ़ राग एके 
हुए भो पूरा कर सके हूं। इस प्रंथ के द्वारा भटनागर साहब जंसे अनुभवी प्राष्यापक, 
सफल भ्रशासक, सुविज्ञ विचारक झौर कर्मठ तथा प्रतिभाशालो व्यक्ति का सम्मान 
करके हमारा विद्यापीठ स्वय सम्मानित हो रहा हैं । 

अद्धेवय. भटमायर साहब के दिष्यो, सहयोगियों झौर प्रेमियों को 
यड्ी विस्तोर्ण संडल्ो है। इस प्रंध के प्रकाशन में हमें उनमें सबका नहीं तो अधिक 
लोगों का सहपोग मिल सका है । उन सबके प्रति हम कृतज्ञ हैं । सदसे बड़े गौरव को 


२ > 
बात तो हमारे लिए यह है कि इसके लिए हमें पुज्यचरण राष्ट्रपति डा० राजेद्र 
प्रसाद की शुभाशंसा प्राप्त हुई है, जो अपने देश के सर्वोच्च नागरिक और प्रथम 
राष्ट्रपति ही नहीं वरन्‌ सच्चे श्रय॑ में समस्त जन-गण-मन के प्रधिनायक झौर इस 
युग के बड़े से यडे भहापुरुषों में अप्रमण्य हूँ । हमें इसका भी परम श्रानन्‍द 
है कि उन्हीं के वरद हसस्‍्तो से द्वारा यह विनम्र समर्पण सम्पन्न हो रहा 
है । इस अवसर पर विद्यापीठ में श्रापका पदार्पण विद्ययविद्यालय तथा हमारे लिए 
एक ऐतिहासिक घटना के रूप में स्मरणोय रहेगा श्ौर हमारी श्रद्धाभिभूत भारती 
सानस-मन्दिर में चिरकाल तक आपको भरती उतारती रहेगी ॥। 


झागरा | पशिशलचछ 
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४: हद, उपद्याण्ट्र५४ण 
|] भारत 
नई दिल्‍ली 


मुझे यह जानकर प्रसन्नता हुई कि आप झागरा विश्वविद्यालय के उपकुलपति 
श्रो कालका प्रसाद भटनांगर को उनको सेवाप्रों के उपलक्ष्य में एक अभिननदन ग्रंथ भेंट 
कर रहें है । मे उनको दोष शरुपु के लिए शऋपनी शुभकामनाएँ भेजता हूँ । 


बी० रामकृष्ण राव 
रद 
राज्यपाल भवन 
उत्तर भदेश | 
२४ दिसम्बर, १६६० 
मुझी यह जानकर परम प्रसन्नता हुई कि क० मूं० हिन्दी तया भाषा-विज्ञान 
विद्यापोड, आगरा विश्वविद्यालय, प्रागरा, अपने अ्रमासिक “भारतोष साहित्य” फा एक 
विशेषांक झागरा विइदविद्यालय से सेव/निवृत्ति के श्रवसर पर उसके उपकुलपति श्वो कालका 
प्रशाद भटनागर के झभिनन्दनायं प्रस्तुत कर रहा है । भरी भटनागर ने उत्तर ब्रदेश में 
शिक्षा-असार के लिए प्रत्यन्त सूल्यवान सेवाएँ की है । उपकुलपति के रुप में भी उन्होंने भ्रागरा 
विश्वविद्यालय के बहु-विध विकास के लिए झपनों पूरी द्ाक्ति लगायो है, इस उपलक्ष्य में 
विश्यविद्यालय उनकी प्रमूल्य सेवाओं के प्रति सदा ऋणी रहेगा । 


मुझे भ्राशा है कि यह झभिननन्‍्दन प्रंथ उनकी प्रतिमा का पूर्ण प्रतिनिधित्व करेगा । 
में उनके दो्ध प्रायुष्प को कामना करता हूँ 


२ 


ची० वौ० गिरि 

0 

हु प्र भूतपुर्य राज्य पाल 
उत्तर प्रदेश । 

में बस्तुतः बडा प्रसन्न हूँ कि झायरा विश्यविद्यालय के उपकुलपति श्री कोे० पी० 
भटनागर फे मित्र एवं प्रशंसक रनको शिक्षा सम्बन्धी दीघं॑कालीन एवं योग्य ग्रेवांप्रों के 
उपलक्ध में उन्हें एक भ्रभिनन्‍दन-प्रस्थ भेंट करने का प्रायोजन कर रहें हूँ। जब मे उत्तर 
प्रदेश का गवर्नर भ्रौर प्रागरा विश्वविद्यालय षा कुलपति हुप्रा तो श्री भटनागर से 
सापक्रित होने के कम भ्रवसर मिले हूँ, लेकिन जब भो में उसके सम्पर्क में रहा में उनके 
मानसिक भौर हादिक गुणों से प्रभावित हुए विधा ने रहा तथा उनमें ऐसे समुचित 
बृध्टिकोणों श्र भावों को पाया शिनके द्वारा विश्वविद्यालयों का निषोजन झोर प्रशासन 
सम्भव है । डो० ए० घो० कॉलिज के झावाय॑, उत्तर प्रदेश को माध्यमिक समित्ति में 
अ्र्थशास्त्र भ्रध्यपन-समिति के संपोजक, उत्तरप्रदेश को पश्रयंशास्त्रीय परामर्श समिति तथा 
विश्वद्िद्यालय अनुदान प्रायोग के सदस्य, इन विभिन्न दिश्वाओ में इनकी सेवाएं है ! 
अर्थशास्त्र की क्षेत्र में इनकी अभिषचि तथा झाल-इण्डिया इफॉनोमिक्स एण्ड लेबर कास्फेंस 
में इनका मुश्य कार्प प्रत्मेफ के द्वारा स्तुत्प रहा | श्रतः मे भरत्पन्त प्रसन्न हूँ कि मिप्रजन 
उनकी सेवाओं के उपलक्ष्य में उन्हें सम्मानायं एक भ्रभिनन्‍दन-प्रय भ्रपनी प्रभिलापा के 
साथ पेंट कर रहे है 


न 


श्रीप्रकादा 
प्र 
राज्यपाल 
राजभवन 
घव्म्वाई ) 
मुझे यह जानकर प्रसन्नता हुई कि भ्रागरा विद्वविद्यालय के उपकुलपति 
श्री कालका प्रसाद भटवागर को शिक्षा के क्षेत्र में उनकी बहुमूह्ण सेवाप्रों के उपलब्ध में 
एक प्रभिनन्दन-ग्रेंप भेंट किया जा रहा हैं । थ्रौ भटनागर प्रत्यन्त सम्मानित प्रधानान्ायें 
'रहे हूँ भ्रोर वे पश्रव भ्रागरा विश्वविद्यालय के उपझुलपति कफ रूप में सेवा कर रहे हूँ । 
बतंमान पु में हमारे देश में शिक्षाधिकारियो के कार्य सरल नहों हैँ । 
श्री भटनागर फे लिए यह कहना बडो श्रद्धांजलि नहीं है कि शिक्षा के हित साधन के लिए 
उत्कृष्ट प्रयासों की दीघ॑ शभ्रवधि में इन्होने सदा श्पने सहकमियों से इृच्दरापूर्ण सहयोग 
तया प्रपने विद्याथियों से सम्मान पाया है । स 
में श्रो कालका प्रसाद भटनागर के सतत स्वास्थ्य, ग्रातनद तथा कमंशीलता के 
लिए झपनी शुभ कामनाएँ भेजता हूँ ३ 


गुरुमुख निहाल सिह 


प्र 
राज्यपाल 
५ राजभवन 
हे (राजस्थान) जयपुर 


में श्री के० पीौ० भटनागर को, उनके मित्रों एवं प्रशतकों द्वारा उनको विशेषतः 
उत्तर-प्रदेश में दीघं एवं योग्यता पूर्ण शक्षणिक सेवा के उपलक्ष्य सें अभिनदन ग्रथ भेंट 
किये जाने के भ्रवसर पर हादिक बधाई देता हैं ।. 
में थी भटनागर से, इस शताब्दी के द्वितीय शतक में, उत्तर-प्रदेश माध्यमिक बोर्ड 
में भ्र्थशास्त्र के सह-परीक्षक के रूप में पहली बार परिचित हुआ । उस समय, में बनारस 
हिन्दू विश्वविद्यालय में श्रयंशास्त्र और राजनोति-विज्ञान का प्राध्यापक था और 
श्री के० पी० भटनागर डी० ए० घो० कॉलेज कानपुर में, जहाँ कि इन्होंने १६१० से 
लेकर १६५५ के भ्रंत तक भपनो श्रनूपम निष्ठा और योग्यता से संस्था की सेवा की है, 
अर्भशास्त्र के प्राध्यापक थे । मुझे विगत पंतीस वो में श्रो के० पी० भटनागर के 
निकट सम्पक में श्राने के कई ग्वसर मिले । गत पहली जनवरी १६५६ से श्री भटनागर 
भागरा विश्वविद्यालय के उपरुलपति हें झौर अपनो उसी पुरानो निष्ठा से भ्रपनें उच्च पद 
के उत्तरदायित्वों को संभाल रहे हें । उन्होनें श्रपनें को एक समर्थ प्रशासक सिद्ध किया 
है छ्लौर बडी कुशलता एवं निपुणता से एक एंसे विश्वविद्यालय के कठिन कार्य-व्यापार फो 
व्यवस्था की है जहाँ बहुत सख्या में, दुरस्थ झ्ौर विभिन्न समस्याझ्रो, रैतर भौर विशिष्ट 
महत्त्वाकाक्षाश्रों से पूर्ण मान्यता प्राप्त महाविद्यालय हे । 
में भाशा झौर प्रार्थना करता हूँ कि श्री के० पी० भटमागर को झानेवाले अ्रनेक 
धर्ष देखेंगे भ्रोर थे राष्ट्र की शिक्षा के हितसाधनायं भ्रपनी सेवा श्रविच्छिन्न रखेंगे। 


प्् 


एच० दी० पाटस्कर 
फर 
राज्यपाल 
राजभवन, भूषपाल। 
सध्य प्रदेश 
गत चालीस वर्षों में शिक्षा के क्षेत्र में श्रो के” पो० भटनागर ने जो महान 
सेवाएँ की हूं, उमके विषय सें जानकर मुझे झत्यन्त प्रसलता हुई। यह अत्यन्त भ्रानन्‍्द 
का विषय है कि उनके मित्र एवं प्रशसक उन जंसे विद्वान और दिक्षाश्षास्त्री के सम्मानाय् 
« उन्हें एक पभिनतदन प्रन्य भेंट कर रहें है । 
हः में श्री भटनागर के दीर्घ जीदन को द्युभ कामनाएँ करता हूँ ताकि शिक्षा के लिए 
थे श्रपनो सेवाएँ देते रहें । 


है 


एस० फजसश्रली * 
१0 है 
भूतपूर्व राज्यपाल 
राजभपन 
ज्ञित्रोंग (प्रसम) 
दिक्षा, प्रयशास्त्र तया तत्सम्वन्धी भ्रन्य क्षेत्रों में मे थी भटनागर जो को सेब्राप्रों 
से झवगत हूँ । इन क्षेत्रों में इन्होंने इतना श्रादर उपानित किया है कि जिनके बोच थे रहे 
है भौर कार्य किया है, वे उनको एक धभिनन्दन-प्रन्य भेंट करको उनका सम्मान कर रहें 
हूं । मेरो शिक्षा प्रधिकांश हप में प्रयाग विश्वविद्याप्तय में हुई थी, जो उस समय वर्तमान 
उत्तर-प्रदेश या एक मात्र विश्वविद्यालय था, श्रतः मेरे लिए यह भ्ति हप॑ का विपय हैं कि 
में श्री भटतागर को बधाई दूं, जो झतोत में प्रयाग विश्वविद्यातय से भी सम्बन्धित थे । 
में राष्ट्र की सेवार्य उनको दी कार्यभ्लीलता की कामना करता हूँ । संकोर्ण भावना से 
ऊपर उठने की क्षमता रखने वाले झ्लौर उदार दृष्टि थाते विशेषतः श्राप जैसे प्रुदपों 
की राष्ट्र को भ्राज पू्रपिक्षा भ्रधिक भावश्यकता है ताकि उठती हुई पोढ़ी फो समुचित 


भ 


झूपेण प्रेरणा एवं पदनिदेंशत मिल सके। * 
्त 
विष्णुराम मेघी पा 
4७ 
हे राज्यपाल 
ऊ क; राजभवन 
मद्राप्त 


मुझे यह जानकर भ्रसप्रता है कि प्रायरा विश्वविद्यालय को उपकुलपति 
श्री फे० पो० भटनागर को उनके मित्र तया प्रशंसक उनको शिक्षा सम्वन्धों सेवाप्रों के 
उपलब्ध में उन्हें एक श्रिनन्‍्दन-प्रंच भेंट कर रहे हें । भे इस पुष्य अवप्तर पर अपनों 
पुनोत सदभावनाएँ भेजता हूँ । 


बाई० एन० सुकथनकर 


राज्यपाल 
के राजभवन कटक 
कि उड़ीसा 


सुभो यह्‌ जानकर बडी प्रसन्नता है कि झागरा विश्वविद्यालय फे उपकुलपति 
श्री फे० पी० भटनागर को उनको दोधेकालोन एवं थोग्य सेवाप्रों के उपलक्ष्य सें एक 
झभिननदन प्रन्य भेंट किया जा रहा है |में इस अवसर पर थ्रो भदनागर को प्रपनो शुभ 
कामनाएँ भेंजते हुए प्रत्यन्त सौभाग्यज्ञालों हूँ । न्‍् 


प्न् 


क० मा० मुन्शी 


्र् हे 
भूतपूर्व राज्यपाल 
उत्तर प्रदेश 
नई दिल्‍ली 


मुझे प्रसन्नता है कि श्री कालकाप्रसाद भटनागर को हिंदी विद्यापीठ 
अभिमदन प्रथ उन्हें मेंट कर रहा है । यह मेरा सौभाग्य रहा है कि मेने उनको मंत्री का 
अनेफ बर्षों तक भ्रानन्‍्द उठाया है श्र सुझे उनके साथ कार्य करने का ब्रवसर भी मिला 
था जब कि से झागरा विश्वविद्यालय का कुलपति या और ये उपक्लपति थे । 

थे! भवनागर एक तेजस्वी शिक्षा-शास्त्रो रहे हैं श्लौर अपने झाज फे पद फे लिए 
डो० ए० बी० कॉलेज उनके सचेतव कार्य का ऋणो है। यश्वपि म॑ उत्तर प्रदेश से दो वर्ष 
से दूर हूँ परन्तु मुझे विश्वास है कि श्रो भटनागर के निर्देशन में श्रागरा विश्वविद्यालय 
झौर भी श्रधिक शक्ति सम्पन्न बना होगा । 


्+ 
भीमसेन सच्चर 
डर 
राज्यपाल 
राजभवन प्रांप्तप्रदेश 
हैदराबाद 


झागरा विश्वविद्यालय के उपक्लपति थो के ०पी० भटनागर की शिक्षा-क्षेत्र में दोर्घ 
एवं पोष्य सेदाए हैँ । भ्रतएव, उन्हें उनको पिन्नों एव प्रशसकों द्वारा सम्मानार्थ एक 
प्रभिनदन प्रय भेंट क्षियें जाने का भ्रस्ताद सर्वंधा उपयुक्त है। इस प्रशसनोय कार्य से 
सहयोग देते हुए मुझ हर्ष हो रहा है भोर म॑ इसकी पूर्ण सफलता चाहता हूँ । 
« 


कु 


बो० के० क्रृष्ण मेनन हे 
घर : 
प्रतिरक्षा मंत्री 
नई दिल्‍ली 
मुझे श्री के० पी० भदनागर जेसे गण्यमान्य उपशुलपति के साथ व्यक्तिगत 
सम्पर्क स्थापित फरने फा सोभाग्य नहीं मिला है। फिर भी, मे राष्ट्रनिर्माण तथा शिक्षा 
के लिए फो गयी उनको सेवाड्रों से परिचित हैं । मुझे यह सोचकर प्रप्नप्नता होतो हैं कि 
देदा तथा शिक्षा के लिए उनकी सेवाएँ पर्याप्त मात्रा मे उपलब्ध हूँ । में उनकी झविच्छिप्त 
सेवा-लग्न दीं श्रायु की कामना करता हूं । 


प+ 
हुमायू' कबीर हि 
धर हर 
मंत्री 
यंज्ञानिक भ्रनुसंघान तथा सास्कृतिक कार्य । 
भारत 
नई दिल्‍ली । 


मुझे यह सुनकर प्रसन्नता हुई कि थरो के० पी० भटनागर को, ज्िक्षा के क्षेत्र में 
उनकी दोधे तथा ग्रण्यमात्य सेवाओं क्रो अ्रभिन्ना में, एक प्रभिनन्‍दन प्रंथ भेंद किया 
जा रहा है। में * उनमे भ्रागरा विश्वविद्यालय के उपकुलपति के रूप में परिचित हूँ तथा 
उसके उन्नयन के लिए उन्होंने जिस उत्साह तथा सगन- से काम किया हैं उससे में 
प्रभावित हुआ! हूँ | देश को व्यावहारिक झावश्यकताओं को ध्याल में रखते हुए उरहोंने 
शिक्षा फो लाभान्वित क्या है तया शिक्षकों की स्थिति एवं स्तर को उठाने के लिए थे 
प्रयत्नशोल रहे है। सभो प्रकार के शेक्षणिक विकास का यहो एक मात्र साथन हैः 
बयोक्ति योग्य शिक्षकों के अभाव में शिक्षा फो न उस्चति हो सकती है। न 
सुधार। मुझे भाशा है कि देश तथा शिक्षा को सेवाएँ प्रपित करने के लिए भरी फे० पो० 
भटनागर दोधंजीदी होंगे । 


अब. 


लाल बहादुर ज्ञास्त्री 
प्र 


वाणिज्य एवं उद्योग मंत्री 
भारत- 
नई दिल्‍लो, 
को कालका प्रसाद जो का दिक्षा क्षेत्र में महत्वपूर्ण स्थान है। चह एफ कर्मठ 
ब्यक्ति है जिन्होंने जहाँ भो भ्रोर जिस रुप में भो काम किया भ्रपना विशेष प्रभाव डासा । 
उनको सेवाएँ सदा स्मरण की जाँयणो । उनके दोर्घायु होने को शुभ कामना सहित । 
* 


के० एस० विसेया 
प्र 
जनरल 
मुस्य सत्य शिविर 
हई दिल्ली $ 

थी के० पीर भटनागर को श्रलिनन्‍्दन ग्रन्व सेंढ किये जाने के उपलक्ध में, 
स्वागत-भाव सहित मुझ श्रपना सहयोग देते हुए प्रत्यपिक प्रसभता है। खिक्षा के 
प्षेत्र में बुछध ही लोग प्रपने सम्पूर्ण जीवत-काल को भ्रपित करने का मय॑ कर सकते हे तथा 
उनमें थ्री भटनागर का नाम श्रग्रगष्प है, यह जानकर में बहुत ही प्रतनप्न हूँ । प्राज्ा 
करता हूं उनकी उद्देश्य के प्रति तत्परता तथा इस देश को तिरक्षरता के उन्मूलन 
में उतको वास्तविक निष्ठा इस देक्ष में अन्य व्यक्षितपों फ़े लिए भ्रनुकरणीय भर झावर्श 
सिद्ध होगी 4 

में ऐसे विस्यातत उपकुलपतति फे लिए, इसलिए कि उनसे देश को सेवा प्रपिफाधिक 
हो सके, बहुत बहुत वर्षों तक उनके सुखमय जोवन को कामना करता हूँ । 


फ्न्ि 


राजेश्वर दयाल 


* ग् 
सुरक्षा सचिव 
५ कांगो 

मुझे यह जानकर प्रत्यधिक प्रसन्नता है कि के» पी० भटनागर फो हिंदी 
विद्यापीठ प्रागरा विश्वविद्यालय, उनके सम्मानार्य प्रभिनरदन प्रत्य भेंठ करने का 
सराहनीय कदम उठाया है। भी भटनायर ने शिक्षा के क्षेत्र में जो महान सेवाएँ की हैँ 
वे सबके क्पत ओ्रोर स्वररार हूं ६ 

थो भटनागर केवल महान शिक्षान्दास्त्री हो नहों अ्वितु मानव प्रकृति के चडे 
वारखो नो हे। ख़िक्षा का प्येय केबल किताबी ज्ञान प्राप्त करना नहीं है प्रपितु 
मानव के पूर्ण व्यक्तित्द का निर्माण करना है ५ भो भटनागर की स्यक्तिगत_ विद्यपताएं, 
चआारित्रिक दुढ़ता, उ्दारता तथा पाडित्य कंदल चिद्याथियों कै लिए ही प्रेरणा नहों हूं 
अपितु उन ब््यक्तियों के लिए भो हे जो उतके सम्पर्क में अण्ते हूं 

ओर भटसायर का क्षेत्र अब व्यापक हो गया है झतः देश को युवक-सतति के निर्माण 
में फ़पीभूत होने फे लिए वे झोर प्ररेंकों वर्ष जोजित रहें, पहो कामना करता हूं । 


है 
के 


चंद्रभानु गुप्त 3 
प्र 
मुख्य मंत्री 
हु मे उत्तर प्रदेश 
मुझे प्रागरा विश्वविद्यालय फे उपकुलपत्ति श्रो के० पी० भदनागर को देश में 
द्िक्षा-सम्बन्धी महत्वपूर्ण सेवाएँ झपित करने फे उपलक्ष्य में उनके अभिनन्‍्वन ग्रन्थ में 
सहुपोग देखे हुए अत्यधिक प्रसन्नता है । यद्यपि श्री भटनागर छो मेने निकद से नहों जाना 
है, तथापि उनके कार्यों को देखते हुए भ्रौर उनके सम्बन्ध में सुनते हुए सुझे कहना पड़ता 
हे कि थी भटनागर शिक्षा के क्षेत्र में पय-प्रदर्शक हूँ । उन्होंने अपने पृ्ंज एपं महान 
शिक्षाविद्‌ लाला दीवानचन्द को परम्परा में योग देते हुए महान उत्तरदायित्व की संभाला 
है । वे विद्यार्थियों फे प्रति श्रत्यन्त उदार रहे हे झौर उनके जीवन को सतत शब्रनु- 
प्राणित करते रहे हैं । उनका साधारण रहुन-सहन एक पथ-प्रदान करने वाला श्राद्श है 
जिसका प्रभाव विद्याथियों पर पडता है। थे चिरजोवी हो ताकि पुथक-पीढ़ियाँ उन 
व्यक्तियों की परम्पराप्रों का प्रनुसरण करें जिन्होने स्वणिम भारत के निर्माण के लिए प्रपने 
जीवन को सॉप दिया है । 


कमलापति त्रिपाठी 

रू 

भूतपूर्व शिक्षा मंत्री 
उत्तर प्रदेश 

परम हपें का विषय है कि क० मुं० हिन्दो तथा भाषा-विज्ञान विद्यापोठ, आगरा 
विश्वविद्यालय प्रपने बतंमान उपकुलपति श्री कालका प्रसाद भटनागर के प्रति श्रद्धांजलि 
भेंट करने का झ्रापोजन कर रहा है । अ्रपने शिप्ट और सइुल व्यक्तित्व द्वारा थी भटनागर 
ने शिक्षा-जगत में जो योगदान दिया है, वह अत्यन्त सराहुरोय है । श्रागरा विददरविद्यालय 
के उपकुलपत्ति के रूप में ग्रपने जिन स्वस्थ परम्पराप्नो का सुजन किया है वह हमारे 
लिए गर्व का विपय है । मुझे पुर्ण विश्वास है कि मानवता के हिंत के लिएं, उच्चतर 
शिक्षा के प्रसार एवं उन्नयत में, श्री भटनागर इसो प्रकार जोवन-पर्यन्त निरन्तर प्रयत्तन- 
शील रहेंगे । 


चंद्रभानु गुप्त 
प्र 
मुस्य मंत्री 
तु / ५ उत्तर प्रदेश 
मुभे प्रागरा विश्वविद्यालय के उपकुलपतति श्री के० पो० भटनागर को देदा सें 
शिक्षा-सम्बन्धी महत्वपूर्ण सेवाएँ प्रपित करने के उपलक्ष्य में उनके झभमिननन्‍दन प्रन्य में 
राहयोग देते हुए अ्रत्यधिक प्रसन्नता है । यद्यपि श्रो भटनागर को मेने निकट से महीं जाना 
है, तथापि उनके कार्यों को देखते हुए भौर उनके सम्बन्ध में सुनते हुए मुर्ख कहता पड़ता 
है कि भ्रो भटनागर शिक्षा के क्षेत्र में पय-प्रदर्शक है । उन्होंने अपने पूर्बण एवं महान 
श्िक्षाविद्‌ लाला दोवानचन्द को परम्परा में योग देते हुए महान उत्तरदायित्व को संभाला 
है । वे विद्यार्थियों फे प्रति भ्रत्यन्त उदार रहे हें शोर उनके जीवन को सतत अनु- 
प्राणित करते रहे हूँ । उनका साधारण रहन-सहन एक पय-प्रदान करने वाला आदर्श है 
जिसका प्रभाव विद्याथियपो पर पड़ता है। वे चिरजोवी हों ताकि मुबक-पोढ़ियाँ उन 
व्यक्तियों फी परम्परामों का भ्रनुसरण करें जिन्होंने स्वणिम भारत के निर्माण के लिए श्रपने 
जीवन को सौंप दिया है । 


कमलापति त्रिपाठी 
रू 
भूतपूर्व शिक्षा मंत्री 
उत्तर प्रदेश 
परम हुए का विधय है कि क० मुं० हिन्दी तथा भाषा-विज्ञान विद्यापीठ, आगरा 
विश्वविद्यालय प्रपने वर्तमान उपकुलपति श्री कालका प्रसाद भटनागर के प्रति भरद्धांजलि 
भेंट करने का आयोजन कर रहा है । प्रपने शिष्ट झौर सरुल व्यक्तित्व द्वारा थी भटनागर 
नें शिक्षा-जगत में जो योगदान दिया है, वह अत्यन्त सराहनोय है । श्रागरा विश्वविद्यालय 
के उपकुलपति के रूप में आपने जिन स्वस्थ परम्पराप्नों का सृजन किया है वह हमारे 
लिए गवं का विषय है । मुझे पुर्ण विश्वास है क्रि मानवता के हित के लिए, उच्चतर 
शिक्षा के प्रसार एवं उन्नयन में, श्री भटतापर इसी प्रकार जीवन-पर्यन्त निरन्तर प्रयत्न- 
शौल रहेंगे । 


हि. 
प्‌ 


क्रि० एस० थिमेया 
छा 


जनरल 
मुख्य सैन्य दिविर 

नई दिल्‍लो । 
क्ी-के० पौ० भटनागर को अभिनन्‍दन प्रन्य भेंट किये जानें: के उपलब्ध में, 
स्वायत-्भाव सहित मुझ प्रपना सहयोग देते हुए पश्रत्यघिक प्रसपत्ा है। शिक्षा के 
क्षेत्र में बुद्ध हो लोग शपने सम्पूर्ण जीवन-काल को प्रपित करने फा सर्द कर सकते है तथा 
उनमें श्रो भठनागर का नाम अ्रप्रमण्य है, यह जानकर में बहुत ही प्रसन्न हैँ । झाशा 
करता हैं उनकी उद्देश्य के प्रति तत्ररता तथा इस देश को निरदवरता के उन्मूलन 


में उनकी बाह्तविक निष्ठा इस देझ्न में पश्रन्य स्यक्षिययों के लिए अ्नुकरणीय झौर भाद्श 
सिद्ध होंगी । 


में ऐसे विर्यात उपकुलपति के लिए, इसलिए कि उनसे देश को सेवा भ्रधिकापिक 
ही सके, बहुत बहुत वर्षों तक्क उनके सुखमय जीवन की कामना करता हूँ । 


प्न्ति 


राजेदबर दयाल 


सुरक्षा सचिव 
की काँगो 
मुर्के यह जानकर प्रत्यधिक श्रसक्षता है कि के० पो० भदनागर को हिंदी 
विद्यापोद श्रायरा विश्वविद्यालय, उनके सम्मानार्थ भ्भिनरदन प्रम्थ भेंट करने का 
सराहनीय कदम उठाया है | थी मसनागर ने शिक्षा वे क्षेत्र में नो. सहान सेवाएँ की हूँ 
थे सबको ज्ञात और स्वीकार हूँ । 


श्री भटनागर केवल महान शिक्षा-्शास्त्री ही नहों प्रषितु मानव-प्रकृति के बडे 
पारी भी हैँ। शिक्षा का ब्येय केवल कितादी ज्ञान प्राप्त फरना गहँ है प्रदितु 
मानव के पूर्ण व्यक्तित्त का निर्माण करना हैं ! क्री भदनागर को व्यक्तिगत विशेषताएं, 
चारिप्रिक दुढ़ता, उद्दारता तथा पांडित्य केवल विद्यायियो कै लिए ही प्रेरणा नहीं हे 
अपितु उन व्यक्तियों के लिए भी है जो उनके सम्पर्क में झाते है $ 

थी भटतायर फा क्षेत्र झब व्यापक हो गया है झतः देश को युवक-संत्ति के निर्माण 
में फतोभूत होने के जिर दे घोर प्ररेंडों बर्द जोजित रहें, यहो कामता करता हूँ । 


् जसलीकगी 
ज्ध 


चंद्रभानु गुप्त पु 
प्र 
मुख्य संत्रो 
उत्तर प्रदेश 
मुझे प्रागरा विश्वविद्यालय के उपकुलपति थ्रो के० पी० भटनागर को देश में 
शिक्षा-सम्बन्धी महत्वपूर्ण सेवाएँ भ्पित करने के उपलक्य में उनके श्रभिनस्दन प्रन्थ में 
सहयोग देते हुए अत्यधिक प्रसप्तता है । यद्यपि थो भटनागर को मेने निवट से नहों जाना 
है, तयापि उनके कार्यों को देखते हुए भौर उनके सम्बन्ध में सुनते हुए मुर्ख कहना पड़ता 
है कि श्री भटनागर दिक्षा के क्षेत्र में पथ-प्रदर्शक है । उन्होंने अ्रपने पूर्ण एवं महान 
शिक्षाविद्‌ लाला दोवानचन्द की परम्परा में योग देते हुए महान उत्तरदायित्व को संभाला 
है । वे विद्यायियों के प्रति भ्रत्यन्त उदार रहे हूँ ग्रौर उनके जीवन फो सतत प्रनु- 
प्राणित करते रहे हूँ ॥ उनका साधारण रहन-सहन एक पथ-प्रदान करने बाला आादश्ं है 
जिसका प्रभाव विद्यायियों पर पड़ता है। थे चिरजोबी हों ताकि युवक-पोढ़ियाँ उन 
व्यक्तियों फी परम्पराप्ों का प्रनुसरण फरें जिन्होंने स्वणिम भारत के निर्माण फे लिए श्रपने 
जीवन को सौंप दिया है । 


कमलापति त्रिपाठी 

4०॥ 

भूतपूर्व शिक्षा मंत्री 
उत्तर भरदेश 

परम हुप॑ का विषय है कि क० मुं० हिन्दों तथा भाषा-विज्ञान विद्यापोठ, प्रागरा 
विश्वविद्यालय पपने बतंमस्त उपकुलपत्ति श्री कालका प्रसाद भठनागर के प्रति भ्रद्धांजलि 
भेंट फरने का भ्रापोजन कर रहा है । अपने शिष्ट झ्लौर सएुल उपक्ित्तत्व द्वारा श्री भटनागर 
नें शिक्षा-जगत में जो पोगदान दिया है, वह श्रत्यन्त सराहनीय है | श्रागरा विदरवविद्यालय 
के उपकुलपति के रूप में आपने जिन स्वस्थ परम्पराश्रों का सृजन किया है वह हमारे 
लिए गयव॑ का वियय है १ मुझे पूर्ण विश्वास है कि मानवता के हित के लिए, उच्चतर 
शिक्षा के प्रसार एवं उन्नयन में, की अदनागर इसी प्रकार जोवन-पर्यन्‍्त निरन्तर प्रयत्न- 
शोल रहेंगे । 


ञ 


मोहनलाल गौतम ह कर 
५ ३ 
भूतपूर्व सहकारिता मंत्री 
* लप़नऊ 
मुझे पह जातकर प्रसन्नता हुई कि भ्रायरा विद्ववविद्यालय फे बतमान उपकुलपति 
क्री को० पो० भठतागर को एक भ्भिनन्दत-प्रत्य भेंढ करने का झ्रायोजन किया गया है । 
पिसी भी राष्ट्र का भविष्य उनके मिवात्तियों के चरित्र पर निर्भर करता है, 
जिसका निर्माण मनुप्य के ध्रशवफाल तथा विद्यार्योन्नीवन में हो होता है । राष्ट्र के 
चरिप-निर्माण में प्रध्यापक वर्ग का योय बडे महत्व का है | श्री के० पौ० भटनागर ने 
शिक्षा के क्षेत्र में जो सेवाएँ को है वे सराहुतोय तथा श्रन्‍्य लोगों को लिए झनुकर- 
णीय है । ड 
मुझे झ्राशा है कि यह झभिनन्‍्दन-प्रम्य उनकी सेबाप्रों का मूल्यांकन करने को 
साव-साथ इसके पाठकों, विशेषकर प्रष्यापक वर्ग के लिए, पय-प्रदर्शन तथा प्रेरणा कर 
स्रोत साबित होगा । 


विचित्र नारायण झर्मा 
प्र रज 
भूतपूर्व स्वायत्तशासन मन्‍्त्री 
उत्तर प्रदेश $ 
“लखनऊ 
चुष- एप सपा: ऐे प्रए्उश पतले, छुए, के, चोक पी... भदनागर ने किसो भो, 
बिक्षाविद के काम्य प्रकर्ष को प्राप्त कर लिया है । फठित परिथम, कत्तव्थनिप्ठा, शोर 
योरपता के फल स्वरूप हो दे ऋपते साथियों से आगे घड़ने में सएल हो सके हें | अपने 
भ्रदेश में ही नहीं श्रपितु भारत वर्ष की कितनों ही महत्वपूर्ण परिषदों श्रौर समितियों 
का ये योग्यता पूर्ववः कार्य-निर्वाह कर रहें हैं। इसलिए उनकी प्राइ्श सेवाओं के उपलक्ध 
में श्रभिनन्दन-प्रन्थ को सेंट उपयुक्त है । मे इस अदसर पर अपनी झत्यन्त शुभ व्ामसाएँ 
प्रेदित करता हूँ । 


लक्ष्मीरमण प्राचार्य 
रद 
भूतपुर्द समाज कल्याण सन्नी 
की लक्षचऊ 


की वे ० पी० भटनापएर शो उनकी शिक्षा राम्बन्धो विशेष एब दोधकालोन सेवाएँ 
आँवित बरने थे उपलदय में भ्रभिनन्‍्दत समपित झिये जाने में मु्े बडो प्रसन्नता है । 


श्री फे० पौ० भदनागर का इस प्रदेश के शिक्षायिदों में प्रमुख स्थान है । थे हृदय 
झौर मस्तिष्क के उत्तम गूणों के बारण ही देश पे श्रत्यन्त विशाल विश्वविद्यालय के 
उप-कुलपति के पद को सेभाव हुए है। भो भदनागर मेधाषो, विद्वान, देशभक्त श्लौर 
रामाजसुपारक है तथा इन विश्ञेपतापरों वे श्रतिरितत उनका व्यक्तित्व भी प्रार्धक है। 
प्रत्येक व्यक्ति जो उनके शाम्पक में झाता है वह्‌ उनके शिशु वे से सारल्य शोर पारदशों 
सच्चाई से प्रभावित हुए बिना नहों रहता । ये बडे ही चरिश्रवान्‌ धौर विश्वासो है । 


इन सब के झत्तिरिक्त मेरी घारणा यह है कि श्री भटनागर एक बहुत बड़े शिक्षक 
हैँ । वास्‍्तव में हम ऐसे बडे श्िक्षफों का अभाव झाज घनुभव फर रहे हूं। मे भ्रनुभय 
करता हूँ कि हमारे देश में महान शिक्षकों मे शुछ महान गुण थ भिनका प्रटल श्रभाव 
हृदय श्रौर मस्तिष्क पर पडता था भ्रौर उन्हीं के कारण हम जोवन-संग्राम में विचलित 
नहीं होते थे राष्ट्रीय जीवन पो व्यापकता में राष्ट्रीय चरित्र फे निर्मॉण में एक शिक्षफ 
का महान उत्तरदायित्व होता है । थो भटनागर में ये सब गुण विद्यमान हे। मुभे ऐसे 
विद्याथियों से मिलने का भ्रवसर मिला है जिनफो उनसे शिक्षा प्राप्त फरने का सौभाग्य 
प्रप्त हुआ है $ उन्होंने मुझे यही दताया कि उन्होंने उनके जीवन को ज्ञान से भ्रालोकित 
करते हुए सातत्य ज्ञान प्राप्ति की उत्कठा पंदा की है। में समझता हूं, थो भदनागर जी 
की, उन हजारों व्यक्तियों के लिए जो उनके सम्पर्क में श्राये, यह एक्महानतम देन थी । 


आगरा विश्वविद्यालय ने उनके उपकुलपतित्व में पथ प्रदर्शनकारी उन्नति की है । 
जब झागरा विश्वविद्यालय केवल परोक्षा, लेने वालो सस्या थों उस समय मेने इस 
विश्वविद्यालय से स्नातकीय परीक्षा उत्तीर्ण को थी । जब कभो मुझे झागरा विइवदिद्यालय 
जाने का अवसर मिलता है तो मुर्भे श्रपार हप होता है कि आगरा विश्वविद्यालय वास्त- 
बिक अर्थ में ज्ञान के स्थान का रूप धारण कर रहा है। इसका श्रधिकतम थेय श्रो 
भटनागर छे प्रयत्ता श्रौर उनके निर्देशन को है । 


दि मे प्रभिनन्‍दव प्रन्थ प्रदाव करते बाली सस्या के सदस्यों को इस समुचित निर्णय 
के उपलक्ध में बधाई देता हें तथा शुभच्छा है कि श्रो भटनागर सच्चाई झौर उदारसना 
प्रवृति क साथ चिरकाल तक जोबित रहें और सामान्‍्यत विद्यार्यो समाज को शानन्वुद्ध 
भ्रौर कल्याण के लिए झपना बहुमूल्य योग देते रहें । 


मोहनलाल सुखाड़िया 
रू 
मुख्य मन्मी 
राघस्थान । 
जयपुर 
मुझे यह जानफर प्रप्नप्नता हुई कि श्रागरा विश्वविद्यालय के उपपुलपति थी 
फालका प्रसाद भदतागर को शी प्र ही एक प्रभिननन्‍दन-प्रन्य देने का निश्चय किया गया 
है । थी भटनागर गण्यमान प्रयंद्ञास्‍्त्री तथा सुविश्यात शिक्षाद्रास्‍्त्री रहे हे। शिक्षाक्षेत्र 
में शैक्षणिक जोवन के लिए उनका योगदान महत्वपूर्ण तथा बहुमुप्रों रहा है। विभिन्न 
शक्षणिक परिषदों के साय-साय उन्होंने सामाजिक जोबन के विभिन्न क्षेत्रों में भी जन-सेवा 
करने का यत्न किया है। शिक्षक रप में अपने दी्ध जीवन में इन्होंने विद्यार्थियों से 
झत्मीयता स्थापित की है। श्वैक्षणिक प्रशासक के रूप में ग्राज भी थे अपने सहकर्मियों 
तथा सम्पर्क में भ्राये हुए व्यक्तियों के लिए वहो शालौनता तया उदारता रफते हैं । इस 
अभिनन्दन के साथ सम्बद्ध होने में मुझे बड़ो प्रसन्नता है। में श्री के० पौ० मटनापर को 
समाज-सेवा के हित में उनके दौघ जोवन के लि अपनी बधाइयाँ तया शुभकामनाएँ 
भेजता हूँ । 


प्रताप सिंह करों 
रू 
हु मुख्य मन्‍्त्री 
पंजाब 
मुझे यह जानकर प्रसन्नता हुई कि आगरा विश्वविद्यालय फे उपकुलपति थी के० 
पो० भटनागर को एक प्रभिननदन-प्रन्थ भेंट क्या जा रहा है ।इन जंसे शिक्षा-शास्प्रो, 
शिक्षक तया लेखक ने सामाजिक सेवा, झिक्षा तया मानवीय प्रष्ययन के हित में सचमुच 
ग्रष्यमान्य सेवाएं को हू । 
मुझे श्राश्ा है कि महत्‌ ग्रन्य में थी भटनागर के प्रगल्भ व्यक्तितय का विशद विवे- 
चन होगा शौर वह हमारे विद्यायियों को शिक्षा के उत्हृष्ट हित में लगन एवं ज्ञानपिपासा 
विकसित करने में भवश्यमेव प्रेरणा देगा । 


ई० एम० निम्यूदिरीपाद 
डर ४ 
भूतपूर्व मुख्य मस्नी 
अजियेद्र म, फेरल 
में यह जानवर प्रसस्न हूं दि. प्रापनें श्री के० पो० भटनायर वो उनको द्िक्षा 
सम्बन्धी सेवाओों शो लिए एक भ्रभिनन्‍दन-प्रस्थ भेंट बरतने का विचार किया है। में 
आइवस्त हूँ कि श्रापका यह प्रकाशन एक प्रमुश शिक्षाविद को महान सेवाश्ों से भ्रपरिचित 
लोगो को परिथित होने का अवसर देया। में झापके प्रेरक प्रयत्नो को बधाई देता हूँ तथा 
श्री भटनागर के दीर्ध जोबन को कामना करता हूं । 


प्न् 


फे० ए० सुब्नह्मण्य भ्रय्यर 
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भूतपूर्व उपकुलपति 
लखनऊ विश्वविद्यालय 
लखनऊ 
मुभे प्रत्यन्त प्रसन्नता है कि श्रागरा विश्वविद्यालय के उपकुलपति श्री के० पी० 
भटनागर फो उनवे सहयोगियों, मित्रो झौर प्रशसको की शोर से एफ अभिननन्‍दन प्रन्य 
भेंट किया जा रहा है। मुझे क्रो भटनागर के परिचय का सौभाग्य पिछले कई धर्षो से 
है । उन्होंने प्रागरा विश्वविद्यालय के छाक्षणिक विभागों के संगठन में सत्रिय कदम 
उठापे है । उनके सहयोग भौर उत्साह वद्ध न से हिन्दी तथा समाज-शास्म्र के विद्यापोषठ 
अत्यधिक लाभान्वित रहे हूँ । 
मेरी भार्थना है कि श्री भटनागर शिक्षा क्षेत्र में सफल जीवन फे श्रनेकी वर्ष 
व्यतीत फरें । 
जा 


टी० एम० श्रडवानी 

रू 

उपकुलपति 
वम्बई विश्वविद्यालय 
बम्बई 

में श्रागरा विश्वविद्यालय क उपक्लपति भरी फें० पो० भटनागर के उत्तर भारत 
के शिक्षा क्षेत्र में उनकी सेवाझों के भ्रभिज्ञाय झ्ापका प्रस्ताव तथा इस उपलक्ष्य में 
उनके सम्मान में एक झभिनन्दन-ग्रन्य प्रदान करने के प्रस्ताव को सुनकर हित हूँ । 
एक शिक्षा विशेषज्ञ के रूप में उनके सुयश को मेने बहुत सुना है । में प्रपने अभिननन्‍्दन 
तथा शुभकामनाएँ भेज रहा हूं, कृपया उन्हें पहुँचा दें । 


बौ० क्रे० श्रार० बौ० राव 
(0७॥ 


भृतपु॑ उपगलपति 
दिएसी विध्विद्यातय 
दिह्ली 
में श्री पालदाप्रसाद भटमागर उपतु लपति झ्रागरा विद्वविद्यासप को बाई देता 
ैं। उाहोने उतर प्रदेश में शिक्षा के लिए शो० एु० बो० वालेश बानपुर के प्रिसोपल 
के एप में श्रोर श्रागरा विश्यविधालय गे उपडुरति में रुप में प्रमूत्प सेवाएँ पी हैं. ! 
आगरा विश्वविद्यातय उड़े समय में बहुत प्रच्छी तरह प्रत्पेष दिशा सें उन्नति दुरता 
रहा है। प्रव यह बैवल परोक्षण सह्या हो महों है । श्रायरा विद्यविद्यालय में बुद्ध शिक्षण 
विभाग स्थापित हुए है. भ्रीर ज्ञान की प्रनेश दिल्लाओ्रों में श्ीपनवार्प फो प्रोत्माहन दिया 
गया है। प्रत्येव शिक्षा-श्ारत्री एं लिए यह संतोष कय विषय है और मुने प्रमप्नता है कि 
ग्रागरा विश्यधथिद्यासय श्री बे० पी० भटनागर के नेतृत्व में श्रपत्ा निम था स्प्रर्प श्राप 
पर रहा है ९ 


भेरी यह फामना है वि थी भरनागर पर्मूस्य सेवाएँ बरते हुए दोर्पजीयो हाँ ! 


|॒ रु 


डा० श्रीरंजन 
0 
उपकुलपति 
इलएबाद विध्वविद्यालम 
इलाहाबाद 
बहू जानकर में चहुत प्रसन्न हूँ कि थो के० पी० भवनागर को उनकी सुदोर्ध त्तथा 
इलाओ सेवाओं के उपलक्ष्य में एक अ्रभिनन्‍वन-प्रन्य प्रदान किया जा रहा है। श्री 
भटनागर ने शिक्षा फे क्षेत्र में उच्च स्तर थे ठोस निर्माणात्मक कार्मे किये हैं तथा उन 
लोगों का परम हित किया है मिनको उत्दोने सेवा की हैं । उत्का जोवन एवं समर्पण हैः 
झागरा विश्विद्यालम दो उप-कुलपति वो रूप में उन्होंने विज्ञेष श्याति प्राप्त की है। 
ये देशभर में एक महान श्रशेंगास्थन्ञ तवा लेस़क के रप में प्रत्यात है । उहोने भारत के 
सबसे बडे विदवविद्यलयों में से एकः थे कार्य व्यापारों का सचालन विया है तथा इस दिशा 
में उन्होने श्रपने को महान श्ासछ प्रमाणित किया है। शिक्षा क हेंतु एक महाव योदा 
के हूप में उनका नाप प्रेत घौर श्रादर से लिया जाता है । मेरी प्रार्थना है कि देदा को 
सेवा परने के लिए थो भटनागर प्रनेक वर्ष जोविंत रहें | 


१५ 


ए० सौ० जोशी 


04 
उप-कुलपति 
पजाव विश्वविद्यालय 
घड़ोगढ़ 


भागरा विश्वविद्यालय के उपबुलपत्ति थ्रो पे० पो० भटनागर को उनकी सुदो्ध 
तथा इलाप्प सेवाप्रो के उपल्य में एक भ्रभिनन्दन प्रदान क्या जा रहा है। यह्‌ 
वास्तव में उनके लिए योग्य उपहार है। उन्होंने सपने जोयम के बहुमूल्य वर्ष शाद्श- 
पूर्ण निल्वायं भावना तथा प्रचारक उत्साह वे साथ देश में माष्यमिर एय उच्चतर शिक्षा 
को प्रगति फे हेतु भ्षित किये हूँ । 

एक पाण्टित्पपूर्ण व्यक्ति तया सफल प्रशासत के रुप में थरो भेटनागर थी 
सुविस्याति फा धर्णन करना पुनरक्ति माश्र होगा। इतना हो बहना पर्याप्त है कि परम परि- 
बर्तनशील इस मुय में हमारे राष्ट्र को एसे हो भनेक महान व्यक्तियों की अ्ययश्यक्ता है । 
श्री भटनागर शिक्षा फी सेवा के हेतु चिरयाल जोवित रहें । 


जाप 
कट 
जा 


सगन भाई पी० देसाई 


0 
उप-फुलपति 
गुजरात विश्वविद्यालय 
भ्रहमदाबाद 


देता भी के पड भटनागर प्रम्रिनस्दन-प्रन्य के प्रवादन में म॑ भो भ्रपना सहयोग 

ता हैं । यह वस्तुत असन्नता का विषय है।कि उन टमा। ल्यवान सेवाएं जिन्‍्होन 
ने थो भटनागर को मे. सेवाएं जिन्हे 

उत्तर प्रदेश की माध्य पाप गम मरे 


0 हल उच्चतर शिक्षा हेतु अपने फो कर दिया है, उनके 
साथिय्रों द्वारा ययायोग्य रुप में प्रयत्ित कोल हाट फो समवित कर दि। 


श्री भटनायर ने विभिन मडला एच 82% ४22 एव 
फिल्य को श्रनुप्ररित किया है थे, तव& गम भिल्दोी से 
के प्रति उनका अस्तोम उच्साह, थे दोनों प्रन्‍्थ की व बककों को लिए 
३ ? जैक यह प्रन्य उनके हि [के उपहार तथा 
अप्या पद ग्रद बन सके ।........ उतरे लिए ए 


छ्की 
में श्र अधिक उपयोग ३ सके इसके लिए से 
कामना करता हे | गेगी सेवाएँ कर सके इस 


जि जोवन को 


5 


डा० रार श्री रघुताथ परांजपे . डे 
पर 


उपकुलपति 
पुना विध्वविद्यालय, 
पूदा--७ 


यह प्रसन्नता का विषय है कि श्रागरा विश्वविद्यालय के उपकलपरति श्री के? पो० 
भटठनागर के भ्रनेक मित्र तथा प्रशंसक उनकी सेवाश्रों को प्रस्यस््य कर रहे हैँ । श्री भटनागर 
द्वारा की गयों सुददीर्ध एवं इलाष्य सेवाएँ, विशेषत: शिक्षा-क्षेत्र में विस्यात हु । में 
आज्ञा करता हूं वे अपनो मूल्ययान सेवाएँ श्रधिच्धिनत बनाये रफ़ने के लिए दोर्ष काल 
तक प्रारोग्य श्रौर सुख प्राप्त करेंगे ॥ 


डा० दुदखन राम 

ह0॥ 

हे उप-कुलपति 

विहार विश्वविद्यालय, 
घटना 

घुवक चर्ग को देश को निस्वायंपूर्ण सेबाहेतु जोवन की प्रेरणा देने वे लिए 
भारत को श्री के० पी० भटतागर जंसे प्रभावशालो व्यक्तियों को झावश्यरता है। भी 
भटनागर का सुधार के प्रति उत्साह थी स्वामी दयानन्द के उस दिव्य ज्ञान से प्रभावित 
है जिसकी श्रेष्ठ पताक्ता के सोचे ये प्रपने झंदाव से पोषित थे ॥ भरत ऐसे व्यक्ति का एक 
आदर्श शिक्षक, फार्पक्षत्र व्यचस्थापक्र तथा सपर्थ प्रशासक होना, कोई दिस्मम का विषय 
नहीं है। उत्तर प्रदेश की शिक्षा-सस्थाओ्रों के भाग्य-्सरक्षण के लिए ये विरकाल 
ज्ञोवित रहें ॥ 


१७ 
कुंजीलएल दुबे 


टरद 
उप-फुलपति 
जवलपुर विश्वविद्यालय । 
जयलपुर 


मुझे यह जानकर हर्ष हुशा कि भागरा विश्वविद्यालय के वर्तमान उप-छुलपति 
श्री फालका प्रसाद भटनागर को क० मु० हिन्दों तया भाषाविज्ञान विद्यापोठ, श्रद्धानलि 
रूप में एक प्रभितन्‍दन-प्रत्य भेंढ कर रहा है । 

श्री भटनागर जी ने शिक्षा-जगत में--विशेषतः विश्वविद्यालयी शिक्षा के लिए 
जो कार्य फिया है, वह सव॑ विदित है। सहल्लो भ्रध्यापक श्रौर विद्यार्यो उनके व्यक्तित्व से 
प्रभावित हुए हूँ । उत्तर प्रदेश को उच्च शिक्षा सम्बन्धी नीति के निर्धारण में भो उनका 
महत्वपूर्ण योगदान रहा है । 

इस ग्रवसर पर मे उनका प्रभिनन्दन करता हूँ तया परमात्मा से प्रार्थना करता हूँ 
कि चिरफाल त्तक हम सब को, विशेषत हिन्दी भाषिषो को उनके द्वारा निर्देशन श्ौर 
प्रेरणा भाप्त होती रहे । 


4 
के० एम० मंगलर्माति 
॥९॥ $ 
नागपुर 
६-१२-१६६० 

की कालका प्रसाद भटनागर की शिक्षा एवं जनहित के विभिन्‍न क्षेत्रों की कार्य 
विधियाँ यह स्पष्ट करतो हे कि एक सच्चा अ्रध्यापक मूल रूप में एक सच्चा विद्यार्थो 
हो है । वह चाहे कितना ही उच्च पद क्‍यों न प्राप्त करले प्रपने इस प्रन्योन्याध्रित 
स्वष्प को कभी नहीं भूल सकता । ड 

प्रोफेसर भटनागर का जोवन वास्तव में तेजस्वी रहा है । 


9.4 
राम असाद त्रिपाठी 
0 
अध्यक्ष 
हिन्दी समिति, उत्तर-प्रदेश 
लखनऊ ॥ 
भुझे प्रसन्नता हैं कि झ्रापका विद्यापोठ, बततेमाव उप-कुलपति भ्रो कालका प्रसाद 
भटतागर के लिए झ्भिनन्दन-ग्रस्य को रचना कर रहा है। श्राज्ञा है कि झाप झपने 
घ्येय मेँ पूर्ण सफल होंगे । 


डा० त्रिगुण सेन, 
टर् हि 
9 जादवपुर विश्वविद्यालय, 
कलकत्ता ३२ 
प्रत्येक व्यक्ति को यह जानकर प्रसन्नता होगी कि धश्रागरा विश्वविधालय के उप- 
कुलपति श्री फे० पौ० भटनागर को हिंद्दो विद्यापोद ने देश के प्रति उनकी सुदीर्ष 
तथा इ्लाध्य सेवाशों के उपलक्षय में उन्हें भ्रभिनन्‍्दन-प्रस्य भेंट करने का प्रयन्‍्ध दिया है ! 
विश्विष्ट लक्षणों से इुक्त एक शिक्षक एवं विद्या के उपासक श्री भटनागर ने शिक्षा के 
निमित्त अपने जीवन को समपित किया है। एक देश-भक्त, दृढ़ निएचयो, स्पष्ट ब्रप्दा 
तेया शिक्षा-विश्येषत्ष के हव में प्रायरा विश्वविद्यालय के विकास में उनका अमूल्य 
योगदान रहा है। 
श्री भटनागर अधिक वर्षों तक देश को सेवा करने के लिए चिरकाल जीवित रहें । 


प्न्् 


जी० सी० चटर्जी 


ट्र्‌ 
राजस्थान विश्वविद्यालय, 
४ जयपुर, 
राजस्थान । 


श्रागरा विश्वविद्यालय के उपकुलपति थी के० पी० भेटतागर, एक प्रवुभवी 
वयोवद्ध शिक्षायिश्येषज् हैँ तथा इन्होंने एकचित्त भौर उत्साह से शिक्षार्थ भ्रपना जीवन 
समर्पित किया है, मुभे पह जानकर श्रत्यन्त आनम्द हुआ है कि उनके सम्मान में एक 
प्रभिनन्‍्दन-प्रन्य निकाला जा रहा है। उत्तर प्रदेश के प्रतिरिक्त अन्य राज्यों में मेरो 
सेवा का क्षेत्र होने के कारण श्री भटनागर को अ्रतिपरिचय के स्तर पर जानने का विशेष 
लाभ नहों प्राप्त कर सका हैं। मेरे उनसे निजी सम्बन्ध आगरा विश्वविद्यालय के 
उपकुलपति के रूप भें उनको नियुक्ति फे बाद ही आरम्भ हुए हूं । किन्तु मेरे भाइयों में 
से दो--स्वर्गोप डा० जे० सो० चटर्जो जो एक समय झागरा विदवविद्यालय को उप- 
कुलपति थे तथा श्री एस० सौ० चरजों जो अनेक वर्षों तक क्राइस्ट चर्च कालेज कानपुर 
के प्रिन्सिपल थे --इनके पाण्डित्य और लक्ष्य के प्रति इनको ईमानदारी का बहुत भ्रादर करते 
थे । गत तोन वर्षों से उनके साथ मेरे ऐसे हो व्यक्तिगत सम्बन्ध होने से मेरे मन में भी 
उसी भ्रकार का प्रभाव भ्रंकित हुआ है । 


उन्हें समर्पण किये जाने चाले उपहार में मुझ भो सहयोग देने रा झवसर मिला है 
इससे प्रसन्नता होती है तत्रा मेरी श्रभिलाया है कि श्रपने श्रति प्रिय विषय शिक्षा के 


विकास में घोगदान देने के हेतु वे चिरकाल तक जोषित रहें । 


१६ 


एस० आर० कण्ठी । 
/0 
ध भ्रध्यक्ष 
मेंछूर विधान सभा 
विधान सौध बंगलौर-१ 
मुझे यह जानवर घत्यस्त भसक्षता हुई कि धागरा विश्वविद्यालय के उपकुलपति 
थो के० पो० भटनागर को हिंदों विद्यापोठ ने उनको शिक्षा-सम्बाधी महत्वपूर्ण सेयाों 
के उपलक्ध में एफ प्रभिनन्‍्दन-प्रन्य भेंट मरने वा निइचय स्थि है। में उसके सचालक का 
आभारी हूं कि उन्होने सन्देश भेजने के लिए सुर भो चुना ६ राष्ट्र के प्रत्ति री भटनागर करो 
सेवाप्रों को घ्यान में रफते हुए विद्वास्त करता हूँ कि उन्हें उपयुक्त सम्मान प्राप्त होगा । में 
झभिनन्दन-प्रग्य को सफ्लता की कामना करता हूँ । 


कुक 
*<*- 
श्रार० बो० धुलेकर 
परदू 
$ प्रध्यक्ष 
विधान सभा 
उत्तर प्रदेश । 
लसनऊ 


यह फहना ग्रावदयक है कि भ्रायरा विश्वविद्यालय के उपकुलपति थ्री के० पौ० 
भदतायर उत्तर प्रदेश को महान विभूतियों में से एक हे । 
ययपि प्रचार का महत्व है परन्तु इसी के साध्यम से किसी को स्थायित्व नहों 
मिलता। प्रहमन्यता और बाह्याइम्थर से परे इनका एक निजी व्यक्तित्व है, जिसमें ठोस पाडित्य 
होता हैं उसी में इसकी प्रमुखता होतो है। वरन मुझे यों कहना चाहिए कि ऐसा हो व्यक्ति 
जोचित शिक्षा विदो में भ्रप्रगामी होता है | वत्तं मान उत्तर प्रदेश बे निर्माणकर्चा के रुप में 
हम इन्हें स्मरण करेंगे । हृदय की सहानुभूति इनमें विद्यतान है और माध्यमिक शिक्षा 
समितियों से लेकर विश्वविद्यालयो स्तर तक हमारे शिश्रुश्नो श्रोर युवकों को छोस 
क्षिक्ष के लिए इन्होंने स्तुत्य काय किपे हूँ । 
शिक्षाविद, प्रशासक, विद्यायियों में प्रत्यात शिक्षक तथा विद्वज्जनों में उच्च स्तर 
के प्रयेशास्त्रज्ञ के रुप में वें हमारे सम्मान के पात्र है-” 
आगामी बहुत बहुत वर्षों के लिए से उनके सहरत उज्ज्वल जोबन की पुनीत 
कामनाएं करता हूं और पूरी-पूरी हादिकता के साथ विद्यापीठ को सहयोग देता हैं शिसने 
उन्हें सम्माताथ अभिनन्‍्दन प्रस्य झवित करने का निहचय किया है । 


ब्‌० 


बी० डी० जत्ती 
(0 
भ्रध्यक्ष 
५ बालोर विघान समा 
बंगलौर 


में भरत्यस्त प्रसन्नता पूर्वक भ्रपता संदेश श्रायरा विश्वविद्यालय के उपशुलपतति 
भरी के० पी० भटनागर को प्रष्ित किये जाने वाले श्रसिनादन-ग्रन्य के लिए भेज 
रहा हूं । हि 

डॉ० मटतागर का व्यक्तित्व बहुविध दिल्लाप्रों से सम्बंधित है! वे श्रशास्त्री 
शिक्षाविद, समाज-सुधारक तथा विचारक हें । उनका श्रादर्ण जोवन शिक्षा सम्बन्धी कार्यों 
के लिए हो भ्रधित हुप्ना है विद्या फे सच्चे समर्थक होने के साते उन्होंने श्रपने बहुमूल्य 
जोवन का प्रधिकांश भाग देश के पुथडो को वोद्धिक स्वतंत्रता के लिए व्यतीत किया है। 


ऐसे महान व्यक्तित्व का सम्मान सोभाग्य की बात है। मेरे लिए तो यह भो कहना 
क्षय होगा कि श्राप डा० भटनागर का सम्मान कर स्वयं को सम्मानित कर रहे है । 


में उनके चरम उत्कर्ष और प्रसप्नता के भ्रतिरिक राष्ट्रीय सेवाप्रों के लिए ड्नोः 
दो्ध प्रायुष्प की कामना करता हूँ 
ब 


4 
* 
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रामनिवास मिरधा 
१0॥ 
अध्यक्ष 
राजस्थान विधाद सभा 
जयपुर 
आओ ८ह्‌ अपनकर 'घरपपत प्रसाणत्तर हुई ईकि आएणरए डिपशलिटाएएण के. उप्रुलपति 
, थी के० पौ० भटनायर को एक श्रसिनस्दन-प्रस्थ भेंट किया जा रहा है ६ श्री भटनणएर 
राए्ट्र के एक महान्‌ शिक्षाविद हें । उनका जोवन शिक्षा सम्बन्धों कार्यों भलोर संस्थानों की 
पित्त हुआ है । लिहें उनको सेदाएँ प्राप्त हुई' हे वे उन्हें सर्देद स्मरण रखेंगे । 


उन्म्बत भविष्य को कामना रखने वाले राष्ट्र को झपने प्षिक्षाविदों को स्मरण 
करना ही चार्टिये क्योंकि पन्‍्हों के हासों राष्ट्र के विविध उत्तरदायों पदों पर काम करने 
वाले थुवकों का चरित्र गठित होता है । महान्‌ विद्वान्‌ भौर शेक्षणिक अद्यातकों के प्रति 
ज्ञापित पिनन्न सम्मान में स्वयं को सम्मिलित करते हुए में धरत्यन्त हृषित हूं 
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ग्रार० शंकरनारायन 
ग् 
भूतपु॑ प्रध्यक्ष 
केरल विधान सभा 
त्रिवेन्द्रम 
हमारे देश के श्रेष्ठ शिक्षाविदों में से एक के सम्मान में एक-दो शब्द पहने का श्रपुर् 
बदप्तर प्रदान करने के कारण से प्रापका धत्यन्त कृतत हूं । भारत की झ्एमा श्रौर प्राण 
प्राज जनता को भौतिक एवं झ्रात्मिक उन्नयन में सलग्न हूँ । राष्ट्र के उत्थान में हमारी उप- 
लब्धियाँ बहुत कुछ ऐक्य एवं पारस्परिक सहयोग पर आधारित हैँ। इस ऐव्य झोर 
पारस्परिक सहयोग में सच्चो देशभक्ति तथा पारस्परिक सौहाद्भ बांछनोय है। इस झोर 
उन्मुण करने वाली शिक्षा ही एक मात्र ऐसी प्रेरक शक्ति है जो ध्यक्ति तथा समाज को चेतना 
को समुचित व्यवस्या तथा कल्याण-भावना से भर देगी ॥ तथा सच्चा देशभक्त और पग्रादर्श 
नागरिक यह है जो इस प्राधघारभूत सचाई को समझे और प्रनुभव करें तथा भारत के 
लाखों श्रयोधों के हृदयों में ज्योति जगाने के यद्वस्वी कार्य के लिए प्पने श्राप को तय्पार 
करता है । इस सम्बन्ध में थी के० पी० भटतागर प्रपूर्व दृष्टान्त के रूप में भ्रकाशवान हू 
और प्रत्येक भारतवासो के प्रभूत सम्मान के पात्र हूँ । 
एक हो व्यक्ति में उत्तम हादिक एवं बोद्धिक लक्षण भ्रद्धू,त रूप में ढले हुए मिलना 
प्रसभव हो है। प्राय दुलंभ है । ऐसे व्यक्तियों से इतिहास भरा पडा है जो देशभक्त थे 
श्रौर उच्च बौद्धिकता से युक्त थे। परन्तु ऐसे बहुत फम मिलते हैँ जिनमें, इममें से एक 
से झधिक गुण समन्वित हो । हम यह सगव॑ कह सकते हूं कि हमारी मातृभूमि को ऐसे पुत्र 
को जम्म देने का सौभाग्य पिला है जिसमें विद्यान एवं शिक्षाशास्त्रो, दाशंतिक एवं समाज 
सुधारक के गुण विद्यमान है । 
जाति की सेवा में एक नागरिक किस प्रकार धपने जीवन को श्राहुति दे सकता 
है इसके लिए थी भटनागर जी का उदाहरण हमारे सामने है। कार्य को सीमाओं और 
कठिमाइयो के बीच उन्होने अपने कार्य में सच्चा श्रातद लिया और यही कारण है कि 
उनके विद्यार्थी जोबन की गहराइयों में प्रवेश कर सके और उनको नयी झ्ाशा, झोर उत्साह 
मिल सका । 
श्री भटनागर के जीवन को बडी विशेषता यह रही है कि उन्होंने जिस पद पर भी 
काम किया वे समाज के तिक्टतम सम्पर्क में रहें। यह एक ऐसा विज्ञेष महत्व पूर्ण लक्षण है 
जिसे हमारे युवकों को प्रहण करना चाहिये तया जीवन में इसका अम्याप्त करना चाहिये । 
इस महाव व्यक्ति के विषय में कुछ हो शब्दों द्वारा नहीं कहा जा सकता। बे 
शक्ति के प्रनल्न त्लोत तया उच्च आदश् और सिद्धान्तों से युक्त व्यक्ति हे । उनको विनश्रता 
तथा उच्च विचारों ने उनक साथियों तथा विद्यायियों में प्रेम श्रौर श्रादर का सचार 
किया है। 
भारत के इस यशस्वरी पुत्र के लिए प्रारोग्यपूर्ण जीवन को काप्तदा करने में हमारे 
हृदय स्वभावत प्रार्यना करते को उमड़ पडते हूँ । 


रर२ 
डा० पी० पो० चेरियन 
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खष्थपा श्र 
मद्रास विधान सभा 

कोर्ट सेप्ट जाने 

४9. सहास 

सूझे यह जानकर धत्पन्त प्रसन्नता हुई कि प्रागरा विद्ृ्वविद्यालय के उपकुलपति 
श्री कें० पो० भटतामर को हिंदी विद्यापीष उनकी विज्ञिप्ट शिक्षानसम्बन्धी 
महान सेवाओं के उपलदग में उन्हें एक अभिनन्‍दन-ग्रन्य भेंट कर रहे है । थ्रो भटतागर 
का जीवन पेवल विद्याथियो या अपने झात्मोय व्यक्तियों के लिए हो नहीं अपितु सम्पूर्ण 
भारत के लिए उपादेय रहा है। उनका जीवन प्रत्येक विद्यार्यो तथा भारतीय नागरिक 
के लिए स्पर्धा करने योग्य हैँ। शिक्षा तथा अन्य क्षेत्रों में राष्ट्रससेवा को इतनी लम्बी 
अवधि एक रतुत्य उपलब्धि है। में उपकुलपति के पद को कठिनाइयों से अवगत हूं । 
प्रसिद्धि श्रीर क्षमता से युक्त सफल उपकुलपति का होना फ्ठिन है ; श्री मटनागर दोनों 
दृष्टियों से सफल हूँ । 

अमूल्य राष्ट्र-सेवादों में श्रमुख सहयोगी के रूप में उनकी पत्नी को विल्मृत नहीं 
किया ज्ञा सकता। देश्ष-सेवा से भ्रोतप्रोत पति-पत्नो के सम्मिलित प्रयास सर्देव ही सफल 
होंगे । थी भदनागर शौर उनकी पत्नी इसके महान उदाहरण हैँ । 

में राष्ट्र सेवा क लिए श्री भटनागर तया थ्रोमती भटनागर के दीर्घ जीवन बी 
कामना करता हूँ। 
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नरायन प्रसाद श्ररोडा 
मर 
> कानपुर 
मुझे यह जानकर प्रसन्नता है कि थी कालकाप्रसाद भटनागर को दिक्षा के क्षेत्र में 
को गयो सेवाझों के लिए एक श्रभिनदन ग्रत्य भ्रस्तुत किया जा रहा है । श्री भटनागर का 
विक्षा दास्त्री के रुप में किया गया कार्य सर्च विदित है । यह उचित हो है फि उन्हें इस 
श्रदार जनता की झोर ले झभिनन्दित किया जाथ $ मं हप॑ के साथ झापको इस झुभकामता 
में योग देता हें कि थे झाने बार अनक बर्यों तक देदा दो लाभदायक सेवा कर सब ६ 
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देवी शंकर तिवारी 


प्र हु 
अध्यक्ष 
सेवा झ्ायोग 
राजस्थान 
जयपुर 


श्री कूं० पी० भदनागर का जोवन एक मूतिमान शिक्षा है। उन्होंने सन्‌ १६१६ 
में डी० ए० पी० फालेज में अयंज्ञास्त्र का श्रध्यापन कार्य शुरू किया श्रौर फिर हाँ 
प्रिप्िपल के पद को सुशोभित किया | भ्राप वहाँ ३६ वर्ष तक रहे । सन्‌ १६५६ में झ्रागरा 
विश्वविद्यालय फे उपकुलपति का पद सम्भाला 

उनका जीवन शिक्षा फे लिए हो अपित रहा है +५ जीवन घो ४० वर्ष अधित परने 
के बाद भो थे सक्रिप हूं । में उनके जोवन को एफ दाती के लिए उनके स्वस्थ रहने को 
कासता करत हूं जिससे फि वे अ्रपने जीवन का शेष भाग भी शिक्षा के लिए अ्रवित कर 
सकें । थे स्वस्थ भौर सानरद है, ईश्वर उन्हें ऐसा हो बनाये रखे । 


पे *> 
हुजारी प्रसाद हविवेदी 
40 


अध्यक्ष, हिन्दी विभाग 
पजाब विश्वविद्यालय, 
चण्डोगढ़ । 
आगरा विश्वविद्यालय के वर्तमान वाइस चासलर श्री कालका प्रसाद जी भटनागर 
उन शिक्षात्रसी सहूदय विद्वानों में ग्रन्यत्तम हे जिन्होंने अपना सम्पूर्ण जीवन शिक्षा और 
ज्ञान के प्रसार कार्य को ब्र्रंण कर दिया । भटनागर साहव जब कानपुर के डी० एु० बी० 
कालेज के प्रिसिवल थे, तभी से से उनको जानता हूं  व॑ जितने ही सुपडित व्यक्ति हूँ 
उतने हो सहूदय भी । यह सणि काञझुचन योग बडा दुर्लभ है। उनका हृदय विश्ञाल और 
निइछल है । बडा काम वही कर सकता है जिसका हृदय विशाल हो! भ्रपनी सहृदयता, 
सहजभाव, निर्मल चरित से ही उन्होने शिक्षा और ज्ञान के क्षेत्र में लोगों को भ्राकृष्ट किया 
है श्रौर लगन से काम करने की भेरणा दी है । सच्चे गुद का शासन शिष्य के हृदय पर 
होता है । ऐसे ही गुरुओं को केस्द्र करके सस्थाएँ समृद्ध होती हे और सच्चे “गुरकुलों” 
की प्रतिष्ठा होती है।॥ भठनागर जो का जन्म ऐसे कुल में हुआ है जो साहित्यिक कहा 
जा सकता है | उनके पूर्व पुरुषों में अच्छे कवि हुए हूँ । पतच्चवि उनका अपना क्षेत्र सामा 
जिक विज्ञान का है पर साहित्य क प्रति झनुराग उनक रक्त में है । यही कारण है कि 
साहित्य झ्लौर साहित्यकार क प्रति उनके मन में बडा मान है। प्रागरा विश्वविद्यालय 
के वाइस चासलर रहते समय उनके हाथों साहित्यकारों का बहुत सम्मान हुआ है । यह 
उचित हो है कि उनक ग्रवशाश ग्रहण के ग्रवसर पर “भारतीय साहित्य/ का यह शवद्धंन 
अक प्रकाशित हो | मे इस अवसर पर भटनागर जी को शझ्पनो सश्नद्ध प्रणति निवेदन करता 
हूं । परमात्मा उन्हें सुन्दर स्वास्थ्य और दोर्घायु भरदान करें । 5 


धीरेन्द वर्मा 


40, 
संपादक 
- हिन्दी विश्वक्षोप 
नागरी भ्रघारिणों सभा 
वाराणसी । 


भी कालका प्रसाद भटनागर उत्तर प्रदेश के अत्यत सोनियर ओफेसरों तथा 
कक्षा क्षेत्र के विजेपज्ञों में से एक हैं । मुझे उनके पनिष्ठ सम्पर्क में प्राने का तो क्‍दसर 
नहीं मिन्न सका किन्तु उनसे परिचय प्रनेक वर्षों से है । प्रथम साक्षात्कार में ही ब्यक्ति 
उनकी सादगो भौर सहज मधुर व्यक्तित्व से प्रभावित होता है । सामाजिक स्तर पर वे 
बडे छोटे में भेद करना जानते ही नहीं हें। श्रागरा विश्वविधालय कः घायप्चाससर पद 
के भार को जिस सहज ढग़ से आपने इतने दीघंकाल तक उठाया यह श्रापको शासन 
सम्बन्धी श्रसाघारण प्रतिभा का प्रत्यक्ष उदाहरण है । ईश्वर से यहो प्रार्यना हैँ कि वे 
स्वस्थ रहें भौर दीघ॑जोवी हों । उत्तर प्रदेश को उनक जैसे अनुभवी शिक्षाविदों कौ 
भ्रत्यन्त भ्रावश्यकता है। 
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रघुबीर सिह 
| 
५ सोतामऊ, 
(मालवा) 


थी फ्ालकाप्रसाद भटनाथर बहुत झरसे तक शभ्रागरगा विश्वविद्यालय 
के उपकुलपति रहे हूं श्रौर बढुत कठिन समय में उन्होंने इस विश्वविद्यालय को होव 
तरह से चलाया है एव इनके कार्प काल में उसकी विश्ञेप श्रगति भो हई है प्रत उक्त 
प्रायोजन सर्वंचा समोचौन तथा भारतोय परम्परा के झनुरुष ही है। 


२५ 


अहमद सईद 


डर है 
राहत मंजिल 


झलोगढ़ 

शुझे पह जश्तकर प्रत्यस्त हर्ष हुमा कि आगरा विददविद्यालय के उपकुलपति 
श्री फे० पी० भटनागर को एक झभिननन्‍दन-प्रन्य भेंट किया जा रहा है। श्री भटनागर 
उन लोगों में से हूं जिन्होंने उत्तर प्रदेश में युवकों के प्रातिम विकास और चरित्र-विर्माण 
के लिए झपना जीवन अपित कर दिया है । 

वे पुध्ट निर्णय वाले श्रयंशास्त्री हूं । उतको सेवाएँ शिक्षा-क्षेत्र तक ही सीमित नहीं 
अपितु उनका बहुमूल्य थोगदान श्रस्य क्षेत्रों में भो रहा है। वे उत्तर प्रदेश में शर्म शास्त्रीय 
परामश -समिति तया विश्वविद्यालय श्रनुदान समिति फे सदस्प और माध्यमिक शिक्षा * 
परिषद में ग्राथिक झष्ययन समिति के संयोजक रहे हे । ऐसे व्यक्ति रा्ट्रोय सम्मान के 
भागों होते हे । में उनकी दीं श्रायु श्रौर सफल जीवन की फामना करता हूँ । 


* *$ 
डा० एन० पी० अस्थाना 
प्र हर 
भूतपूर्व उपकुलपति 
आगरा विश्वविद्यालय 
२३, महैत्मा गांधी भार, 
इलाहाबाद । 
में लेप्टीनेण्ट कर्नल कालका प्रसाद भदनागर को डी० ए० वो० कालेज, कानपुर, 
के योग्य एवं शक्ति-सम्पन्न शिक्षक के रूप में तोस से प्रधिक वर्षों से जानता हूँ। जब 
मे दो सत्रों तक उपशुलपति रहा तब में सतत रूप से उनसे महत्वपूर्ण झवसरों पर योग्य 
एयं सुदृढ़ परामर्श लेता रहा था। वे श्रधिक समय से कार्य-समिति के सदस्य तथा 
फेकल्टी श्रॉफ प्रा्ट्स एण्ड कामसे के डोन रहे हे । डोम के रूप में झापमने श्रत्यघिक 
योग्यता,के साथ निर्देशन किया है॥ का्य-समिति में उनकी गति-विधियाँ प्रत्पन्त 
सराहनीय रहीं भौर परिणामतः झाप विश्वविद्यालय के उपकुलपति निर्वाचित हुए । उनके 
उपक्लपतित्व ने पाँच वर्षों में विश्वविद्यालय ने प्रत्यन्त उन्नति को है और यह उन्हीं के सक्रिय 
योग का फल है कि उसको झ्र्णथक स्थिति झत्यधिक सुदुढ हुई है। उत्तर प्रदेश म उच्चतर 
शिक्षा-प्सार के वे बड़े समर्यक रहें हे तथा कठिनाइयों और रुकावटों के होते हुए भी वे 
नवीन कालेज़ों के खुलवाने में समय रहे है । ये कालेज सुचारु रूप से उच्चतर-शिक्षा प्रदान 
कर रहे हूँ 3 
झागरा विह्वविद्यालय के उपकुलपति-पद से अ्रवकाश्य ग्रहण करने के उपरान्त 
लपटीनेण्ड कर्नल भटनागर के श्रनुभवों, उनके ज्ञान तथा उच्चतर-शिक्षा में दाक्तिवर्दक 
समेत का खाभ जनता तथा उत्तरप्रदेश को प्राप्त करने का झवसर है। में देश को 
झावदयकता और सेदा के लिए उनके दीघंजोवन को कामता करता हूं | 


'प्रशस्तिः 


शिक्षा-ध्येय. धुरीणा, सुधी सद ज्ञस-प्रसारक, , 
लेखक, बकता, नेता, चेता, विमल विचारक । 
श्रथंशञास्त्र-मर्मश, प्राध्याफ, . बुध-पण्डित, 
सुरुचि, स्नेह, शुचिता, ऋजुता, यद्य-महिसा-सण्डित, 
फर्म्मण्य,, धोर, धम्मेज्ञ नय--नैतिकता-मर्याद हू, 


गुण-सागर, भटनसागर-प्रवर, श्री क्ालका प्रसाद हैँ। 


डा० हरिशड्धूर शर्मा 


|; हे 


श्री गजानन शास्त्री सुसलगाँवकर 


पुष्पोपहार: 


भर. भूयादुपकुलपते. विदवविद्यालयस्य 
सेवाकाल॑ नियतमघुना शोभमारें समाप्य । 
यास्यत्येप भ्रचुर-मधुरां स्वस्मृति नः प्रदाय-- 
तस्मादद्यप्रियसहचरे. रभ्यनुत्ञा प्रदेया ॥ 


आदश्शल्प:. किल शिक्षकेधु 
£. श्रोशारदाराधन-लग्नगचित्त: । 
श्न्वर्यनामा... भटनायरे ति हि 
भ्रस्यात-कीतिइ्व गुणानुरवतः ॥॥ 
सम समागम्य सरस्वती स्वयं 
दहय॑ं सदा श्रीइच मुदाईपि चडचला | 
परस्पर प्रेम-परम्परां. परॉो-- 
बितन्वदेत॑ वृणुतेतराड्धिराम्‌ू ॥. * 


शी कालकाप्रस्तादस्थ भठनागर घीमतः ॥ 
कप्ठे समर्प्यतते माला भी मजानत शालिणा ॥। 





श्री कालका प्रसाद भटनागर 


“श्रद्वाव्जलि' 


हिन्दू धम्र में पत्नी के लिये, उसका पति ही परम गुर एवं परम देव बताया 
जाता है। इस दृष्टि से, प्रभु फे संगलमय विधान में, थी भठनागर जौ, पति रुप में मुझे 
एक सच्चे पय प्रदर्शक, एक सच्चे गुर मिले हूँ । 

रवभावतः मुझे, प्रपने जोबन पय में, प्रत्येक व्यक्ति श्रौर प्रत्येक घटना, स्वंदा 
गुररुष मेंही दिखाई देतो है, क्योंकि प्रत्येक से किसी न किसी प्रकार को शिक्षा ही मिली है, 
जिसने मेरे कर्तव्य के पाठ को भर भ्रधिक पुध्ट बनाया है। 


सदूप्रत्यों प्रयवा सद्‌गुरुप्ों ने तो साधक को उसके कल्याण के लिये, भ्रपने 'सोमित 
प्रहं भाव” झौर "मिध्या ममत्व”, इन दोनों से विवेक शोर वँराग्य द्वारा सस्बन्ध-विच्छेद 
करना ही एक मात्र कर्तेव्य बताया है । 

मेरे भठे “प्रह के प्रणु को” झोर “ममता के कठिन बन्धन को” तोड़ने में मेरे 
प्रतिदेव सद॑ व हो सहायक रहे हे। भौर एक सच्चे हिरतपी के नाते भ्राष्णी मेरे जीवन की 
कोई भो त्रुटि कभी भो उपेक्षा से नहीं देखी । यही एक सच्चे 'गुरु का लक्षण है । 


भ्रापकी हो पवित्र प्रेरणा से मेने “विवेक झोर वृराग्य/ का मार्ग श्रपनापा झौर 


फलस्वएप पु.छ काल विद्र रहफर श्रव निर्वाण को प्राप्त सदगुरुं, ब्रह्मनिष्ठ भी १०८ 
स्वामी शंकरानन्द भारती द्वारा, वेदास्त का भवण-मनन कर शान्ति लाभ को है । 


लेफ़्टनेन्ट कनंल श्री कालकाग्रसाद भटनागर 


एम० ९०, एल-एल० बी० 
[संक्षिप्त जीवन परिचय) 
ह भटनागर, कालकाप्रसाद 


जन्म-स्यान--मु हल्ला गरमाया कुँग्रा, भलोगढ । 
जन्म-तिवि--मई २४, १८६६ ई० 
सक्षिप्त परिचय--पिता का नाम श्री भवातीप्रसाद जो भौर माता का नाम 
खोमती राभदेवी जी । आपकी परनी का नाम खीमती सुमति भ्रटनागर ॥ तीन पुत्र हुए 
ज्येप्ठ पुत्र स्व० श्री प्रानन्दस्वहूप थे जो डिप्टी डंवलपमेन्ट कमिइनर थे--श्री मदनमोहन 
भटनागर, सुपरिन्देश्डिग इजोनियर, हैदी मशीनरी फार्पोरेशन, रॉची--श्री कृप्णकात्त 
भटनागर, रीडर सजंरी, मेडीकल कालिज वानपुर भ 


बडे भाई वाघू द्वारिकाप्रसाद पर प्रार्य समाज का प्रभाव था । सन्‌ १६०२ भौर 
१६०३ में श्री छोटेलाल जी भागंव जो उन दिनों गवनेमेन्ट स्कूल में साइन्म मास्टर 
थे जो झायंत्तमान झल।गढ के मनी थे इनके पर्चात श्री द्वारिवाप्रसाद मत्री हुए और डो० 
ए० दो० हाई स्कूल की नीव डाली 

१६०-७-८ ई० मे श्रेग्रेजी सत्ता ने आपको राजनीतिक वागी समझा झौर 
आपके घर की तलाशी हुई । एक बार १६०८-६ ई० में जब लाला लाजपतराय जेलसे 
छूटफर आए तो आपने स्कूल छोडकर इनकी गाडी खौंची थी । 

«१६११ में दिल्नी दरवार हुमा जिसमें श्राप ५००० स्वयसेवकों सहित विद्यार्थी 
सदस्य के रूप में यएं थे । खूर्जा के रायवहादुर नत्यीमल सेठने ४-५ दिन तका इन सभी 
स्व्य सेवक की खाने झादि की व्यवस्था को । 

१६१२, हाई रुकूल, गवर्नमेन्ट हाई स्कूल, ग्रतीगढ । 
१६१४, इटरमीडिएट, आगरा कालिज, आगरा । 
इसी समय भाएरे में हिन्दू-मुस्लिम दस हुप्ना भौर आप जाय॑-सभा हीग की मड़ी के सदस्य थे । 
१६१६, बी० ए०, भ्रलीगढ । 
१६१८, एम ० ए०, अलीगढ़ । 
१६१६, एल-एल० बी० झलीगढ़ ॥ 
१६१८, में सहायक अध्यापक, डी० ए० बी० हाईस्कूल भलीगढ । 





१६१४६, में भ्रध्यक्ष झर्यंधास्त्र विभाग तथा वबाईव छात्रावास डो० ए० बी० 
कालेज, कानपुर । 

इसी समय में गाँधी जी डी० ए० वी० वालेज में प्राए शौर विद्याधियों को भोर 
से एवं थैली भेंट बरने का प्रायोजन किया गया । 


प्रप्रैल-गुलाई १६६०]. लेपिटनेन्द बर्नेल थी वालवाप्रसाद भटतागर ३१ 


१६२२ ई० में डौ० ए० वी० कालेज के 'अधष्यापको की शोर से शाप 'काउन्सिल 
झॉफ ऐसोशिएटेड कालिजेज प्रॉफ इलाहाबाद यूनीवर्तिदी के सदस्य निर्वाचित हुए । 
उसी समय आप इलाहाबाद यूनिवर्सिटी की कोर्ट तथा एकर्नासिक्स कमेटो के सदस्य भी 
चुने गए 

१४२७ ई० में श्राप आगरा यूनिवर्सेदी की सीनेट के सदस्य निर्वाचित हुए । 
पहले श्राप आदस फंकल्टी बे सदस्य हुए और फिर प्र्यधास्त्र समिति के सदस्य 
निर्वाचित हुए । 

१६२८ ई० में ग्राप कोर्ड श्रॉफ हाईस्कूल एण्ड इटरमीडिएट एजूकेशन' उत्तर 
प्रदेश, इसाहावाद के सदस्य निर्वाचित बिए गए । पिछले कुछ वर्षों तक भाष बोर्ड की 
परीक्षा सरिति के भी सपोजव रहे । 

१६३१ ई० में ट्रेंड पुनियन कॉग्रेस की बैठक, हुई यतीम्द्रभाथदास की शस्यु, 
जवाहरलाल झादि रात को सब लोगो के साथ स्टथन पर गए + कानपुर के प्रप्रेज 
मलमबटर राभी भठनागर जी के खिलाफ रहते थे इन्होँ इसो वारण बन्दुक का लाइसेन्स 
नही मिला । 

१६३३ ई० से १६४२ ई० तक कॉमर्स फैकल्टी के डीन रहे और १६४० ई० में 
इकॉनोमिपप्त क्सेटी के समोजक चुने गए । प्रत्येक वार १६३३ से झागरा विश्यविद्यालय 
की फार्य-संमिति के सदस्प चुने जाते रहे । 

१६४० ई० में लाला दोवानचन्द जी के झवकाश ग्रहण कर 
बी० कालज कानपुर के भ्रित्तिफल बचाए गए 

१६४६ ई० से आप झ्ाद'स फैकर्टी ये डोन रहे । 

श्राप यूनोवर्सिटो ग्रान्दूस कमेटी उत्तर प्रदेश तथा इण्डियन एक्नामियस्त एज़ोशिएशन 
की कायकारिणी के सदस्य रहे भ्रीर इलाहाबाद से प्रकाशित इपण्डियन जनरल ग्राफ 
एकनाॉमिक्स के सम्पादक मडल में रहें । 

१६५६ ई० में ग्राप प्रागरा विश्ववियालय के उप कुलपति के पद पर नियुक्त 
हुए झीर झ्राप भारत के प्रथम कोटि के शिक्षाविदों में आपको स्मरण किया जाता है। 
आपने गृसकूल कौगडी और गुरुकुल वुन्दावन काक्षी विद्यापोठठ को उपाधियों को यू० 
पी० बोड से मान्य कराया । उत्तर प्रदेश के शिक्षा श्रायोग के सचिव तथा सदस्य 
मी रहे । 

प्र शास्त्र में आपने अमूल्य ग्रन्यो का प्रणयनत किया है। उनके नाम हैं-- 

' हिस्ट्री श्रॉफ एक्नॉमिक याद्स ', 'ट्रॉसपोट इन मॉड्डर्ल इंडिया”, “कोग्रापरेशन इन 
इण्डिया एन्‍्ड एब्रोड *, “रूरल एकनॉमी एण्ड फॉइनेंशियल ग्रौरगेंनाइजेशन?, 'धम और 
उसकी सम्रस्याएँ?, “अर्थशास्त्र के छिद्धान्त ', त्या “भारतीय अर्थशास्त्र!) इनके 
भत्तिरिक्त झापके दस यूनिवर्सिटी एक्सटेन्शन लंक्चर्स भी प्रकाशित हुए है । “भारतीय 
अर्थशास्त्र!” नामक पुस्तक पर उत्तर प्रदेश सरकार ने आपकों ६००) वा पुरस्कार 
प्रदान किया । 

प्रसन्नता का विधय है कि चाप ने लीव लीक पर चलने बाले दायरों से हटकर 
एक स्वस्थ घारा को सम्ताह में फंसाने का झदुभुत प्रयास किया है । समाज में पुक 


पने पर डी० ए० 


३३२ भारतीय साहित्य विष १ 


बर्गहोन भावनावों प्रोत्साहन देते मे लिए प्रार्य-ममाज में याय॑ किया। महवि दयानन्द 
के सिद्धान्तों को पापने अपने जीवन वा श्राधारभूत तद्य बनाया भौर दयादनन्द 
महाविद्यालय में रहकर सक्रिय रूप से उनके धघिद्धास्तो का प्रचार किया । श्रार्य-स्रप्ताज, 
मेस्टन रोड, बानपुर के भाप प्रनेक यों तब मत्नी रहे शरीर इस प्रवार आपने जो-जो 
सेवाएं की है, वे स्तुत्य हूँ 
जव राष्ट्रीय श्रानदोलन ने जोर पकड़ा तो उससें डी० ए० बी० कामिज के छात्रों ने भाग 
लिया भ्रोर शिववर्मा, जेदेव कपूर, महावीरपिह, प्रह्मदत्त दीक्षित भ्रादि पढड़े गए । 
लाहीर-काण्ड में श्रेग्रेज पुलिस सुपरिस्टेस्डेंट मारा गया इसी काण्ड में महावीरसिह की मृत्यु 
हुई । सन्‌ ४२ में भौर राष्ट्रीय श्रानदोलन हुआ ढी० ए० वी० कालेज कानपुर, जिसमें 
अनेक विद्यार्थी पकड़े गए । इन हलचलो या प्रमाव प्राप पर पडढा। श्राप ब्रग्रेस सभा 
कामपुर के उपप्रधान भी रहे, सरदार भगतसिंह झादि झपके यहाँ प्राते-जाते थे । 
प्रारम्भ से हो, जब श्राप ढी० ए० वी० कालेज के वोडिग हाउस के वाडइंन थे, 
तभी से झ्राप इतने लोकब्रिय होगए थे कि शिक्षक प्रौर शिक्षित दोनो ही श्रापको अपना 
बहने में गौरव प्राप्त करते थे । इसी कालेज के प्रनेक विद्यार्थियों ने प्रापप्ते प्रेरणा ग्रहण 
कर भारत के स्वतत्रता-सम्राम में श्रपना पूरा जीवन लगा दिया । उत दिनो डी० ए० बी० 
छात्रावाप्त एक राजनीतिक शिविर भो था जिसमें * हिन्दुस्तानी समाजवादी त्रान्तिकारी 
पार्टी”! के अनेक सवस्य एकत्र हुग्ना करते थे । 
लगभग ६| वर्ष के हो जाने पर भी भटनागर साहव में बालकों जैसा भोलापन 


एवं युवकों जैसा उत्साह है। भ्राप की वाणी के प्रोज से झाज कोन अ्परिचित है ? एव 
विद्वान लेखक होने के साथ साथ भाप, उच्चकोटि के वक्ता भो हैँ । उत्तर भारत के 
शिक्षित जन-प्रानस पर भापका पूर्ण अधिकार हो चला है | लोगा की ययथाशक्ति सहायता 
सदन करना ग्रापकी विशेष भ्रभिरुचि है। यही कारण है कि प्रतिदवन्दी भी आपकी प्रशसा 
करते हिचकिचाते नही है । 

श्राज कल आप स्नातकोत्तरीय विधान क्षेत्र स्ने राज्य सभा के सदष््य निर्वाचित 
हुए हू । 





श्रो जवाहर लाल नहरू तथा थो मुशी के साय श्री कालकाप्रसाद मटनागर 


डा० गुलावराय 


भदनागर साहव 


भटनागर साहब से मेरा कोई दीर्घकालीन परिचय नही है किन्तु जो कुछ में दो- 
चार यार के क्षणिक सम्पर्क में देख सका हें उससे में वहुत प्रभावित हुआ हूँ । उनकी सादा 
रहुन-महन तदनुरूप सादी वेश-भूषा एवं स्पष्ट और छल-चछद्र शून्य वार्तालाप उनको 
एक कर्मठ प्ायंसमाजी नेता की भूमिका में रख देता है।वे महाज्ञय ही नहीं सदाशय 
भी है । सादा जीवन भौर उच्च विचार उनके जीवन का प्रेरक सिद्धान्त है। 


भटनागर जी की प्रसन्न मुख-मुद्रा उनके पद से भातड्धित व्यक्ति को भी एकदम 
विश्रव्ध भ्ौर प्रश्वस्त कर देती है । यथा शक्ति वे सबका भला करना भाहते है । उनका 
शासन मृदु भौर सौहाद्द पूर्ण रहा है । उनके उद्देश्य किसी से छिपे नही रहते वरन्‌ वे स्वयं 
उनके उद्धाटन में सहासक होते हैं । वे गुण ग्राहक है और अपनी भायंसमाजी सीमाओं के 
भीतर रफ़तिक प्रौर कलाप्रिय भो है । 


भटतागर साहब उपकुलपति के रूप में विश्वविद्यालय के उत्तत्याकाक्षी रहे हैं । 
वे उसको विस्तारोस्मुख देखना चाहते है, देखना ही नह्ही चाहते वरन्‌ उसके लिए सदा 
प्रयल्क्षोत्त भो रहते है । ज्ञान में अद्यतन रहने में इच्छुक रहते हुए भी वे प्रेंग्रे जियत की 
बाढ़ में बहे नहीं है । उनके पेर मारतीयता की दुंढ झ्ाघार भूमि पर जमे हुए हूँ। दे 
भारतीय संस्कृति के हिमायत्री हूँ । खेद है कि भटनागर साहब अपने कार्यकाल को 
सफलतापूर्वक समाप्त कर विराम ले रहे है, एक स्पान से विराम लेकर दुसरे स्थान में व्यस्त 
रहने के लिए । वे देश भौर समाज की सेवा के लिए चिरायु हो ! शुमास्तेपन्थान: | 


डा० गुलावराय 


भठनागर साहब 


भटनागर साहब से मेरा कोई दौधंकालीन परिचय नही है किन्तु जो कुछ में दो- 
चार बार के क्षणिक सम्पर्क में देख सका हूँ उससे में बहुत प्रभावित हुआ्रा हूँ । उनकी सादा 
रहन-महन तदनुरूप सादी वेश्श-भूषा एवं स्पष्ट झौर छल छद्र घून्य वार्तालाप उनको 
एस कर्मठ प्रायंसमाजी नेता की भूमिका में रख देता है।वे महाशय ही नहीं सदाशय 
भी है । सादा जीवन भोर उच्च विघार उनके जीवन का प्रेरक सिद्धान्त है। 


भटनागर जी की प्रसन्न मुख-मुद्रा उनके पद से झातड्ित व्यक्ति को भी एकदम 
विभ्व्ध भौर प्रश्वस्‍्त कर देती है । यथा प्क्ति वे सबका भला करना धाहते है । उनका 
भासन मूदु झौर प्रौहाद्दपूर्ण रहा है । उनके उद्देश्य किसी से छिंपे नही रहते बरन्‌ वे स्वयं 
उनके उद्घाटन में सहायक होते है । वे गुण ग्राहक है भौर अपनी ग्रायंसमाजी सीमाग्रो के 


भोतर रसिक झौर कलाप्रिय भी है । 


भटनागर साहव उपझुलपत्ति के छप में विश्वविद्यालय के उम्रत्याकाक्षी रहे हैँ । 
थे उसको विस्तारीन्‍्मुख देखना चाहते है, देखता ही नही चाहते वरन्‌ उसके लिए सदा 
प्रय्नशील भी रहते है। जान में मंधतन रहने में इच्छुक रहते हुए भी वे भ्रेग्रेजियत की 
बाढ़ में बहे नही है । उनके पैर भारतौयता की दुढ झाघार भूमि पर जमे हुए हैं। वे 
भारतीय सस्कृति के हिमायततों हैँ। खेद है कि भटनागर साहब श्रपने कार्यकास को 
के समाप्त कर विराम ले रहे है, एक स्थान से विराम लेकर दूसरे स्थान में व्यस्त 


सफलतापूर्व 
और समाज की सेवा के लिए बिरायु हो । शुमास्तेपन्यान: । 


रहने के लिए । वे देश 


श्रीमती सुमेति भटनागर 


प्राप भ्रो कालशा प्रसाद जो भटनागर को धर्मपत्नो है । झाप का जन्म एक समृद्ध 
एव सुराहृत परिवार में सनू १८६६ ई० में देहरादून में हुम्ला था। प्राप के पिता 
श्रो भयावों प्रताद जो विहार में डिप्टो कलेक्टर ये । प्रापक्ताो आरभिक शिक्षा 'महादेवी 
फन्‍्पापाठशाला' देहरादूरन में हुई थी । कुछ समय तक झापने सियोसोकिकल वीमेस्स 
फालेज बनारस में भो विद्याध्ययत किया और काशी विश्वधिधालय से थोी० ए० तया 
धो० टी० परीक्षाएं उत्तीणं की और झ्रागरा विश्वविद्यालय से राजनोति में एम० ए? पास 
किया । माटेशरी शिक्षा पद्धति का आपने विशेष रूप से अ्रष्ययन किया है। पधापका 
प्रकृति प्रेष भो सराहनोपष है। यागवानों में श्रापको विशेष प्रभिदेचि है। कानपुर 
म्पुनिसिपल बोर्ड की सदस्या भो रह चुको हैँ । 


आप परमफ्ताध्वी उदारसना एव घामिक प्रवृत्ति की महिला हे । दभ, भूंठ भौर 
श्राइम्बर से शाप को बडी चिढ है। सर्व श्री पश्या जी, तेलग जो, भप्रदण्डेल जो, पश्मावाई 
एवं िपोसोकिकल सोसायटी ते जहाँ अ्रापके जीवन पर सादगो को झमिर छाप डालो है धौर 
प्रापके जीवन में शुचिता, निमंलता, भाद्शवादिता, कल्ाप्रियता एवं सत्यनिष्ठा का पावन 
स्रोत प्रवाहित क्षिया है वहीं भारतीय ससकृति से भवेक तत्व ऐसे परिपुष्ट कर दिए हूँ 
कि जिनके प्रभाव से झापने भारतोय देदाल्त के प्रयो का परिशोलन इस उत्तमता से किया 
है, जो प्रत्येक भारतीय महिला के लिए भ्रनुकरणोय है । भक्ति शौर ज्ञान को भारतोय: 
परपरा श्राप में ऐसो साकार हो उठी है कि श्राप ससार को गुरु रुप में ही दखतो हूँ । 
ऑीमदुभागवद्‌ गोता एव श्रद्व॑तवाद में भ्रापक्तो परम ज्ञानवान एवं दिस्पुहु घना दिया है। 
श्रो भटनागर साहब को सभी गतिविधियों में पूर्णझप से योगदान देते हुए अपने 
कौदुश्विक जीवन को इतनी सुधराई से परिचालित रखतों हे जिसे देखकर मृहस्याश्रम की 
मर्पादा मूत्त हो उछ्तो है । 





श्रीमती सुमतिदेवी भटनागर 


श्रीमती सुमति भव्न 


ग्राप थी शालपा प्रसाद जी भटनागर की धर्मपतनों हें 
एवं सुमकृत परिवार में सन्‌ १८६६६ ई० में देहरादून में 
श्री भवानी प्रताद जो बिहार में डिप्टो कलेक्टर थे । झ्रापको 
फन्यापाठशाला! देहरादूरन में हुई थो । कुछ समय तक 
कालेज बनारस में भी विद्याप्ययन श्या भौर काप्ो * 
घो० टी० परीक्षाएँ उत्तोण की और प्रागरा विश्वविद्यालय से ६+ 
किया । माटसरी शिक्षा पद्धति का आपने विशेष रुप से 
प्रकृति प्रेम भो सराहनोय है। बागवानी में झापकों विशेष 
म्पुनिसिपल थोर्ड की सदत्या भी रह चुको हे । डर 
भाप परमष्दी उदारमसना एव धामिक प्रवृत्ति की महिला * 
आइडम्वर से श्राप को बडी घिढ़ है! सर्व श्री पड्या जो, तेलग जी, 
एवं थिपोसोफिकल सोसायटी ने जहाँ आपके जीवन पर सादगो ॥ 7 
आएके जीवन में शुद्धिता, नि लता, भ्ररदर्श वादिता, कलाप्रियता एवं (८ 
स्रोत प्रवाहित क्या है बहों भारतोय सस्कृति से झनेक तत्त्व ऐसे ५। ३ 
कि जिनके प्रभाव से ग्रापन भारतोय वदात्त के प्रयों का परिश्ञोत्तन इस उर 
है, जो प्रत्यक भारतीय महिला के लिए अ्नुकरणोय है ! भक्ति और शान 
परपरा झाप में ऐं्री साकार ही उठो है कि श्राप सस्तार को शुरु रुप भें ६ 
श्रीमदभगवद भोता एवं प्रद्नतवाद ने प्रापको परम ज्ञानवान एवं निल्पुह बना 
श्री भठनागर साहब की सभी यतिदिधिपों मे पूर्णेप से योगदान देते 
कौटुस्थिक जीवन को इतनो सुधराई से परिचालित रखतों हे जिसे देखकर पृहस्य 
भर्पादा मूत्तें हो उठतो है । 


प्रश्नेल-युताई १६६०] श्री वाववाप्रसाद भदनागर  * ३७ 


इस से पूर्व सारा परियार सनातन धर्मानुयायी था। इस परिवार में मुस्णो साहबसिहु 
भटनागर बहे भगवद्भूत और धर्मप्रमी सन्त हुए हूँ । मे श्री कालकाप्रसाद जी के पितामह 
थे | इन प्रपिता महोदय ने प्रव से प्राय एक दात्ताब्दीपूर्व 'प्रेम-प्रभिलाप! सामक काव्य 
ग्रन्थ की रचना की थी। यह ग्रन्य ब्रज भाषा में लिया गया है। उस में श्री गृष्ण बी 
सीलाप्रों से सम्पन्ध रधने बात्ती विविध बविताएँ है, जो भ्राचीन शृष्ण गाव्य वयाधों पर 
प्राधारित हूँ । इस सौ वर्ष पुराने बाग ग्रन्य की हस्तलिपि प्रान्त कर श्री कालकाप्रसाद 
जो नें उमर सुप्रम्पादित सुन्दर सस्‍्व्रण, घार-पाँच वर्ष पूर्व ही प्रदाशित कराया है। 
प्रेम-प्रभिलाप' छोटो-छाटों पुस्ितरा नहीं, प्रत्युत लगभग पाँच सी पृष्ठो का सुमद्रित वाव्य 
न्‍य है। इस ग्रनप वे प्रवाशन से हिन्दी साहित्य में प्रज-मापा बाध्य को महत्त्वपूर्ण 
प्रभिवृद्धि हुई है। इससा श्रेप भो कालवाप्रसाद भटनागर के सुदुच्दोग भौर उनके साहित्य 
बार एवम्‌ कवि प्रविता महोदय को है ।'इस प्रकार भटनागर महोदय की सर्वतोमुसी 
प्रतिमा प्रमा वा प्रकाश प्रसासि हु प्रा, शिक्षोस्तति, समाज-सेवा, पम्म॑-साधना, साहित्य-रचता, 
ज्जनता', मानवता, नेति+ ता, उदारता, विशी भो दृष्टि से देखिए, उनवा व्यक्तित्व 
भादरणीय, प्रनुर॒रणोय प्रौर महान्‌ है। ऐंगे उद्ार चेता पुण्यशलोव वा प्रभिनन्‍दन-वन्दन 
बर्ते हुए हम उनके 'दीर्पायुप्य' वे लिये परम प्रभु परमात्मा से प्रार्षी हैँ । 
हो शतायु नीवन-भर उज्ज्वल ज्योति जगाएँ, 
वन विवेक वारिद सद्भाव-सुधा बरसाएँ। 
हें प्रभु विनती-विनय हमारी पूरी कीजे, 
भेटनागर का सब विधि शुभ-मगल वीजे [ 


डा० हुरिशंकर दर्मा 


श्री कालकाप्रसाद भटनागर 


हो सजीवता जीवन में वह वृद्ध नहीं है, 
बिना धम्म के कोई सुखी-समृद्ध नहीं है) 
सहदयता से घम्मं-कर्म्म कर सुयक्ष कमाता 
वही वस्तु मानव या 'मनुष्य' कहलाता । 
श्री कालकाप्रसाद मटनागर धामिक नैतिक, सास्कृतिकू झोर विष्ठाबान विद्वान 
गौर शिक्षा-शास्त्री है। आप के ज्येष्ठ आता श्री द्वारबाप्रसाद जी परम्पृरागत झूढ़ियों से 
मूक्त पते देदिक घम्मनियायो थे । सारे परिवार पर श्राप का ही प्रभाव था। 
श्री द्वारकाप्रसाद जी की समाज-सेवा और पम्मं-प्रियता की प्रशता अलीगढ़ नगर में ही 
नहीं, जिले भर में हाती थी, सन्‌ १६०८ ई० में, झापके ही सदुपयोग से झलीगढ में दयानन्‍्द 
ऐँग्तो-बैंदिक पाठशाला की स्थापना हुई जा अ्रव इण्ठर कार्लिज के रुप में विद्यमान है। 
श्रो कालकाप्रसाद भटतागर पर अपने विद्यार्थी जीवत से ही, बडे भाई द्वारकाप्रभाद जी 
के कार्य -कलाप वा प्रशसनौय प्रभाव पडा, जा झब तक है ओर प्राजन्म रहेगा। 
श्री भटनागर साहव का जन्म र४ मई १८६६ ई० का अलीगढ़ के एक प्रतिष्यित 
कायस्थ परिवार में हुआ । झापने १६१६ ई० में बो० ए०, ६१८ में एम० ए० प्रौर 
१६१६ ६० में एस एल० बो० परिक्षाएँ पास कीं । शिक्षा-कार्य में प्रारम्भ से हो रूचि 
रखने के कारण, सर्व प्रथम आपने ग्रपनो घास्पिक शिक्षा-सस्था डी० ए० वी० हाई स्कूल, 
अल्लीगढ़ में अध्यापन-कार्य क्रिया | झ्राप के सराहनीय सहयोग से उक्त स्छूल उनति पथ पर 
ग्रग्रसर हुआ्रा । सन्‌ १६१६ ई० में आय डी० ए० बोौ० कालिज कानपुर में, पर्थशास्त्र- 
विभाग के अध्यक्ष नियुक्त हुए योर फिर १६४० ई० में झाप अपनी योग्यता एवम्‌ कत्तंव्य- 
लिप्ठा के कारण इसो महाविद्यालय के प्रिंसिपल पद पर प्रतिप्ठित किये गये । इस पद पर 
नियुक्त होते ही ग्ाप की वार्य-क्षमता की चार चर्चा सारे शिक्षा-जगत्‌ में हाने लगी और 
श्राप बड़े भादर से प्रयाग तथा भागरा विह्वविद्यालये की विविध समान्समसितिमों एवम 
परिषदों के भी मम्मास्य सदस्य चुने गये। प्रादेशिक शिक्षा बोई (प्रयाग) के मेम्बर 
निर्वाचित हुए। सन्‌ १६३३ से श्राप भ्रागरा विश्वविद्यालय वी वार्य-समिति के सदस्य 


३६ भारतीय साहित्य दिए ५ 


प्रति बार निर्वाचित होते रहे । परीदा-गमिति के संयोजक भौद 'फैवल्टी भा भार्टस के 
'डीन! रहे । प्रादेशिक सरकार ने मटनागर साहय की योग्यता से प्रभावित होकर, ध्रापको 
यूनिवर्सिदी ग्राण्य्स वमेटी का सदस्य नियुक्त विया | 





प्रिसिपल्ल बालबराप्रसाद मटनासर प्रपनी महती योग्यता घोर शिक्षा सम्बन्पिती 
अनुमबंशीलता के कारण १६६० ई० में प्रागरा विश्वविद्यालय के उपरुलपर्ति 
(वायस चान्मलर) नियुक्त हुए । इस क्षेत्र में भी आपको प्रन्‍न्धन्यदुता, कार्य-ऋुशवता 
दुरदशिता, सहयदता, उदारता, कत्तंव्य-संसम्नता का लिक्षा-जगत्‌ पर यथ्थेप्ठ प्रभाव पढ़ा 
भौर भाषकी वोकप्रियता उत्तरैत्तर वदती गयी। जहाँ आपने श्रपने प्रभाव पूर्ण व्यक्तित्व 
झोर सुयोग्यता से डो० ए० वी० कालिज वानपुर को देश की सर्वोच्च शिक्षा संस्थाप्रों में 
परिगणित कराया, वहाँ झ्ागरा विदवविद्यालय या स्तर ऊँचा करने में भी ग्रापकी क्षमता, 
दक्षता श्रौर क्रिया कुशलता की बडी प्रशसा रही। 


भटनागर साहब सुप्रसिद्ध और सुयोग्य शिक्षा शास्त्री होने के साथ-साथ साहित्यवार 
भी है । भाप ने अंग्रेज़ी में कई पुस्तकों को रचना की हैं। उसमें 'हिम्द्रो प्राफ्‌ एक्लॉमिकस 
थादूस,' ट्रासपोर्ट इन मॉइने इण्डिया, 'को-प्रॉपरेशन इन इण्डिया एण्ड एब्रॉड' श्रादि 
मुख्य है । अ्रधेशास्त्र के सिद्धान्त! नामक आप की एक पुस्तक हिन्दी में भी प्रकाशित हुई 
है । प्रयाग से प्रकाशित 'इण्डियय जनरल ऑफ एकनॉमिक्स” नामव पत्र के सम्पादक-मण्डल 
में रहकर भाषपने हक पत्रकार या तिबन्धकार के रूप में भी शिक्षा-संसार को स्तुत्म सेवा- 
सहायता की। प्रीप प्रप्रेज़ी एवम्‌ हिन्दी के प्रभावशाली वक्ता है। अपने प्रतिपाद विषय 
को श्रोताओं के समक्ष बडे सुन्दर, समुचित प्रौर सक्षिप्त रूप से रखते है। प्रापके 
“यूवीवर्तिटी एक्सटेंशन लेकचसे भी प्रकाशित हो चुके हैं । यो तो विविध विषयो में प्रापकी 
सम्पक्‌ गति-मत्रि रही है, परन्तु प्रय॑झ्ास्त प्रापवा प्रधान भौर प्रिय विषय है । भतः इर्स 


पर आपने विश्ञेप बल दिया है और इसी सम्बन्ध में आपने ग्रन्पों एवम्‌ निवन्‍्धों की रचने 
भीकी है। 


प्रिसिपल भठनागर और उपकुलपति भटनागर दोनों दृष्टियों से भ्ापका व्यक्तित्व 
महान्‌ भोर ज्ञान एवम्‌ प्रनुभव व्यापक है। भाप बडे स्नेहयील तथा मिलनसार हैं | उचित 
और वैधानिक रूप से सोत्माह सब की सेवा-सहायता करने को स्वेदा समुद्यत रहते हूँ । 
आप धाम्मिक झभिरुचि एवम्‌ सास्कृतिक कत्तंव्य-निष्ठा के सात्विक सज्जन हैँ ॥ मतएवं 
भ्रापके विमल व्यक्तित्व का प्रभाव, शिक्षा जगत्‌ पर ही मही जनता झौर परिवार पर भी 
है । भटनागर जी का परिवार बडा शान्त झौर सात्विक है । भाष की धर्माशीला घमंपत्नी 
श्रीमती सुमति मटनागर, एम० ए०, वी० दी० श्रपने पूज्य पतिदेव के चरण-चिस्हों पर 
चलने वाली सच्ची साधिका हैं । घाभिक एवम्‌ सात्विक माता-पिता का प्रभाव सन्‍्तान पर 
पडता ही है, भ्रतः ग्रापके सुपुत्त भो सुश्चिक्षित, सुयोग्य, सुशील, सुसंरक्षत भौर सरकारी उच्च 
पदों पर प्रतिष्ठित हे । 

जैसा कि ऊपर कहा गया श्री कालकाप्रसाद मटनागर के परिवार पर उनके ज्येप्ठ 
आता प्रो द्वारकाप्रसादजी के झार्य्यंसमाजी दोने दे! समय से, भाय्यंसमाज का प्रमाव पड़ा । 


प्रशैल-शुलाई १६६०] श्रीकातकाप्रसाद भटनोगर . * ्र् 


इस से पूर्व सारा परिवार सनातन धर्मानुपायी था। इस परिवार में मून्शी साहवसिह 
भटनायर बड़े भग्रवद्धक्त भौर धर्मप्रेमी सन्त हुए हू । ये श्री कालकाप्रध्ताद जी के पितामह 
थे । इन प्रपिता महोदय ने प्व से प्राय एक श्वताब्दीपूर्व 'प्रेम-प्रभिलाप” नामक काव्य 
प्रन्य की रचना की थी । यह प्रन्य प्रज भाषा में लिखा गया है) उस में श्री कृष्ण की 
लीलाप्रो से सम्बन्ध रखने वाली विविध कविताएँ है, जो प्राचीन दृष्ण काव्य कथाप्रो पर 
भाषारित हैँ । इस सौ वर्ष पुराने काव्य ग्रन्थ की हस्तलिपि प्रान्त कर श्री कालकाप्रसाद 
जो ने उसका सुप्म्पादित सुन्दर संस्करण, चार-पांच वर्ष पूर्व ही प्रकाशित कराया है । 
'प्रेम-प्रभिलाप' छोटी-छोटी पुस्तिका नहीं, प्रत्युत लगभग पाँच सौ पृष्ठी का सुम्द्वित काव्य 

न्यू है। इस प्रम्प के प्रकाशन से हिन्दी साहित्य में श्रज-मापा कांब्यं की महत्त्वपूर्ण 
भ्रभिवृद्धि हुई है। इपरा श्रेय भी कालकाप्रसाद भठनागर के सुदु्योग प्रोर उनके साहिदंय+ 
कार एवम्‌ कवि प्रपिता महोदय को है।"इस प्रकार भटनागर महोदय कौ सर्वतोमज्ी 
प्रतिभा प्रभा का प्रकाह प्रसारित हु प्रा, शिक्षोन्नति, समाज-सेवा, धर्म्मं-साधना, साहित्य-रचना, 
सज्जवता', मानवता, नैतिकता, उदारता, किसी भी दृष्टि से देखिए, उनका व्यक्तित्व 
पभादरणीय, भनुकरणीय झर महान्‌ है । ऐसे उदार घेता पृष्यइलोक वा प्भिनरदन-वद्दन 
बरते हुए हम उनके 'दीर्घायुप्य' के लिये परम प्रभु परमात्मा पे प्रार्षी है । 


हो शतायु जीवन-भर उज्ज्वल ज्योति जगाएँ, 
वन विवेक वारिद सद्भाव-सुधा बरसाएँ। 
है प्रभु विनती-विनय हमारी पूरी कीजे, 
भटनागर का सब विधि शुभ-मगल कीजे [ 


डा० मुन्दीराम शर्मा 


श्री कालकाप्रसाद भटनागर 


(एक व्यक्तित्व) 
आदरणीय मटनागर साहब से मेरा सम्पक १६२१ ई० में हुप्रा । मैं दपानद बालेज 
बानपुर में इण्टर वा छात्र या, वे प्रध्यापत ये । में छात्रावास में रहता था, वे छात्रावास 
के निरीक्षद थे । में झायकुमार समा का मत्री था, वें उसके प्रषान थे । पद वे कारण 
दूर हाने हुए भी थे स्वमाव से सउने समीप थ | विद्याथियों में इतने घुलमिल जाते थे 
कि कभी-व मी किसी झागस्तुय का वे, प्राध्यापक नहीं, विद्यार्थी ही जान पड़ते थे उतने 
घरीर की गठन भी बुद्ध इसी प्रकार की थी । स्वमाव से ता वे अवीध त्रास्कृतिक रहे 
है । जो सब है दूर भागता है, मुझे उसकी सस्कृति में कही विवार जावे पड़ता है। 
भटनागर साहब वे' स्वभाव में समी के लिये नैकट्य है । छोटे से छोटा भौर बड़े से बढ़ा, 
सभी उतका इस सास्ट्ृतिक विशेषता के कारण झपना समझते रहे है । 
भटनागर साहव के स्वमाव में ब्रह्मप्याचित मरलता है । यह ऐसा गुण है जो 
अनेक जन्मो के निरन्तर प्रम्याम के कारण घिद्ध हो पाता है । भ्राह्मणत्व का विशेष 
चिर्ह ही, प्राजंव, ऋजुता यां सरलता है क्षत्रिय दाव-पेष छोडकर जेत्र सीधे सरलता 
के साथ छाती खोलकर मंदान में खढा हो जाता है, तो समझ लोजिये, वह ब्राग्मणत्व 
में प्रवेश वर गया ॥ 
ऋचजूता के साथ उनका ज्ञान भी उच्च कोदि का है॥ अपने विपय प्रथंशास्त्र के 
थे मर्मज्ञ माने जाते हें । न्ञान के साथ उनको वाग्मिता भी प्रस्यात है। भाषण कला 
जब ज्ञान दीमर तथा भाव प्रमुखता के कारण उदप्र हो उठती है तव उसमे वाग्मिता बहा 
जाता है। भदनागर साहब जब कहीं व्याख्यान देते है, तो इसो वाग्मिता के कारण उनका 
स्वर दूर से सुनाई पड़ने लगता है | कक्षा में जब बालने लगते थे, तो सडक पर से ही 
विद्यार्थी पहचान जाते थे कि उनका भाषण हो रहा है । 
उनके स्वभाव में उदारता भो पढ़ी है॥ न जाने क्लतिने चपरासी कसकों और 
अध्यापन उनकी उदारता से उपकृत द्ोकर अपने को आामारी प्नुभव कर रहें होगे + 
उनकी उदारता का एक पक्ष और भी है जो व्यक्ति किसी कारण वश उनसे सिने हो 
जाता है, वह उडी के मुख पर, जब वे सभापति के शासन पर भी विद्यमान हों, उन्हें 
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अपशब्द कहने लगता है तो वे प्रपोो सभापति होने के विशेष भ्रधिवार वा अयोग त्तौ 
करते ही नही उत्टे हंसते हुए उसकी गालियाँ सुनते रहते है । न उसे टोकते हूँ भौर न 
भाषण बद करने के लिये कहते है । यह उदारता-जन्य ऐसी सहनशीलता है जो विरल है 
गौर सब में झा भी नहीं सकती । 

उनका शिष्य महल भारतवर्ष भर में फला हुमा है। दयानद कालेज बानपुर में 
भर्शास्त्र के विभाग के भ्ध्यक्ष भौर विसिपत के पद पर रह कर उन्होने शिक्षा-विस्तार 
में तो योग दिया ही, दयानद कालेज को भी उत्तर प्रदश वा सबसे बड़ा कालेज बना 
दिया है | जिसने प्रथ॑शास्त्र नही भी पढ़ा है, वह कालेज के नाते न जाने वितना कुछ उनसे 
प्राप्त बरता रहा है । 

« भटनागर साहब की भिडकियाँ भी प्रसिद्ध हे । जिसने सहली, उसे मानों मुँह 
माँगी वस्तु मिल गई । जो सहन न कर सका, भ्रदर के भ्रहकार को जागृत कर प्रतिक्रिया 
में लोन हुप्ना, वह कभी-कभी पागल हाते हुए भी देखा गया है। 'झनागस़ों हत्या वे भीमार 
बेद की यह उत्ति अक्षरश सत्य है । 

ग्रागरा विश्वविद्यालय के उपकुलपति पद पर प्रतिध्ठित होकर आपने उत्तर प्रदेश 
में डिग्रों कालेंजों की सख्या बढा दो है। पू्वे के सबद्ध कई कालेज राजस्थान में चल 
गये, कुछ मध्यप्रदेश में निकल गये, कुछ उत्तर प्रदेश में ही गोरखपुर विश्वविद्यालय वे! 
साथ सलस्त हो गये, फिर भी झागरा विश्वविद्यालय कालेजों की सल्या की दृष्टि से हीत 
प्रतीत नही होता । हि 

भटनागर साहब ने जहाँ शिक्षा के विस्तार में योग दिया है, वहाँ विद्यायियों तथा 
प्रध्यापको की दक्षा को सुधारने में भी सलाधतीय कार्स किया है । विद्याथियों ने उनके 
चरित्र से शिक्षा ग्रहण को है झोर प्राध्यापकों ने उनके भादश्श जीवन से । झ्राधिक दुष्दि 
से शाज वा अध्यापक यदि धूर्वपिक्षा कुछ सम्पन्न दिखाई देता है तो उसमें भी भटनागर 
साहव का प्रमाद हीन किन्तु सक्रिय साथ रहा है । 

प्रागरा विश्वविद्यालय के अन्तर्गत क० मु० हिन्दी तथा भाषाविज्ञान विंद्यापीठ 
इस्टिद्पूट प्रॉव सोशल साइसेज, तथा इंकना मिक्स के विभाग खालकर तथा उन्हें प्रगति 
के पथ पर अग्रसर करके उन्होनें जो कार्य किया है, वह विश्वविद्यालय के इतिहास में 
स्मरणीय रहेंगा। यह सब करके भी जो पं पत्र मिवाम्भसा बता हुआ है, बह 
कितना श्राकर्षणकारी व्यक्तित्व है, यह सहज हो सम्रका जा सकता है । भगवान्‌ उन्हें 
चिरायु करें। - - 


डा० विशवताथ प्रसाद 


समादर 


शिक्षक के रूप में 


श्वहु भेरा विद्यार्थी है! इस वाबय को कभी एक वचन में, कभी यहुंवचन में, 
कभी पुंचिय में, कभी स्त्ोलिए में, कभो हिन्दी में, कभी श्रंगरेजी में, मेने धर््धंघ भटनामर 
साहब से कई बार सुना है धोर प्रत्येक बार उसमें श्रदम्य उत्लास झ्लौर गे फ्रे स्वर को 
तरंग उद्देल्षित पाई है । इस उल्लास, गये प्रोर गोरव का मूल केरद्र हैं शिक्षक का वह 
स्नेह पूर्ण हृदय जो झपने शिष्य के सुख श्रौर सम्श्नति में हो प्रपना सुख भौर समुप्रति 
मानता है। शिक्षई के जोयन को सफलता इसो में है कि वह भ्रपतों गरिमा प्रपने श्रिष्यों 
के जीवन में उतारकर स्वयं लघिमा का ग्रनुभव करे । सच्चा शिक्षक यस्तुतः एक सप्टा 
होता है, जो भावी परम्परा को प्रधिकाधिक समृद्ध करने के लिए त्याग पग्लौर तप का 
प्रादर्श उदाहृत करता है । यह स्वयं पुस्तकों के प्रणयम का लोभ न करके प्नेक पुस्तक- 
प्रणेत्माप्रों का प्रणणन करता है । वह स्वयं लेखक, कवि प्रौर साहित्यकार होने का मोह 
न करके पश्रनेक लेखकों, रूवियों प्रौर साहित्यकारों को सूध्दि करता है । वह सारी दाक्तियों 
का विप्तरण श्पने विद्यार्थिपों में करता है शौर कृषक जंसे भ्रपने बोए हुए बीज फो भ्रंकुरित 
होते देखकर प्रसन्न होता है, बंसे ही भपने विद्यायियों में अपने वितरित ज्ञान के मोजों को 
प्रंक्रित होते देशकर शिक्षक भो भसन्नता का प्रनुभव करता है । वह अपने से भी झधिक 
योग्यता झपने शिप्यों में विकतित करना चाहता है और इस प्रयाप्त में उसे सफन्नता मिलती 
है तो उसे भ्रर्पधिक शानाद होता है। भ्रत्तिद्धि हो है--“पर्व स्मात्‌ जथमिच्छेत (शिष्ष) 
पुत्रादि्छेत्‌ पराजपम्‌ ।/ 


इस सद्भावना प्रोर सदिच्छा का भ्रनुकरणोष उदाहरण रूभो भटसागर साहव में 
मिलता है । भापने क्लास के प्रवचनों में हो नहीं वरन्‌ जोवन के व्यावहारिक क्षेत्रों 
भी भ्रपने विद्यार्थियों को सदा प्रोत्साहन दिया है और झपने झाचरण के हारा उनके समक्ष 
चरिध के उज्ज्वल भादश्ज प्रस्तुत किए हैं । इसो कारण धापके पुराने विद्यार्यों विधालय 
से निकलने के दर्षों चाद भी क्रद्धापूर्वक भ्रापका स्मरण करते हें भौर परोक्ष में भी मुक्त 
कंठ से झापकी भ्रश्प्ता करते है । किसो शिक्षक के लिए इससे झपिक गौरव कीयाते , 
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भ्रौर कया ही राकतो है ! ऐसे शिक्षकों को में किसो देश के चडे से बडे महापुरुषों और 
जेताग्रो में गिनता हूँ 

भदमागर साहव के जीवन वा चार दशकों से झधिक सम्ए शिक्षण-फार्य में दोता 
है । इस सम्बी श्रवि में जितने विद्यार्यी चापके सम्पर्क में श्राए हैं, उन सबको प्रपनी 
स्मृति में झ्ापने इस प्रकार बसा लिया है कि वर्षों बाद भी उन्हें देखते ही उनकी याद हो 
भ्राती है और भ्राप उनसे र्ुशल-बार्ता करके गद्गद्‌ हो जाते है । 

जिक्षफ के रुप में झ्ापका विगत कार्य-काल एक भीषण राष्ट्रीय संघर्ष का युग 
था। देश की और भ्रनेफ शिक्षण सस्याद्रो फे सप्तान कानपुर को शिक्षण संस्थाग्रों ने भी 


नबयुवको के उमड़ते हुए हिलकोरों फा धनुभव किया, पनेक प्रानदोलनों, श्राधियों औोर 


तुफानो, हलचलों झौर उत्पातो को सहा और उनका सामना किया। ऐसी परिस्तयियी में 
झापका सहयोग बराबर राष्ट्रीयता के पुजारियों प्रोर विद्यायियों के पक्ष में रहा। स्व० 
श्री गर्णेशशकर विद्यार्मी के साथ राष्ट्रीय भौर सामाजिक सेवा में झापने उत्साहपूबंक भाग 
लिया ,था । उत्त समय फो स्वानुभूत दई घटनाप्रो पा जब शाप वर्णन करते है तो 
रोमाच हो प्राता है । ऐसे भी हृदय द्रावक प्रसण आए जब कि झापने अपने कॉलेज के 
निकट ही भ्रपनी श्रांखो फे सामने विदेशों श्राततायियों की गोली के शिकार बने अ्रपने 
प्रिय छात्रों के बलिदान का दृश्य देखा घा। उसका स्मरण पाने पर भ्रव भी श्रापकी 
मुखमुद्रा पर विधाद की एक छाया सी छा जाती है । वह भो कैसा दर्दताफ जमाना था 
एक झोर विदेशी सरकार के वर्षर प्रौर भीषण अत््पाचार और दफन वा भ्रातक तथा 
बूसरी भोर देश के नवजाप्रत्‌ जीवन के प्रदस्‍्य विस्फुरण, हौसले झौर श्ररमान | इन 
दो पाटी के बोच प्रिरले हो एसे विचारवान्‌ शिक्षक थे, जो साबित बच सके हो 
उनमें से ऐसे भो कुछ त्यागी भौर बडभागो थे, बिना पिसे विद्यालयों से बाहर 
निकलकर झान्दोलत के खुले भंदान में आ उतरे थे । उनकी बात मे नहीं कहता । थे तो 
महान्‌ थे ही श्रौर उनमें से बहुतो को बडप्पन का सेहरा भो मिला । परन्तु जो विद्यालय 
के प्रागण से पृथक्‌ हुए बिना भपने दंश को नवोन श्राशाओं और झभमिलापाशों को सोंचने 
तथा पल्लवित पुथ्पित करते रहने में हो सलग्न रहे, उनको तो कुछ विचित्र दशा थी । 
अपनी सारी उमगो को अपने हृदय वी धडकनो में छिपाए उन्होंने मौन भाव से उस 
राष्ट्रीय महासमर सें जो सक्रिय योगदान दिया था, वह किसी साहित्यकार की लेखनी 
पर भले न उत्तर पाएं. पर उसका भी कूछ महत्व था । उनकी भाववाझं को ठीक-ठीक 
समभ पाना उन्हों के लिए सम्भव है, जो कुछ भुक्तमोगो हो। भटनागर साहब की 
स्मृति में देशानुराग श्रौर राष्ट्रसेवा को वे पुरानी अ्रनुभूतियाँ मूल्यवान सम्पत्ति के समान 
अब भी रचित हूँ | इसी कारण उत्तर भरदेश वया,समस्त देश को जानकार ओर श्रग्रणी 
नेताझो के हृदय में आपके प्रति परम श्रादर और सम्मान का भाव है। आप जमे झनुभवो 

शिक्षक के प्रति भला किसे श्रद्धा न होगी 

प्रवक्‍ता के रूप में 

भटनागर साहब के चरिए में जैसा प्रभाव है, बैसा ही प्रभाव उनको वाणी में भी 
है| उनको रूच्चे अर्यों सें चाम्मी कहा जा सकता है । चे अंग्रेजी भर हिन्दी में बडे शोजस्वी 
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भाषण देते हूं । देश वे पई प्रमुख यताध्ों वी मंडली में भी मेने उनकी बाणों में समकक्ष 
प्रभावशातिता के भ्रमाण पाए हं। वई ऐसे प्रब़र श्राए हैँ जय कि उपराष्ट्रपति 
डा० राषघाकृष्णन्‌ तथा डा देझमुण के सापर्णों के घाद भटनागर धाहव को सापण फरता पडा 
भौर फिर भी उनहे भाषण अपने पूर्य वक्ताप्नों शे भाषणों से शुद्ध व विधारोत्तेजव 
भौर प्रेरणापूर्ण नहीं हुए । उतरे भाषणों में उनका प्रत्यूत्पन्नमतित्व, निर्भकता तथा 
सोलिफ्ता स्पष्ट भजाती है। हिन्दी में घोतने पा विशेष प्रम्यातत न होते हुए भी प्रसग 
आने पर थे बहुत प्रच्छी श्र मुह्ावरेदार भाषा में भ्रपने दिचार व्यक्त करते है प्रोर उससे 
श्ोतान्ो को सहज हो प्रभावित कर सेते हैं $ उनके बई विद्वत्ताधूर्ण भाषण थोताधों को इसमें 
सुन्दर प्रतोत हुए कि उन्हें तोग रेकाईड करके सुरक्षित फरने का प्रस्ताव करने सगे ये । 


हिन्दी-प्रेमी के रूप में 


भटठनागर साहब स्वयं ग्रपने को हिन्दो-येत्ता मानते का दावा नहीं करते । उन्होंने 
हिन्दी में कहानियाँ, उपन्यास श्रौर ताटएः लिखते वा मी प्रयास नहों किया। फिर भी 
उनकी सेयाओों क! सहत्य दिसो साहित्यकार से रम नहों । उन्होंने बराबर हिस्दी के पक्ष 
का प्रथल समयंत किया है। डा० हजारीप्रसाद द्वियेदो ने इस सम्बन्ध में मुप्त एक सनो- 
रजफ घटना बताई थी । राजभाषा फमोश्नन में श्रपने विचार करने यो लिए उनकी 
घुलाहट हुई थी । उप्तफे कुछ हो दिन पहले वे ध्रागरा विश्वविद्यालय के उप-कुलपति के पद 
पर आसौन हुए थे । फ्भीशन षे सामने जाते हो उनके सप्तक्ष ग्रागरा विश्वविद्यासय से 
पहले को भेजी हुई छुछ टिप्पणियां ध्लोर कागज-पत्र प्रस्तुत किए गए । थे पहले के उप- 
कुलपति द्वारा प्रेवित थे। तब तक भटनागर साहव ने यद्यपि पहले से उन्हें देखा नहीं था भौर 
बिता किसी भ्रकार की तंयारी के गए थे, तो भी कमोशन के सामने उन्हें एक सरसरी निगाह 
से देखकर भटनागर साहब ने उनकी ऐसी व्याएया की, जिप्तसे वे सारे सतच्य हिन्दी दे पक्ष मे 
पलट गए । सदस्यों ने कहा--तब तो इसका झ्र्य यह है कि प्रापका विश्वविद्यालय हिन्दी व 
प्रयोग के पक्ष में है। भटमागर साहय ने कहा--'बेशक! । उनके इस निर्भोक, दृंढ भौर 
स्पष्ट भावों से द्विवेदी जो इतने प्रभावित हुए कि उन्होंने सस्कृत में तुरन्त एकश्लोफ बनाकर 
ओर उनके नाम के 'भट! झौर 'नागर' इन दोनों भश्नों को सेक्र उनकी दुर्द्धि को 'प्रणरता 
भौर 'चतुरता! शी सराहना को । 
आगरा विश्वविद्यालय के उपकुलपति होने फे याद उनके काय-काल में कार्यकारिणी 
की जो पहली बंठक हुई, उसी भटनागर राहव ने यह प्रस्तावित कराया कि हमारे विद्या 
पीठ का अपना भवन होता चाहिए भौर उसके लिए झावश्यक्र द्रव्य की भी व्यवध्पा 
कराई । स्मरण रहे कि इस विद्यापीठ को नोंव उप्तके त्तोम वर्ष पहले हमारे उत्तर प्रदेश 
के तत्कालीन मुश्य सन्रो झोर श्रव भारत के स्वराष्ट्र मश्नी प० गोविन्दवल्लभ पन्त जी के द्वारा 
डाली जा चुको थी । फिर भो उस मॉवपर भवन खडा करके तत्कालोन कुलपति भी 
बन्हैयालाल साणिकलाल सुन्झो को भावनाप्रों को साकार करता भदतागर साहदका 
ही यूता था । प्तापके सदुधोगों से थोडे समय सें हो विद्यापोढ का दुसजिलां भवन निमित 
हो गया ॥ हमारे विद्यापोठ के बालचरणों ने श्रापसे ही पोषण पाकर दाक्ति शौर स्थिरता 
प्राप्त को । झापदे सरक्षण में हमारा हिन्दों तया भाषाविज्ञान विद्यापोठ विनानुदित 


प्रश्नेत-जुलाई १६६१] समादर ३ 


उन्नति करता गया झौर प्ापये कार्य-काल में ही वह देश की उच्चस्तरोय शिक्षा भ्ौर 
झनुसन्पान सस्याप्रों में श्रप्रिम स्थान प्राप्त बरने के योग्य बन सक्ा। यों तो श्रापफा 
उपहुलपत्तित्य प्रागरा विश्वविद्यालय वे इतिहास में बई दृष्टियों से स्मरणीय रहेगा पर 
इसमें सम्देह नहीं वि यह हिन्दी तथा भाषाविज्ञान विद्यापोठ झ्रापकी महिमा भौर सत्कोति 
का सबसे प्रधिक सा्यक जयघोष साना जायगा। 


प्रत्येक वर्ष विध्यविद्यालय के दीक्षान्त-समारोहों पर प्रापफो दृष्टि हिन्दी के 
विद्वानों को भोर जाती रहो भोर झाप हिन्दों के विद्वार्नों को विद्याविधययः सम्मानात्पद 
उपाधियों से विभूषित करते रहे । इनमें डा० गुलाबराय, डा० बुम्दावनलाल पर्मा 
तथा डा० हरिशकर छर्मा के नाम उल्लेणनोप है । 


भटनागर साहव बराबर इस बात फे लिए श्रयत्नश्नील रहते थे कि झागरा 
विश्वविद्यालय में ऐसे विषयों के पठन पाठन की व्यवस्था हो, जिनके लिए प्रस्यक्न प्रयघ 
सुलभ नहीं है। भाषाविज्ञान पी प्लोर उनका प्रारम्भ से ही प्यान था। इसी कारण 
उपकलपति होने के तुरन्त बाद उन्होने रॉकफेलर फाउन्डेशन के तत्वावधान में सचालित 
पूना को भाधाविज्ञाम पीठ के प्रोष्मकालीन सभ्र को पझपने यहाँ निमभ्रित किया, जिसके 
अनुस्तार सन्‌ १६५७ ई० में देहरादुत में उसका ह्रायोजव किया गया। उस समय तक हमारे 
विद्यापोढ के भवन वा निर्माण महीं हो सका था । इसी कारण यह सत्र भन्यन्न करना 
पड़ा भा। पश्रपने कार्यकाल के श्स्त में भो उन्होंने विदा होने से पहले भाषाविज्ञान के 
एक प्रौढ़ प्ौर उच्चस्तरोय सत्र का प्रवर्तन करके हमें प्रगति-पथ पर आगे बढ़ाया है । 
उत्तर भारत में झव तक कदल दो बार इत सत्रों का भ्ायोजद हो सका है भौर इन 
दोनो झायोजनों का श्रेय प्रागरा विश्वविद्यालय तया उसके तत्कालोन उपकुलपति के रुप में 
भटनागर साहब को हो है । 


स्वभाव 


ऐसा कोई दिरला हो व्यक्ति होगा जो श्रद्धेप भटनागर साहब फे साई 
में श्राकर उनकी सादगी और पश्राकर्षण के चश्म में न झा जाय । होठों पर प्रभात को 
घुनहली किरण-सो मृदुल मुंसकान की रेखा, बातों में शीतल फुहारे-सो खिलखिलाहट 
भरी हँसी, स्वभाव में बच्चों का-सा भोलापव--इस मूर्ति के सामने किसका पर भ्रद्धा से 
मे ऋक जायगा। भटनागर साहब के व्यवहार में एक भोर जहां प्रसाधारण दृढ़ता तथा 
उदारता फा समावेश है, वहाँ दूस रो झोर एक भ्राडम्वरहीन श्रव्शडता भो है । किसोसे सच्ची 
बात फहने में श्राप कभी नहीं हिंचकते | सघुरता के साथ स्पष्टचादिता का आपसे सतुलित 
समस्य है । छल-प्रपव के दाँव-पेंच तो भ्रापके सामने चल हो नहीं सकते । आपके पवित्र 
निश्कपट व्यवहार के सामने चुगलखोरी भ्ौर दुर्भाव को बातें प्रकाश के सामने श्रधकार 
के समान श्राप हीन्भ्राप विलोत हो जाती हे । कार्य-व्यस्तता के क्षणों के ब्रतिरिक्त 
भटनागर साहब कभी प्रकेले रहना नहीं चाहते । दो चार समो-स्थियों तथा शिष्यों से 
पिरे रहने में ही; उन्हें श्रानन्द आता है । उनके मिलनसार स्वभाव के सम्बन्ध में यहाँ एक 
प्रसथ का उल्नेल्ल करना समीचीन होगा । एक बार कानपुर में प्रसिद्ध प्रभिनेता पृथ्वीराज 
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भाषण देते हूं । देश के कई प्रमुथ् बक्ताप्नों को मंडी में भी सेने उनकी बाणों में समकक्ष 
प्रभावश्ञालिता के प्रमाण पाए हूं। कई ऐसे श्रवगर प्राए हूँ जब कि उपराध्ट्रपति 
डा० राषधाहृष्णन्‌ तथा डा० देझम्‌ण के भाषणों के थाद भदनागर साहब झो भाषण केरता पड़ा 
झौर फिर भी उनके भाषण ग्पने पूर्थ वत्ताप्नों के भाषणों से कुछ बम विद्वारोत्तेजश 
और भ्रेरणापूर्ण नहीं हुए । उनके भाषणों में उनका प्रत्यत्यप्रमतित्य, निर्मकत्रा तथा 
भौलिकता स्पष्ट कसवती है। हिन्दी में बोलने का विशेष भ्रम्यात्त न होते हुए भी प्रसंग 
भ्राने पर थे बहुत प्रच्छो श्रोर महायरेदार भाषा में श्रपने विचार व्यक्त करते है श्रौर उसमे 
श्रोताओं को सहूज ही प्रभावित कर लेते हैं ॥ उनके कई विद्धत्तायूर्ण भाषण थोताप्रों शो इतने 
मुग्दर प्रतीत हुए कि उन्हें लोग रेफार्ड करके सुरक्षित बरने का प्रस्ताव करने लगे थे । 
हिन्दी-प्रेमी के रूप में 
भदनागर साहव स्वयं प्रपने को हिन्दो-वेत्ता मानने का दावा महाँ करते ॥ उन्होंने 
हिन्दी में कहानियाँ, उपन्यास श्लौर नाटक सिखने का कभो प्रयास नहीं किया फिर भी 
उनको सेवाग्रों का महत्व किसो साहित्यकार से कम नहों । उन्होंने बरावर हिन्दी के पक्ष 
का प्रगल समयंत किया है। डा० ह॒जारोप्रसाद द्विवेदी ने इस सम्बन्ध में मुझे एक मनो- 
रंजक घटना बताई थो । राजभाषा कमोदन में श्रपने विचार करने के लिए उसकी 
बुलाहद हुई यो ! उसके कुछ ही दिन पहले वे भागरा विश्वविद्यालय के उप-कुलपति के पद 
पर आसीन हुए थे । कमीशन के सामने जाते ही उनके समक्ष झ्ागरा विद्यविद्यासय से 
पहले की भेजी हुई कुछ टिप्पणियाँ श्ौर कागन-पत्र प्रस्तुत किए गए । वे पहले के उप- 
कुलपति द्वारा प्रेषित थे। तब तक भटनागर साहव ने यद्यपि पहले ते उन्हें देखा नहीं था भौर 
बिना किसी प्रकार की तैयारी के गए थे, तो भो कमोशझन के सामने उन्हें एक सरसरी दिगाहु 
से देखकर भटनागर साहव ने उनकी ऐसी व्यारुपा को, जिससे वे सारे मंतव्य हिन्दी के पक्ष में 
पलट गए। सदस्यों ने कहा--तब तो इसका प्रर्य॑ यह है कि प्रापका विद्वत्रिद्यालय हिन्दी के 
प्रयोग के पक्ष में है। भटनागर साहव ने कहा--'वेशक' ! उनके इन निर्मोक, दृढ़ प्रौर 
स्पष्ट भावों से द्विवेदी जो इतने प्रभावित हुए कि उन्होंने सस्दृत में तुरन्त एकक्लोक बनाकर 
और उनके नाम के “भट! भ्रौर 'नागर! इन दोनों प्रंशों को लेकर उतको बुद्धि की 'प्रखरता 
भौर 'चतुरता” वी सराहना को । 
आगरा विश्वविद्यालय के उपक्‌ लपति होने के बाद उनके फार्य-काल में कार्यकारिणी 
को जो पहली बंठक हुई, उसोमें भटनागर साहव ने यह प्रस्तावित कराया कि हमारे विद्या 
पोठ का भ्रपना भवन होता चाहिए झौर उसके लिए आवश्यक द्रव्य को भी स्यवस्था 
कराई । स्मरण रहे कि इस विद्यापोठ को मॉव उसके तीन वर्ष पहले हमारे उत्तर प्रदेश 
के तत्कालीत मुख्य मंत्री शोर झ्व मारत के स्वराष्ट्र-मंत्री पं० योविन्दबल्लभ पन्‍्त जी के द्वारा 
डालो जा चुकी यो । किर भो उस नसोव पर भवन खड़ा करके तत्कालीन कुलपति थी 
बन्‍्हैयालाल माणिक्लाल मुन्शी को भावनाप्रों को साकार करता भटतागर साहब का 
ही बूता या। ब्ापके सदुदयोगों से योडे समय में ही विद्यापोढ का दुमजिला भवन निर्मित 
हो गया । हमारे विद्यापोड के वालचरणों ने प्रापसे हो पोषण पाकर शक्ति ऋझौर स्थिरता 
प्राप्त की । प्रापके संरक्षण में हमारा हिस्दी तथा सापाविज्ञान विद्यापी दितानुदित 
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उन्नति करता गया धौर प्रापके क्ार्य-काल में हो वह देश को उच्चस्तरोष धिक्षा शौर 
अनुसन्धान-संस्याओ्रों में प्रप्रिम स्थान प्राप्त करने के मोग्य बन सका। यो तो झ्रापका 
उपकुलपतित्व झ्ायरा विश्वविद्यालय के इतिहास में कई दूष्टियों से स्मरणोय रहेगा पर 
इसमें सन्देह नहीं कि यह हिन्दो तथा भाषाविज्ञान विद्यापोठ झ्रापकी महिमा धौर सत्कीति 
का सबसे ह्रधिक सार्यके जयधोष माना जायगा। 


अ्रस्पेक घर विद्वविद्यालय के दोक्षास्त-समारोहों पर झापको दृष्टि हिन्दी के 
दद्वद्वातो को ओर जाती रहो भौर श्राप हिन्दी के विद्वानो को विधायिषयक सम्मानास्पद 
उपाधियो से विभूवित फरते रहे । इनमें डा० गुलाबराय, डा० बुस्दावनलाल वर्मा 
तथा डा० हरिशंकर दर्मा के नाप्त उल्लेसनोप हैं । 


भटनागर साहब बराबर इस बात के लिए प्रय॑त्नशील रहते थे कि शझ्ागरा 
प्रिद्वविद्यालय में ऐसे विषयों के पठन-पाठव की व्यवस्या हो, जिनके लिए प्न्यत्र प्रबंध 
सुन्भ महीं है। भाषाविज्ञान की ओर उनका प्रारम्भ से ही ध्यान था। इसो कारण 
उपकुलपति होने के तुरन्त बाद उन्होंने रॉकफ़लर फाउन्डेशन के तत्त्वावधान में संचालित 
पूना बे भाषावित्तान-पोठ के पग्रोष्मकाल्ीन सत्र को श्रपने यहाँ निमश्रित किया, जिसके 
अनुसार सन्‌ १६५७ ई० में देहरादून में उसका झ्रायोजन किया गया । उस समय तक हमारे 
विद्यापोद के भवन का निर्माण नहीं हो सका था | इसो कारण यह सत्र ब्रन्यत करमा 
पड़ा था। अपने कार्य-काल के झ्न्त में भी उन्होंने विदा होने से पहले भाषाधिज्ञान के 
एक प्रौढ भ्रौर उच्चस्‍्तरीय सत्र का प्रयतंन करके हमें अ्रगति-पथ पर धागे बढामा है । 
उत्तर भारत में भ्रव तक केबल दो यार इन सत्रों का भायोजव हो सका है झौर इन 
दोनो झायोजनों का श्रेय भागरा विश्वविद्यालय तया उसके तत्कालोन उपकुलपति के रुप में 
भटनागर साहब को हो है । 
स्वभाव 


ऐसा कोई बिरला हो व्यक्ति होगा जो श्रद्धेय भटमागर साहब के सम्पर्क 
में आफर उनको सादगी और झ्राकर्षण फे चश में न झा जाय । होढों पर प्रभात की 
सुनह॒ती किरण-सी घुंदुल भुस्फान फो रेखा, बातों में शोतल फ्हारेन्‍्सो जिलखिलाहट 
भरी हंसी, स्वभाव में बच्चो फान्सा भोतापत--इस्त मूर्ति के सामने किप्तका सिर श्रद्धा से 
ले भूंक जापगा। भटनागर साहब के च्यवहार भें एक झोर जहाँ असाधारण दुढता तथा 
उदारता का समाचेश है, वहाँ इसरी और एक प्राडम्वरहोन झवखड़त्ता भी है । किसीसे सच्चो 
डात कहने में श्राप कमी नहों हिचकते । सथुरता के साथ स्पष्टदादिता का आपमें संतुलित 
समस्दय है । छुल-प्रपच के दांव-पेंच तो अ्रपके सामने चल ही नहीं सकते ॥ आपके पविन- 
निदकपट व्यवहार के सामने चुगलखोरो और दुर्भाव को बातें प्रकाश के सामने अधकार 
के समान झाप हीन्भ्राप विल्ोन हो जातो हे । कार्य-ब्यस्तता के क्षणों के अतिरिक्त 
भटनागर साहब कभो प्रऊँले रहना नहीं चाहते । दो-चार सगी-सथियों त्या शिफ्पों से 
धिरे रहने में ही उन्हें मातन्द झाता है । उनके म्िलनसार स्वमाव के सम्बन्ध से यहाँ एक 
प्रसग का उल्नेल्ल करना समीचोन होगा। एक बार कानपुर में प्रसिद्ध अभिनेत्त पृथ्वौराज 
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फ़पूर भ्रपगी मडली के साथ श्राए थे। भटनागर साहव थो सालूम हुमा तो हे दस्त 
अपने यहाँ युलाया श्लीर सम्मानित विया। रचनात्मक साहित्य से विशेष सम्पर्क 
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ल्रा पुथ्वीरात कपूर अपनी स्वागत गएटी में भाषण बग्त हुए 

रखते हुए भी थे उनक साथ नाठक फे सम्बन्ध में काफो देर तब चर्चा करते रहे। षे 
स्वय तो अर्थश्ञासत्र के विश्येपत है, पर उनको रुचि श्रथ्रिक व्यापक है। श्रर्य शास्त्र फे 
तो उन्होंने हिन्दी में कई प्रन्थ भी लिखे हे, जिन्हें उत्तर प्रदेशीय सरकार ने पुरस्कृत किया 
है, भ्रौर जो कोई विश्वविद्यालयों क पाठय क्रम में निर्धारित हे । विद्यार्थियों के लिए 
ये बहुत उपादेय सिद्ध हुए हे । कहने को तो मेने कह दिया कि रचमात्मक साहित्य से 
भदनागर साहब का विशेष सम्पक नहों रहा है, परन्तु भ्रभो कुछ हो वर्ष हुए भटनागर 
साहब ने अपने पूवज स्व० शभ्रो मशी साहवसिह भटनागर की (जिनका रचना काल 
घोसवों शताब्दी का पुर्वाध था) उद्ू लिपि में लिखो गई 'पप्रेम प्रभिलाप' नामक सुरदर 
काध्यकृति फा नागरी स्पातर तंयार कराये १६५५ ई० में प्रकाशित किया ॥ थी साहब- 
(सिह को रचनाओं में कृष्ण की लोलाड्रों का बडा मुदर वन है श्र कई एसो उदभावनाएँ 
हूं, जो बहुत हो सरप्त और स्व था मौलिक है । भटवायर साहब ने इसको अपने पास से 
कोई पाँच हजार रुपए लगाए। भक्ति साहित्य के अ्नुराधियों के लिए 'प्रेम प्रभिलाप 
सग्रहणोय है । 

_ भटनागर साहब को साहित्यिक प्रभिदचि का परिचय इस बात से भो मिलता है 
कि थे उद्ू कविता के बड़े ज्ञोवोन हैँ । उनके सबसे अधिक प्रिय ज्ञायर शालिब हैं! 
उनके कई चुने हुए शेर उन्हें क्ठस्थ है। यह भी एफ भल संयोग वो बात है कि 
भटनागर साहब के समधो, भारत के प्रसिद्ध विज्ञानवेत्ता स्व० सर श्वान्तिस्वरूप 
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भटनायर थे पूर्यज थी रामगोपाल छुपता गालिय के प्रिय शिष्यो में थे । 
उने पास शातिय वे वई एत भो सुरक्षित पे, जिममें ते एछ तो प्रशाशित हो चुके 
है। एक घार बातचीत दे प्रसग में सर दान्तिस्वरूप ने मेरे मित्र प्रोफेसर सैयद हसन 
प्र्वरी से इस यात को चर्चा फी थी वि उनका एक सन्दूद जिसमें ग़ालिव के हाथ के 
तिपे खत थे, लाहौर में छूट गया था, मिसे उन्होंने स्व० लियाक्तप्नलो साहब वो छत 
लियदर मेंगवाया था । 

भटनायर साहय धर्म बे! ददोसलों में भी विश्वास नहीं करते । धन्धविश्यासो 
से उन्हें चिढ़ है। परन्तु सामाशिफ सुधार झौर घम के उज्ज्यल भादशों में प्रापको दृढ़ 
प्रारया है। दिसो मतमतान्तर को न मानते हुए भो ऋषि दयानन्द के प्रति प्रापके हृदय 
में प्रत्यन्त श्रद्धा है । (किसी राजनतिक दस में सम्मिलित न होते हुए भो पाप गांधो जी 
हे प्रति पूर्ण भ्रास्यायान्‌ है। उनके लिए एक बार थैली भो एकत्र की थी । भ्रापके चरित्र 
में हम इस बात वे दृष्टान्त पाते है कि यहा प्रपपश वा विचार किए विना प्राप सदा ग्याय 
पय पर भ्रविचल रहे । फठिन से पढिन विपत्तियों के सामने भी श्राप कत्तव्य से फभो घिमुख 
नहीं हुए । सत्य झोर सबलप फे पालन में यद्ध से भी कठोर और दूसरों थे हुख-दर्द को 
सुनने भौर समभने में फुसुम से भी कोमल स्वभाव आपके व्यक्तित्व की ऐसी विभूति है, 
जिसबे सामने हमारा शिर श्रद्धा से प्राप हो प्राप भुफ जाता है । 


डा० सत्येद्र 


श्रद्धा के सुमन 


पराटल न 

श्री कालका प्रसाद भटनागर का नाम डो० ए० थो० कालेज के प्रिसिपल के 
रूप में बहुत पहले ही श्रपने बु्ठ उन विद्यार्थियों के द्वारा सुन चुका था जो कानपुर में 
उनके कालेज में प्रयेश पा चुके थे। उस समय उनके नाम फो क्सि श्रद्धा से उन विद्यार्थियों 
ने लिया था यह मुझे स्मरण नहीं, पर उनको श्रद्धा से मुभे भी श्रद्धा हुई ऐसा संस्कार 
भ्राज मन में विदित होता है । 


कदम्ब * 


श्रागरा में महावीर दिगंधर जेन कालेज में श्राप का नाम वार बाद षाने में 
पड़ने लगा । कालेज के तत्कालौव प्रिस्िपस महोदय ने अपने पत्र के साथ कई प्रध्याप्कों 
को प्राप से मिलने भेजा । शौर मुझे स्मरण पड़ता है कि वे जिस कार्य के लिए उनके 
दर्शनार्थ गये थे, बह कार्य पूर्ण हो हुम्रा । संभवतः कोई भो निराश नहीं लौटा । विचारे 
दरिद्र श्रष्पापकों को लगा कि उतका भो हिलेपी कोई है। इससे भी मेरे सन में श्रापके 
प्रति श्रद्धा का भाव श्ौर पुष्ट हुआ्आ । यह सब बिना साक्षात्कार के हु्ना । 
बेला हि 

मुझे श्राप का प्रयम साक्षात्कार भी महावीर दिगंबर ज॑म कालेज में ही मिला। 
आप जब कभो श्रागरा विश्वविद्यालय को क्सि कार्यकारिणों या श्रन्य समिति में 
सम्मिलित होने झाते थे, तभो एक समय के भोजन के लिए आपको निर्मंत्नित प्वइय 
किया जाता था । इस भोजन के जवसर पर मुर्झ भी उपस्थित होना ही पड़ता। 
श्राप भ्रत्यन्त हो बेतकल्लुफी से श्राति श्रोर उसो बेतकल्लुफों से भोजन करते, भोजनों वी 
प्रशसा करते भी न थक्‍ते । कोई भो देखनेवाला कह सकता था कि झाप को म गव 
छू गया है, न विज्ञावट । प्राप की बातों का में तो श्रोता मात्र ही होता था; सुर्के 
बातें करना मे तब भाता था. न झ्ाज भाता है । पर में उनके दर्शनों से झातंद प्रवद्ष्य 
अनुभव करता था। 
जूही 

फिर में इस विद्यापीठ में बुला लिपा गया। श्भो मुर्र भाये कुछ महीने हो 
हुए थे कि भाप आगरा विश्वविद्यालय के उपकुलपति नियुक्त किये भये । सुर इसी 
फाल में कुछ समय वे लिए एविटय डायरेक्टर को भाँति कार्य करता पडा। मेने श्राप 
की सेवा में द्द्यापोठ का एक सक्षिप्त विवरण भेजा और अनुप्तंधान-प्रणाली फा भी 
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विवरण भेजा | उत्त पर झापने ता> १४।४॥४६ वो लिता कि 56097 ० 
ठाल्काए)र उ०टणवे ण॑ ७०गी--भाष की इस भ्रश्नंता का मुभपर चहुत प्रभाव 
पडा । मेने समझा कि से काम ऐो परणना भी जानते हे और उसफोो कद करना भो 
जानते है । 

कुंद रु 

हिन्दी विधापीठ पे एवं सामान्य पार्यपर्ता वे रुप में मंने थी भदनागर जो 
के स्पक्तिव शोर पार्य-प्रणातरो को प्रत्यक्ष भोर भप्रत्यक्ष रुप में बहुत निषट से देखा 
है । मेने देखा कि हिन्दी विद्यापोठ के प्रति यहुत से व्यक्तियों में घोर विरोध फो भावना 
थी। आपने बहुत शोध हो उस विरोध की उप्रता को समाप्त कर दिया । विरोधियों'से 
ऐसे कौशल से व्यवहार क्या कि थे विरोध छोड ये ठे । श्रापके कार्यकाल में इस प्रबार 
विरोध से यचकर हिन्दों विद्यापोठ ने प्रगति के झौर भो कई महत्त्यपूर्णा कार्य क्ये। 
विद्यापीठ में प्रनुसधान विषयक ठोस फार्य भारम्भ से हो हो रहा था, पर झनुसधान कार्य 
तो झारम्भ में हो सबको दिखायी नहीं पडता, पक्षाप्रों में विद्यायियों को भीड सबको 
दिजायो पड़ती है। भठनागर साहब ने विद्यावियों को सश्या बढ़ाने के हमारे प्रयत्नों में 
उत्लेसनोय प्रोत्साहन दिय। । श्राज हम कह सकते हे कि हिन्दी विद्यापोठठ ध्ब बृढ़ भूमि 
पर सा होगया है । इसकी भाज घचतु्ु सो प्रगति सभी को दुष्टिगोचर हो रही है । 
गंदा मु 
मुझे डी० लिंटू० की उपाधि प्रापफे ही उपकुलपतित्व में प्राप्त हुईं। में समझ 

सफता हूँ कि मेरो इस डो० लिटु० उपाधि को प्राप्ति पर झापको एक प्रकार का गर्व 
हुआ था । वर्षोकि एक दिन हम दो चार श्यक्ति श्रापके साथ हो विज्वविधालय के नये 
रेस्न्रा को देखने चले गये--वहाँ झापने कहा कि सत्येख्र फे डो० लिट० होने के उपलक्ष्य 
में भ्राज सेरी झोर से चाय पीजिये । में कुछ भी नहों कह सका, इनको महांवता पर 
अद्वावतत हो गया । इसी प्रकार मेरे डी० लिटु० होन के उपलक्ष्य में एक प्रोतिभोज का 
झायोजन किया गया, उसमें प्रापन भो सम्मिलित होने को कृपा की भर वहां उस बडी 
भीड में डके की चोट भ्रापन कहा कि सन सत्यन्द्र को इस परीक्षा के सम्बन्ध में ऐसा 
प्रयश्त किया था कि खरी से खरो परीक्षा हो भ्ौर सत्येन्द्र न प्रपती योग्यता सर्वया 
सिद्ध फर दो है । एक उपकुलपति के एसे शब्द मुभ ज॑से तुच्छ व्यक्ति के लिए कितने 
गौरव के शब्द थे । इन बातो से सेने प्रनुभव किया कि विश्वविद्यालय के उपकुलपति ऊँसे 
मेरे कोई निजी वरदाता बुजुर्ग हों । 

चम्पा 


मेने आपके कई भाषण भी झुने हू श्ौर उन्हें सदर ही प्रेरणाप्रद झौर छरा पाया । 
कमल 

श्राप महान है में लघु हूँ । लघु सहान्‌ को महानता को ययार्थतः कसे समझ 
सकता है 2 वबस्तुत मेने आपसे कभी कुछ भो चाहा नहीं, पर बिना चाहें भी मुझ बहुत 


पर. ८०५ भारतीय ग्राहित्य वि 

कुछ मिल्नता रहा! मुझ जंसा दीन व्यक्ति संसार में सभी के प्रति इतज्ञता का भाव 
रफ़ता है, तो श्री भटनागर के प्रति वह कृतज्ञता का भाव यदि विशेष प्रवल है तो वह 
भ्रकारण नहों, भ्रापके उपकृलपतित्य में मे डी०, लिटु० हुध्रा, श्रपने बेतन के उच्चतर मान 
पर पहुँच सका भ्रौर ढटकर श्रनुसंघान पभ्ोर शोय का कार्य कर सका। धतः मे बराबर 


अपने सुमत-श्रद्धा से समस्वित सुमन, झ्रापको चढ़ाता हूँ । 





ओो कालकाप्रसाद भटनागर तथा श्रो नेहरू जो 


डा० वृन्दावन लाल वर्मा 


श्री कालकाप्रसाद जी भटनागर 


चालीग-वयालीस साल हो गये तव की बात है। मेरे छोटे भाई रामनाथ वर्मा 
कामपुर के दयावन्द एग्मो वैदिक कॉलेज के विद्यार्थी थे। बोडिग हाउस में रहते थे। 
में इनके पास गया भोर थोडी देर के लिये बोडिग में ठहरा। कई विद्यार्थी भा गये 
झौर बातें करने लगे । इतने में तोस-चालीस डग की दूरी वाले बमरें से एक युवक निकले 
झौर हमारी तरफ बढ़े । विद्यार्थी सड़े हो गये । 

घोरे से एक ने मुझमे बहा,--यह हमारे अ्रय॑श्नास्त्र के प्राध्यापक हैं, वॉस है-- 
श्री का्काप्रसाद भटनागर । 

बहू निकट भा गये । मेरो उतकी परस्पर नमस्ते हुई । में भोर वहाँ कै वे विद्यार्थी 
चारपाइयों पर बैठे थे। विद्यार्यी उनके लिए कुर्सी लाने को हुए कि श्री भटवागर से 
हँसबर बहा--नहीं भाई में तो चारपाई पर ही बंदूंगा ।! श्रौर चह बँठ गे । 

खूला चेहरा, खिली हुँसी--ऊंची खिलखिली हँसी--मुक्त व्यवहार | 

में प्रताप प्रेस में ठहरा था भौर श्री गर्णशशद्भूर विद्यार्थी जी से बातचीत करके 
झाया था। राजनैतिक भ्रान्दोलन गर्मागर्मी के साथ चल रहें थे। विद्याधियो पर भी 
काफी प्रभाव पडा था। कुछ ऐसे हो प्रसगो पर बातचीत होतो रही । बोडिय में स्वतन्त्रता 
की लहर पर विशेष प्रतिवन्‍्ध नही थे। श्री भटनागर बोडिग के उस भाग के पधीक्षक थे । 
विद्याधियों के साथ उनका बर्ताव बहुत उदारता और स्नेह का था । यह नहीं कि विद्याधियो 
की 'हरबतो' के मिरखते परखने में उनकी निगाह चूक जाती हो--सब देख-परख लंते 
थे | बस तरह दे जाते थे, और कसी-झभी सावधान मी कर देत थे | सुमरण-शक्ति ऐसी 
कि ब्योरे के साथ सब याद रवखें । 


उस बैठक में लितनो बातें हुई उनसे, में भपने मन में सब सेंजोकर लायाव 
सब उन्हें दयानन्द एग्लों वैदिक कॉलेज में काम करते कुछ महीने ही हुए थे, शायद उसके 
साल-छह मद्ीने पहले उन्होने एम० ए०, एल-एल० बी० परीक्षाएँ पास की थी ! 

इसके उपरान्त हम दोनो, कप्री कानपुर में, कभी लखनऊ में, बई बार मिले | 
वही खुला चेहरा, वही ऊँची खिलखिलाहट, वही मुक्त और स्नेहिल व्यवहार । मित्रता 
बढती गई । मेरे मन में उनके व्यक्तित्व के श्रति आदर चढ़ता गया 4 विद्धान्तो के दृढ़ 


५० भारतीय साहित्य «_* डिपि ५ 


और प्रदस, धैयें के भयत, निर्भय भौर उदार,'कर्मठ, कार्यकुशल झौर सहानुमूति से श्रीत- 
प्रोत, गहरे विद्वाद औौर मदीपी--इतने गृण एक दी व्यक्ति में इपटठे वम देखे हैं, मेर 
प्रनुमव में वहुत बम भाये है । स्मरण-इक्ति श्री मटनागर को प्राइचयंजनक है । हज़ारों 
विद्यार्थी इनके मम्पर्क में श्राये हैं । न जातें कितदो के सलाम और उनके वरिशमे! इस्हूँ 
याद हूँ ! ४ 

श्री भटनागर कानपुर के उक्त वालेज के प्रिन्मिपल भी रहें हैँ । प्राध्यापक भौर 
प्रिन्सिपल वे पदों पर जब थे, प्रनशिनत विद्याधियों की इन्होंने विसीन विसी रूप में 
सहायता की है । जब आगरा विश्वविद्यालय के उपवुलपतति हो गये, वही स्वमाव, वही 
रहन-सहन बना रहा । 

दो वर्ष हुए जब श्री भटनागर भाँसी प्राये । मैं प्रोर मेरे भाई उनसे मिले । 

उमी खिली-खुज्ी ऊँची हँगी के साय उन्होने मेरे भाई को चालीस वर्ष पुरानी 
वोडिंग जोवत की उतकी एक 'करामात' सुना दी ! सभो सुनने वाले हंस पड़े | उनके 
प्रौर भी कई पुराने विद्यार्थी उन्हें मिले ! उन्हें नाम याद प्रौर उनके जोवन से सम्बन्ध 
रखनेवाली कोई न कोई घटना भी ! 

श्री भटनागर के जीवन में कई दुःखद घटनाएँ धटी है । उन्हें वह कीसे भूल 
सकते है ? ऐसी स्मरण-शक्ति भौर वैसा भावपूर्ण हृदय ! इस पर भी उनके झाध्यात्मिक 
स्वभाव, अचल दृढ़ता और प्रटल घ॑य॑ ने उन्हें वह सब कुछ सहने को शक्ति इतनी दी है 
कि उन्होंने प्रपने: दुःखो को दवा दिया झ्ौर स्मृत्रि को प्रपने दृढ़ मन के न जाने वित्त 
कोने में घकेल दिया । 

श्री मटवागर बडे ही कर्तेन्य परायण है इन्होने विद्यापियों की तो सहायता की 
ही है, भ्रवेक कॉलेजों श्रोर छोटी-बड़ी शिक्षा-सस्थाप्रो की भी सहायता उठने, खडे होते 
प्रौर भागे बढ़ने में की है । हे 

बोलते बहुत अच्छा है। हिन्दी पर तो भ्रधिकार है ही, शअंग्रेजी भाषा पर भी 
अधिकार है । 


सबसे बड़ी बात यह कि सबके साथ वर्ताव मिठास भरा, खिली-खुली ऊँचे स्वर 
बालो हँसो भौर साय दी कर्तव्य परायणता । 


श्री जगदोश वाजपेयी . 


स्मृति के वातायन से 


वात झाज से लगभग दो दशक पूर्व--सन्‌ १६४० के जूलाई मास की है। तब 
का डी० एू० वी० कॉलेज घाज से बहुत भिन्न-प्रवेक्षाइत कम कार्यसकुल तथा शास्त 
वातावरण से युक्त था। उसके भिस्तिपल थे साधुप्रवा दाशंनिक प्रवर ला० दीवानचंद 
झ्रौर वाइस-प्रिसिपल थे हमारे वर्तमाव उपकुलपत्ति श्री भटनागर । जूलाई का दूसरा 
सप्ताह । कॉलेज-हॉस्टेल सभी जगह प्रवेशाधियो की भीडमाड झौर इनके बीच कुछ 
दवा-दवा, सहमा-सकुचा सा में भो (2:9 ० गो) से चलकर ((॥9 ०६ गश5) 
के उक्त कॉलेज के दी० ए० भ्रषम व में प्रवेश पाने का इच्छुक था भौर प्रवेश-कार्य 
में कोई भ्रसुदिधा न हो इस कारण भटनागर साहब के नाम डी० ए० वो० कॉलेज, 
देहरादून के तत्कालीन प्रिसिपल श्री ए० डी० बनर्जी से परिचय पत्र भी लाया था। 
देहरादून में पढते समय ही इस कॉलेज की गरिमा तथा महिमा के विषय में बहुत कुछ 
सुन रक्‍्खा था, भ्रत: वहाँ के आचार्य, उपावार्य तथा प्राष्यापको के प्रध्ययन-अ्रध्यापन, 
रहन-सहन, बेश-मूपा झादि के विषय में मन पर बडा ग्ातंक था। सोचता था कि 
कहाँ तो गुरुकुल्रों से बहुत कुछ मिलता-जुलता डी० ए० बो० कॉलेज, देहरादुन, वा वाता- 
वरण झभौर कहाँ पूँजीपतियो तथा उद्योगपतियों के नगर-कानपुर के प्रान्त-विध्यात 
कॉलेज का ठाठ-बाठ । दोनों में वेंपम्य ही अधिक थां। अत: मन कुछ घुकुर-पुकुर 
कर रहा था। भटनागर साहब केसे आदमी होगे; विद्याथियों से श्लौर विशेषकर नये 
अपरिचित छात्रों से कैसे मिलते होंगे; उनका वेश-भूषा कैसी होगी; यहाँ तक कि उनका 
बेंगला तथा ड्रॉइगरूम किस प्रकार का होगा--प्रादि भझनेक जिज्ञासायें प्रश्नचिस्ह के 
रूप में अनवरत गति से मन में उठ रही यी । वस्तुतः उन दिनो का में भ्राज को भाँति 
मुखर तथा वाचाल नही था झौर यदि सच पूछा जाय तो मेरे भन्दर कुछ-कुछ दब्बूपना 
भी विद्यामान या । झतः ठीव-चार दिन तो इसी संकल्प-विकल्प में बीत गये कि भटनागर 
साहब से कहाँ मिल्ला जाय--घर पर, कॉलेज में या बोडिय में ? पर एक दिन सहसा 
ऐसी घटना घटी कि जिसने मेरे सारे मय, सकोच, दब्यूपद आदि को निमिषमात्र में 
हो छू-मंतर कर दिया। 
वात यूं हुई कि 'राउण्ड' करते हुए वें. एक दिन ठीक उसी कमरे के सामने ग्रा 
सके, जिसमें देहरादुन के ही एक झन्य विद्यार्थी के साथ में मी रहता था झौर कमरे के 
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प्रधवंद दरपागे को देले कर काँयते हुए से एवं सास में गई एक प्रइम- नवहाँ से श्राप 
दो; कया नाम है; पया-्या विपय लिये है--श्रादि पृद्ध गये | प्रशमवर्ता के कठ-स्वर- 
भाव-मंग्री, वेश्च-मृ पा भ्रादि की सरनता से भ्रमिभूत एक क्षण के लिए तो में हता-वयका- 
सा रह गया, पर दूगरे हो पल कुछ से मल कर बोला--'देहरादुत से झाया हैं, बी० ए० 
प्रषम वर्ष का विद्यार्थो हैं भर हिन्दी, गरद्वत तथा प्रंग्रेजी लो है ॥” 


“अच्छा तो तीनो लिद्रेचर लिए है; पया कुछ कविता-वविता भी लिखते हो'-- 
पड़ कर उन्होंने मुझे यूं देसा मानों उनको सूढ्षम दृष्टि के लिए मेरा व्यक्तित्व एवं पार- 
दर्शव पदार्थ था प्रौर जिसके गोवन में गोपन तस्तुपों को उन्होने परस लिया ही । हाँ 
तो चोर वक्‍डा जा चुका था। मेरी , सिट्टी-पिट्टी गूम थी। क्षण भर वो ऐसा व््या 
कि यदि यह व्यक्ति ज्योतिषी या दैवज्ञ नही तो कम से कम इसमें झ्ादमी को गहुराई से 
पहचानने को सुक्ष्म शक्ति तथा उसके व्यक्तित्त की पर्तों को उपाडकर देस ने की 
भ्रपूष॑ क्षमता झवध्य विद्यमान है । रही, परिचय-पत्र वाली बात--वह तो अ्रवचेतन मन 
में ने जाने कह पड़ी रह गई है । 


विस्ी भ्रपरिचित विद्यार्थी मे पहवीयहली जान-पहचान में इतना भ्रपनापन, इतरी 
प्रात्मीयता उंड्ेली जा मज़ती है -- इस बात की म॑ने स्वप्त में भी कल्पना मेकी थी ौर 
फिर मेरे जैसे तो वहाँ एक-दो, सौ पचास, नही, पूरे पांच सौ विद्यार्यी थे ।**“प्ौर तब 
से प्राये दिन प्रपराह्न में वाडिग के वार्डेन! के कमरे में उनके दर्शन होते और हर बार 
मानो उनके मुक्त है।स्थ, श्रात्मीय ता-चचित वर्तालाप के घत-बत सीकरों से प्रमितित 
होते हुये मन-प्राण मानों नई जगह जाकर सहज ही में होने वाली प्रकुलाहट, ऊवन झौर 
उदासी से मुक्ति पाकर तरो-ताजा हो उठते । 


मं, जैसा कि ऊपर उल्लेख क्या जा चुका है, कमी भोभटनागर साहब के विपय 
भर्यात्‌ अय॑ज्ास्त्र का विद्यार्धी नहीं रहा; मुझे कभी भी उनकी कक्षा में बैठ कर उनके 
व्यास्यान सुनने का सुथोग नही मिला, पर सच यह है कि उनके जीवन की पाठयाला 
से, उनके कार्य-कलाप को प्रयोगशाला से मेने क्‍या कुछ नहीं मीखा ! सहयोग उनकी 
सम्पत्ति एवं विश्वास उनका बल है। सरलता उनको दाक्ति और प्रेम उनका जीवन-सवल 
है । प्रयंशास्त्र के शिक्षक होने के नाते मानो उसमें झाने वाले ''बःथात00 के प्रकरण 
को परूर्णह्परेण भुलावर (०-कृथथांग के श्रध्याय को दी उन्होने मलौ-माँति हृदयगम 
किया है। स्त्रयं एव प्रख्यात प्रथशास्त्री होने के कारण वे प्र्य को महत्ता से सम्यक रूपेण 
प्रवगत है, पर उसकी अनर्थकरी प्रवृत्तियों से भी अपरिचित नहीं। उनके यहाँ रुपये भी 
नग्रष्य हूँ, यदि वे सुकाये अथवा सुवात्र के हेतु व्यय किये गये है झोर पाइयाँ भी गरण्य हैं 
यदि वे प्रनधिवारी-व्यक्ति अथवा अनुचित वाये के लिये खर्च को गई हे । 


हाँ तो में कह रहा था उनके जोवन के सवलतम पक्ष-छात्रो के प्रति उनके भपार 
प्रेम की बात । पटना शायद अग्रले साल यानी १ ६४१ के भ्रत की है। विद्याधियो के 
एक भान्दोलन में भेरे कमरे में रहने वाले--श्री जगदीश प्रसाद युप्त अपने पन्‍्य झरनेक 
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साथियों के साथ पक ड लिये गये थे शोर सारी रात हवालात में रहे। छात्रावास में रहने 
वाले हम सभी लोग इन साथियों के लिये वहुत चिस्तित थे। परदेश की बात, पुलिस 
वालो से कगडा और उन्ही को हवालात--बडी कठिन समस्या थी । पर एक बात को 
लेकर हम सभी अत्यधिक आश्वस्त तथा परितुष्ट थे कि जिस व्यक्ति के सरक्षण में हम 
लोग यहाँ रह रहे हे, वह हम से भी झषिक परेशान होगा तथा इस समस्या का कोई 
ने कोई समाधान निकाल कर ही मानेगः ! और हुमा भी यहो ! प्रात होते-होते पता 
चला कि जमानत की व्यवस्था ही गई है भौर अपरान्ह तक हमारे वे साथी हमारे बीच 
में थे | भगवान मूठ ने बुलवाये यदि कोई झोर भ्ध्य।पक होता तो हमें उपकार के बोझ 
से लाद देता और प्रफारी तथा अधिकारियों के बीच प्रपने प्रभाव की विरुदावती 
चसखानते न चूकता, पर भट्ताप्र साहब, उन्होंने इस “मुक्ति प्रसग की चर्चा त्क न 
की । हाँ, इस घटना से ४-५ दिन वाद एक दिन हंसते हँसते उन्होंने मुझसे कहा-- 
'ब्राजपेयी, तुम हो बडे चालाक ! वेचारे गृप्ता को फतवा कर खुद झलग 7” उनकी 
इस बात में शुद्ध हास्य का जो निप्केपट पुट था उमस्नने भानों घटना की गरम्भीरता को 
बहिंप्कृत कर उसे ऐस। रूप दे दिया कि सारो बात ही आई-गई सो हो गई । 


यहाँ उनकी हास्यप्रियता के सवध में पिछले साल ही घदी एक ताजी घदना 
झप्रासगिक न होगी | गत बप आगरा विश्वविद्यालय के उपकुलपति के रूप में वे हमारे 
कॉलेज में वधार । शिक्षक-वर्ष की झोर से उनके सम्मान में एक 'वार्टी' का आयोचन 
किया गया था, पर पार्टी शुरू हाने में कुछ वित्तस्तर हाने के कारण अच्यापक-ब्ष में 
हप सभी क्षिक्षको ने साथ भटनागर साहब भी बठे थे और इधर-उधर की फुछ वातें 
चल रही थी | एकधएक मोटापे का प्रसण॒भ्राने पर मेने एक तिरी मनगढन्‍्त कहानी 
उन्हें मुना डाली, जा इस प्रकार पी, कि मेरे एक भित्र की मद॒गृहिणी ने अपने घर की 
छत पर बन्दरो द्वारा कही से लाकर डाला गया एक कपड़ा पडा पाया और अपनी सूझ- 
बूक द्वारा कतर-ब्योत कर उसमें भपने आध दर्जन बच्चो के पतलून बना डाले। कुछ 
दिना बाद गृह-स्वामा के खोज-बीन करने पर पता चला कि उक्त कपड़ा उनके एक प्रति 
शइशकाय पडोसी की 'हाफ पैट' थी जिसमें से ६ बच्चो की 'फुल-पन्टें! सिली जा सकी। 
मुझे स्मरण है कि इस कहानी को सुन कर मेरे कई एक शुभ चिस्तक, ज्ञानवृद्ध तथा 
पद-बद्ध महानुभावा ने मुझ मौका-महाल दख कर बात न करने तथा विश्वलिद्यालय के 
डण खुलफत्ति जेसे छमादएणीय स्वक्ते के सामने इस अवगार वी अगभ्मीर वात वहने की 
धृष्टवा जरने के लिये मिडका भो था, पर मटमागर साहव को विनोदप्रिय प्रकृति से 
पिछले २० वर्षों से परिचित में यह बात मलीभौति जानता था कि उन्हें इस क्‍या में 
रस झाया है भौर उन्होंने-'शतान कही के' कह कर मेरे इस विश्वास का परोक्ष समर्थन 
ही किया था । 


उपरिनिणित पक्तियों को लिखते-लिखते मेरी मानस-मजूपा में सुरक्षित मटनागर 
साहंद को यह उक्ति प्रव तक स्मरण है 'दुई जगदीस कहाँ ते भागे धल्ला राम क्रीमा', 
जा वे मुर्भ बिद्ाने के लिये इस वारण कहते थे दि जगदोदश नाम मे हम दो लड़ने एक 
ही कमरे में रहा करते थे भौर यह एंव विचित्र सयोग जी बात थी वि नामों का यह 
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साम्प बी० ए० (प्रथम वर्ष) भौर बी०ए० (द्वितीय वर्ष) दोनों ही सात्तों में रहा। 
अन्तर वे बल इतना पडा ि पहले साल जगदीश वाजपेयी के साथ जगदीध्य गुप्त रहते थे 
गौर दूसरे वर्ष गुप्त के स्पान पर जगदीश्व दिवेदी भा गये | पर लगातार दो साल उव 
दो-दो जगदीश एक साथ रहे भौर मटनतागर साहब को यह वह बर चिढाने वा प्रवगर 
मिलता रहा-- 


<दुइ जगद्दीस कहाँ ते भागे श्रल्ला राम करीमा । 
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श्री जगदीशप्रसाद चतुर्वेदी 


भठनागर साहब 


मुझको यह सौभाग्य प्राप्त रहा है कि जब से मेने दयान-द ऐंग्लो वैदिक कालेज, 
बानपुर में प्रवेश किया, भटनायर जो का मेरे ऊपर बरद हस्त रहा। वे पर्थशास्त्र के 
अध्यापक थे भौर मेने अर्थशास्त्र लिया नहीं था, इसलिए मे उनका छात्र तो कभी नहीं 
रहा पर वे हमारे कालेज होस्टल के दाईन थे और प्रथम वर्ष में ही मुझे जो कमरा 
मिला वह उनके घर के ठीक सामने था। इसलिए मुझे उनके म्धिक निकट सम्पर्क में 
आने का सौभाग्य प्राप्त हुमा । 


भटनागर साहब की जो सब से बडी विश्येपतता हम छात्रों को श्राते ही 
ज्ञात हो जाती थी वह यहथी कि वे भपने प्रत्येक छात्र में निजी दिलचस्पी लेते थे । 
होस्टल में उस समय लगभग ३०० छात्र थे भौर कोई भो ऐसा नहीं था जिसको ये 
उप्तके निजी नाम से न पुकारते हों । समय का प्रभाव स्मृतियों को लोप कर देता है पर 
भद्नाणर साहव को यह देवी वरदान प्राप्त है कि जिसका उन्होनें एक बार नाम जात 
लिया उसको कभी भुलते नहीं । इसका हम नए छात्रों के ऊपर बडा भारी प्रभाव पड । 

उनकी दूसरी छाप जो मेरे मन पर पड़ी प्लौर जो इनके प्राय प्रत्येक छात्र पर 
प्रडी, वह उनको निरभिमानता है। कालेज और विश्वविद्यालयों में खास तौर से पढे 
लिखें वर्ग में बढप्पन की बू प्रस्वामाविक नहीं । बहुत से लोग तो अपने अह का सम्मान 
ही झ्पनी मौलिकता का मानदड सप्रमते हैं। परन्तु एक कालेज के उपकुलपति की 
हैमियत से ही नही, विश्वविद्यालय की एक बहुत झक्तिशाली सत्ता के रूप में भी भटनवागर 
साहब में भरदकार की मात्रा रत्ती मर भी नहीं रही। उनका यह गृण कम होने के 
बजाए उत्तरीत्तर निखरा है, चाहे वे डी० ए० वी० कालेज के प्रिसिपल रहे हो था 
झागरा विश्वविद्यालय के उपकुलपति । 


हम लोगो के लिए सब से बडा आश्चर्य यह था जब हम से कहा जाता था कि 
श्रो मटनागर साहब विवादास्पद व्यक्ति हे । हमारा अनुभव ऐसा रहता था कि जैसे वे 
विवाद से कोसो दुर हो ५ हमने उन्हें बभी लडतते नहीं देखा ॥ उनको बोली में घोड़ा 
भारोपन है, फिर भी हम लोगो ने उन्हें किसी विवाद में पडते नहीं देखा | उनके हृदस 
में दयालुता थी और यदि कभी कोई फीस समय पर न दो जाती तो उनसे उसे म/फ 


- भारतीय साहित्य वि ५ 


करा लेना बहुत प्रास्राव बात थो । हमसे उनको किसी प्रवार के टदीमडाम, निजों शौक 
या झौर किसी काम में लगे नहीं देखा जिसका सम्बन्ध कालेज या विश्वविद्यालय से न 
हो । उनका जीवन ही एक प्रकार से छात्रों की सेवा में समवित रहा है। प्राज राजनीति 
के हाव-भाव देखने के पद्चातू में यह समझे सका हूँ कवि भटनागर साहब को भक्ति क्या 
है । उनकी लगव, निरमिम्ानता, दूसरों के श्रत्ति अवाह सहानुभूति तथा सहायता देने 
की प्रवृत्ति उनको ऐसे प्रशंसक व 2पमयंक जुदा देती हैं जिनको डिग्राना प्रासाव काम 
नही होता ।इसो कारण जिस क्षेत्र में भी वे रहते है वह सदा सफल रहता है और जो 
एक वार उनके सम्पर्क में झागया वह व्यक्ति कट कर नहीं गया। हो सकता है कुछ 
लोगो को उनकी यह लोकप्रियता पसन्द न हो और अब तो वह समग्र भी निकल गया । 
जब हम कालेज में पढ़ते थे, तव तो यह कहा भी जा सकता था कि उनके साथ कोई 
विवाद है पर झाज तो विश्वविद्यालय के प्रति उनकी निप्ठा और सेवा ने सभी को 
उनका प्रशंसक बवा दिया है । 

झाज भी जब कभी किप्तो रेलवे स्टेशन पर चलते फिरते भठनागर साहव से 
भेंठ हो जाती है तो थे कुशल-क्षेम हो नही पूछने, वे इस बात का भी ध्यान रखते ड्ँ 
कि उनके भूतपूर्व छात्र कैसे हैं, वयाकर रहे है। कला के कितने विद्यार्थी किस कार्य में 
है हरएक के बारे में जानकारी लेते रहते'ईं । भगवान्‌ से प्रार्थना है कि वर्षों तक हमें 
भदनागर साहब के इसी प्रकार के आशोर्वाद प्राप्त होते रहें । 
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४६ ह , , भारतीय सोहित्य [वर्ष ५ 


करा लेगा बहुत प्रासाव बात थी । हमने उनको किती प्रकार के दीमग्म, निजी शौक 
या झौर किसी काम में लगे नहीं देसा जिसका तम्बन्ध कालेज या विश्वविद्यालय से म 
हो । उनका जीवन ही एक प्रकार से छात्रों की सेवा में ममवित रहा है। प्राज राजनीति 
के हाव-भाव देखने के पश्चात्‌ मे यह समझे सका हूँ कि मटनागर साहब को झक्ति क्या 
है। उनकी लगन, विरमिमानता, दूसरों के प्रति अपाह सहानुभूति तथा सहायता देने 
की भ्रवृत्ति उनको ऐस्ते प्रधंघक व समयंक जुटा देती है जिनको डियाना श्रासान काम 
नही होता । इसी कारण जिस क्षेत्र में भी वे रहने हैँ वह सद। सफल रहना है और जो 
एक बार उनके सम्पर्क में झ्रागया वह व्यक्ति कट कर नहीं गया। हो सकता है-कुछ 
लोगों को उनकी यह लोकप्रियता पत्षन्द म हो झौर ग्रव तो वह समय भी निकल गया । 
जब हम कालेज में पढते थे, तव तो यह कहां भी जा सकता था कि उनके साथ कोई 
विवाद है पर आज तो विश्वविद्यालय के प्रति उनकी निष्ठा और सेवा ने सभी को 
उनका प्रशंसक बना दिया है । 


आज भी जब कभो किसी रेलवे स्टेशन पर चलते फिरते भटनायर साहव से 
भेंट हो जाती है तो वे कुशल-क्षेम ही नही पूछते, वे इस बात का भी ध्यान रखते हैं 
कि उनके भूतपूर्व छात्र कैसे है, वय्याकर रहे है। कक्षा के कितने विद्यार्थी किस का में 
हूँ हरएक के बारे में जानकारी लेते रहते'हँ । भगवान्‌ से प्रार्यतरा है कि वर्षों तक हमें 
भटतागर साहब के इसी प्रकार के आश्ञोर्वाद प्राप्त होते रहें । 
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क्री कालकाप्रसाद भडनागर उपकुलपति झागरा दिश्वविद्यालय 


५८ भारतीय गाहित्य वि 


परत वो जीवन विधेवपू्ण प्ौद विश्रासोस्मुण रहता चाहिए । उसे सदा यह घ्याग रखता 
है वि समाज बैवस उसवय ज्ञान हो नहीं चाहता, उसरा व्यक्तित्व भी चाहता है। प्रा 
पर वा जोवय स्वच्छ भोर स्पष्ट होना चाहिए । उसका व्यवहार राहज भोर पता 
होना घाहिए । विद्याधियों बे लिए वह भय का प्रतीय ने होकर, प्रावर्धग वा बे छ होगा 
चाहिए । यदि विद्यार्थी डियी प्रध्यापत के ज्ञान मे प्रभावित है प्रौर उसके बरलिज ग्ै 
आाइप्ट है तो म॑ समझठा हूँ ऐसे प्रध्यापक या व्यगितत्व समाज के लिए अ्रमिप्रेत है। 


प्रश--प्रापने श्रमी वहा है कि अ्रष्याववः कया जीवन सच्चे भौर हाप्ट होता 
चाहिए । इन दो विशेषणों मे भाषपा बग्म तातय॑ है ? 


उत्त र--मेरे कहने वा तात्प् यह है कि अध्यापक वस्ध्र से, व्यवहार से भर बागी 
से भी निर्मल भर स्वच्छ हो । स्पष्ट बब्द का प्रयोग मेने इस भाव से विया वि आधा 
का जीवन एक पहेली न हो । प्रापने मेरे द्वारा प्रयुक्त पादर्श/ दब्द पर कोई प्रयोगरी 
किया । में इस विपय में भी स्पष्ट हो जाना चाहता हूँ । त्रृटियों से मुक्त मानी 
में कल्पना नही कर पसवता । अ्रध्यापक वे जीवन में भी मानवोचित क्मियाँ हों सात 
है, पर उसके जीवन में स्खलन नही हाने चाहिए। उसमें कुरुचिां नहीं हानी घाहिएं। 
उसकी भ्राकाक्षाएँ मलिन नही होनी चाहिए । 


प्ररन--पभाजवनत प्राय कहा जाता है कि विद्यार्यी समाज में अनुझासन नहीं है। 
अनुशासन लाने के लिए झाप कौन मे सुधार लाना चाहेंगे ? 


उत्तर--मेरे सामन अनुशासन एक जटिल समस्या के रूप में कभी नही पाया !' 
में यह भी अभनुमव नही करता हूँ कि झाज के छात्र एकदम अनुधासनहीन हो गये हैं । 
कुछ कमियां प्रवश्य हैं । इन कमियों के लिए सारे समाज का उत्तरदादित्व है । विद्यार्यी 
वर्ग समाज का ही एक झग है। समाज के सुव्यस्यित भ्रीर सुगठित हो जाने पर छात्रों 
के धनुशासन का प्रइन स्वय हल हो जायगा। कक्षा के भीतर विद्यापियों में क्‍नुग्रावत 
हीनता हो एकती है, यह वात मरी कल्पना में भी नही प्राती | जो अध्यापक प्रपने 
विपय में पारगत है झौर कक्षा में शान वितरण करने के लिए ग्रस्नुत होकर जे ई 
उनके छात्र सदा सहयोग करते है । अध्यापक को यह भी नही भूलना चाहिए कि घात्र 
पवतः बालक शोर पनुभवहोव है। उनमें कुछ चचलता होता स्वाभाविक है । बात" 
सुलभ घचलता को जो अपराध भौर पाप मानकर कठोर नियत्रण कर लेने की कल्पना 
कर लेठा है वह एक मनोवैज्ञानिक तथ्य को उपेक्षा बरता है । मैने भी छात्रों को बमी- 
कभी दंड दिया है पर में! यह सदा मानता रहा हैं कि स्नेहपूर्ण क्षमा में जितनी कचि हैः 
उतनी शक्ति दड में नहीं है । 

प्रश्त-“ विद्यार्थी परीक्षाओं में नकल करने की चैष्टायें करते है । पापकी दृष्टि से 
इस्त पर कैसे नियत्रण पाया जा सकता है ? 


जत+ «5 से झाश्वयं होता है कि लग छात्रो के सपार को समाज से 
धुत ज रना चाहते है । विद्याधियो को नवल बरनेंसे भी 
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भ्र्दू , भारतीय सोहित्य [वि ५ 
करा लेना बहुत प्रासाव बात थी | हमने उनको किसी प्रवार के टीमठाम, निजी झौक 
या झौर किसी वाम में लगे नही देखा जिसवा सम्बन्ध कालेज या विश्वविद्यालय से न 
हो। उनका जीवन ही एक प्रकार से छात्रों की सेवा में समवित रहा है। प्राज राजनीति 
के हाव-माव देखने के पश्चात्‌ में यह समझ सका हैं कि मटनागर गाहव को दाक्ति बया 
है । उनकी लगन, निरमिमानता, दूसरों के प्रति भषाह सहानुभूति तथा सहायता देने 
की प्रवृत्ति उनको ऐसे प्रशंसक व ;समर्थंक जुदा देती है जिनको डियाता ग्रासान काम 
नही होता । इसो कारण जिस क्षेत्र में भी दे रहने हैँ वह सदा सफल रहता है झ्रौर जो 
एप वार उनके सम्पक में प्रागया वह व्यक्ति कट कर नहीं गया। हो सकता है-कुच्च 
सौगों को उनकी यह लोकप्रियता पसन्द से हो और भ्रव तो वह समय भी निकल गया। 
जब हम कालेज में पढ़ते थे, तब तो यह कहा भी जा सकता था कि उनके साथ कोई 
विवाद है पर आज ता विश्वविद्यालय के प्रति उनकी निष्ठाओझौर सेवा ने सभी कों 
उनका प्रशसक बना दिया है । 


ड््प 
झाज भी जब कभी किप्ती रेलवे स्टेशन पर चलते फिरते भटनागर सह से 
भेंट हो जाती है तो थे कुशल-क्षेम हो नही पूछते, वे इस बात का भी घ्याव रस हु 
कि उनके भूतपूर्व छात्र कैसे है, क्या कर रहे हैं । कक्षा के कितने विद्यार्थी किस बाय मु 
है हरएक के बारे में जानकारी लेते रहते'ह । भगवान्‌ से प्रार्थना है वि वर्षों तब है? 
भटनागर साहव के इसी प्रकार के भ्राशोर्वाद प्राप्त होते रहें । 
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भ्री कालकाप्रसाद भरनागर उपठुलपति झागरा दिश्वविद्यालय 








कृष्णशंकर शुक्ल 


आगरा विश्वविद्यालय के उपकुलपति से एक भेंट 


आगरा विश्वविद्यालय के उपकुलपतति आदरणोय श्री कालकाप्रसाद भटवागर 
! महोदय का किसी मे किसी रूप में शिक्षा विभाग से सदा सम्बन्ध रहा है। उन्होने 
पिछने चालीप्त वर्षों से शिक्षा विभाग में किसी न किसी पद पर कार्य किया है । आाधु- 
विक शिक्षा को सभी गति-दिधियो और समस्याम्ो से वे परिचित है । मेरी बहुत दिनो 
से इच्छा थी कि शिक्षा सम्बधो कुछ प्रश्नो पर उनके निष्कर्पों और प्रनुभवों को सुनूँ । 
उनके दर्शनों को भनेक बार गया, परतु उन्हें सदा इतना व्यस्त पाया कि उनहे कुछ 
विस्तार से पूछने में सकोच लगता रहा । सौभाग्य से झाज की ऋतु इस उद्देश्य के लिए 
भनु कूल पड़ी और में अपनी जिज्ञासा शात करने में समर्थ हुआ । झाज कुछ धोत ब्रधिक 
था ग्ाकाद मेधाब्छन्त चा । कुछ बूँदें भी पड जाती थी। श्राज प्रानेवाले नहीं दिखाई 
पड़ रहे थे । श्री भटनागर महोदय कुछ भ्रस्वस्थ होने हुए भी स्वस्थ उपरत प्रौर शात 
भाव में बेठे थे। मेने अपना उद्देश्य प्रकट किया और सौभाग्य से मुर्के प्रश्न करने की 
स्वीकृति प्राप्त हो गयी । प्रश्नावलि भौर उनके उत्तरों का सार प्रधोलिखित है;-- 


प्रशन--प्रापने इस विभाग में आना क्यों स्वीकृत किया ? 

उत्तर--मेरी वाल्यकाल से ही शिक्षक बनने की रुचि थी । पव मेँ श्रनुभव करता 
हैं कि मेरी यह रुचि भेरी प्रकृति के अनुकूल हो थी। सम्मवतः झन्‍्य विभाग में न तो 
में समाज की इतनी सेवा कर पाता प्रौर न अपने विस्यस में समर्ण हो पाता। में यह 
पनुमव करता हूं कि सेवा के जितने प्वसर शिक्षरु को प्राध्त है उतने अन्य की नही 
शिक्षा संस्यायों को में समाज की ससंरी (पऐप्राइटा७) समझता हूँ। जहां से पूरा 
रामाज बीज प्राप्त वरता है, झपना पोषण करता है, पललवित, पुष्पित भोर फल्नित 
होता है । 

प्रश्श--प्रापको दृष्टि से एफ झादरशे भ्रध्याप+ में कौन से गृण होने चाहिए ? 

उत्तर--में प्रध्यापकों की कोटियाँ पौर श्रेणियाँ नहीं मानता । मेरी दृष्टि में 
जिममें मानद प्रादर् नहीं, उप्ते प्रष्यापत को घोर नहीं प्राना चाहिए । मेरा यहू ताएपर्य 
महँं कि पूर्णाता को द्राप्ठ व्यक्ति ही प्रध्यादक बने । में बहता यह चाहता हूँ कि प्रध्या- 
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पर का जीवन विश्वेषषूर्ण और विवासोन्मुख रहना चाहिए । उप्ते सदा यह ध्यान रखना 
है कि सम्राज केवल उ्का भाव ही नहों चाहता, उम्तका व्यक्तित्व भी चाहता है ! प्रध्या- 
पक का जीवन स््रच्च भौर स्पष्ट होता चाहिए। उसका व्यवह्मर सहज घौर प्राउपक 
होना चाहिए । विद्याधियों के लिए बह भय का प्रतोक ने होकर, प्राकपंण का कैस्दर हीना 
चाहिए । यदि विद्यार्थी किशली प्रध्यापक के ज्ञान से प्रभावित है पौर उसके व्यक्तित्त से 
प्राइष्ड है तो में समता हूँ ऐसे ध्रध्यापक का व्यक्तित्व समाज के लिए अ्रमिप्रेत है । 


प्रस्न- भापने प्रभो कहा है कि ग्रध्यापक का जीवन स्वच्छ भ्रौर स्पष्ट होना 
चाहिए । इन दो विशेषयों से आपका क्या तात्पय है? * । 


उत्त र--मेरे बहने का तात्यय यह है कि प्रध्यावक वस्त मे, व्यवहार ये भौर वागी 
से भी निर्मल पौर स्वच्छ हो । स्पष्ट शब्द का प्रयोग मैने इस भाव से किया कि प्रध्यापह 
का जीवन एक पहेली न हो । आ्रापने मेरे द्वारा प्रयुक्त “प्रादर्श” दाब्द पर कोई प्रयोग नहीं 
किया । में इस विधय में भी हपष्ट हो जाना चाहता हूँ। श्रुटियों से मुक्त मानव 
में बल्पना नही कर पकता । प्रम्यापक के जीवन में भी मानवोचित कमियाँ हो सती 
हैँ, पर उपके जोवन में स्खनेन नही होने चाहिए । उसमें वुदुचियाँ नहीं होनी घादिएं। 
उसकी ग्राकांक्षाएँ मललिन नही होनी चाहिए । 


प्रश्न--भागकल प्राय कहा जाता है कि विद्यार्थी समाज में अनुशासन नहीं है ! 
भनुशासन लाने के लिए श्राप कौन से मुधार लाना चाहेंगे ? 


उत्तर--मेरे सामने प्रनुशासन एक जटिल समस्या के रूप में कभी नहीं झाया । 
में यह भी श्रनुभव नही करता हैं कि भ्राज के धात्र एकदम प्रनुशासनहीन हो गये हैं | 
कुछ कमियाँ भ्वदय है । इन कमियों के लिए सारे समाज का उत्तरदायित्व है । विद्यार्यी 
बर्ग समाज का ही एक अंग है ! ममाज के सुब्यस्थित और सुगठित हो जाने पर छात्रों 
के अनुशासन का प्रइन स्वयं हल हो जायगा। कक्षा के भोतर विद्यार्थियों में पनुशासन 
हीनवा हो सकती है, यह बात मेरी कल्पना में भी नही झ्राती । जो भ्रध्यापक 52 
विपय में पारंगत है और कक्षा में ज्ञान-वितरण करने के लिए प्रस्तुत होकर जाते हैं 
उनके छात्र सदा सहयोग करते है। भध्यापक को यह भी नहीं भूलना चाहिए कि छात्र 
अंततः बालक झौर अनुभवहोत्र है। उनमें कुछ चंचवता होना स्वाभाविक है। बाल- 
सुलभ चंचलता को जो अपराध भौर पाप मानकर कठोर नियंत्रण कर लेने को कलना 
कर लेता है वह एक मनोवैज्ञानिक तथ्य की उपेक्षा करता है ! मैने भी छात्रों को कमी- 
कमी दंड दिया है पर में यह सदा मानता रहा हूँ कि स्नेहपूर्ण क्षमा में जितनी शक्ति है 
उतनी शक्ति दंड में मही है । 

प्रश- विद्यार्थी परीक्षाओं में नाल करने की चेप्टाये करते हैं । पाषको दृष्टि से 
इस पर कैसे नियंत्रण प्रापा जा सकता है? 


उत्तर--मुर्के इस बात से भाइचयं होता है कि लोग छात्रों के संसार को समाज से 
पृधषक मानकर समस्याभो को हल करना चाहते हूँ । विद्याधियों को नकल करने से भी 
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रोकना है और यात्रियो को बिना टिकट यात्रा बरने से भी । समाज में भनेतिकता का 
जब प्रचार हो जाता है तो उसका कोई भी मग उस भरनैतिकता से भयुक्त नहीं रह पाता। 
भेरी दृष्टि से सारे समाज वा ऊपर उठाना है और नकल वी प्रणाली के लिए परीक्षा- 
प्रणाली भो कुछ-कुछ उत्तरदायी है । 


पअश्त--परीक्षा प्रणाली वा प्राप वया उत्तरदायित्व मान रहे है ? 


उत्तर--मे सदा से यह मानता रहा हूँ कि झ्राघुतिकः परीक्षा प्रणाली प्रवेज्ञानिक 
झौर भारतीय प्रह्ति के प्रतिकूल है । भव तो योरप औौर भमरिवा के विद्वान भी छात्रो को 
योग्यता का माप करने के लिए नदीत प्रणालियों के भ्रस्वेषण में लगे हुए हैं। में यह 
पूर्ण विश्वास से मानता हूं विः एक दात्र की योग्यत्वा का प्रमाण पत्र जितना सच्चा 
भध्यापव के द्वारा प्राप्त हो सकता है उतना परीक्षक के द्वारा नही। झाधुनिक परीक्षए 
प्रणाली में प्रध्यापक के प्रमाण पत्र वी पूर्ण उपेक्षा कर दो गई है। जिस भ्रष्यापव के 
सम्पर्क में छात्र वर्ष मर रहा उमके धम्बध में तत्वा के भ्राधार पर निर्णय देने का प्रधिकार 
अध्यापक का भो होना चाहिए । भध्यापकों पर यदि विश्वास क्या गया तो में विश्वास 
करता हूँ कि वे प्राघुनिक परिस्थितियों से बद्ठत ऊपर उठवर अपने कर्तव्य का पालन कर 
सबने में सम होगे । 
प्रश्त--प्राप सहशिक्षा के पक्षपाती प्रतीत होते रहे हैं । इस विपय में कऋपने विचार 
स्पष्ट बताने का श्रनुग्रह कीजिए । 
उत्तर--मरी दृष्टि में नारी-शिक्षा उतवी हो श्रावश्यक है जितनी पृरुष शिक्षा । 
समाज की कुछ परिस्थितियों के कारण इस समय कुछ कठिनाइयाँ सामने झवश्य झाती हूँ । 
बह भी मेरी दुष्टि में पूरे सपाज का दायित्व है केवन्र शिक्षा सह््याग्ना का ही नहीं । 
बाल्यकाल में तो सहशिक्षा भ्रनिवायें ही होनो चाडिए । कालेज के स्तर पर भो सहशिक्षा 
बए मेने प्रयोग किया । में यह मानता हें कि मुझे उसमें सफलत्ता मिली । पर्दा दूर करने, 
नारियो को साहसी झौर ग्रात्मविश्वासी बनान और समाज की विपमताझो का दूर करने 
के लिए पुरुषों भौर स्त्रियों का मिलते रहना गत्यत झावश्यक है। इमके लिए विद्यालय 
बहुत ही उपयुक्त स्वान है | समाज के कुद स्खलनो वी जानते हुए भी हमें साहस से झागे 
बढ़ना हांगा श्रोर उन रूढियो और अत मायताअ। की उपक्षा करनो होगी जो हमें भ्रब 
तक पकड़े रही हूँ । 
प्रशन--प्रापक्रे उत्तर से ता एसा आभास लगता है कि वालको और बालिकागम्रो 
का पराठय क्रम भी एक ही होना चाहिए । 
उत्तर--आ्राप मेरी मान्यताझो को कुछ ता समझ गय है और कुछ अपने विचारों 
का झारोप मुझ पर कर रहे है । वालक और बालिका दोनो समाज के भ्ग हैं । समाज के 
लिए जित विद्याओं झौर कलाग्रो वी भ्रावश्यत्रता है, उन्हें दोदो को उपाजित करना है। 
स्त्रियों के लिए नितात भिन्न पाठय-क्रम की में कल्पना नही करता । कुछ विपय ऐसे हो 
सकने हैं जो स्व्रियोगयोगी है शौर उन्हें दैंकण्पिक रूप से प्राठ्यत्रम में रखा जा सकता है, 
परतु पनेक विषय पूरे समाज के लिए आवश्यक हैं, उनमें विकल्प का अवसर नहीं । 
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पक पा जीवय विवेषषूर्ण श्रौर विवाप्तोन्मुस रहता चाहिए। उ्ते सदा यह घ्याव रखता 
है वि सम्राज बेवल उसका शान ही नहों चाहता, उप्का व्यकित्व भी चाहता है । प्रध्या- 
पत्र था! जीवन स्वच्छ भर स्पष्ट दोता चाहिए। उसवय व्यवहार सहज प्ौर प्रादर्षव 
होना चाहिए । विद्यायियों ऐ लिए वह भय वा प्रतीव ने होवर, ग्राक्पंण या केद्र होना 
घाहिए । यदि विद्यार्थी दिप्नी प्रध्यापर मे ज्ञान से प्रभावित है प्रौर उसने ब्यक्तित से 
आवृष्ट है ता म॑ समझता हैं ऐमे प्रध्यापक या व्यवितत्व समाज ये लिए अ्रिप्रेत है । 


प्रश- प्रापने प्रभी कहा है कि शअ्रध्यापक का जोवन स्वच्छ पश्रौर हाप्ट होना 
घाहिए । इन दो विशेषणों से प्रापपा बा तात्पय है ? 


उत्त र--मेरे कहने का तात्पर्य यह है कि ब्रध्याप+ वस्त्र से, व्यवहार से भौर वाषी 
से भी निमंल प्रौर स्वच्छ हो । स्पष्ट ाब्द का प्रयोग मैने इस भाव से जिया वि अ्रध्यापर 
पा जीवन एक पद्ेलो न हो । श्रापने भेरे द्वारा प्रयुक्त “मादक्ष”/ दब्द पर काई प्रयोग करी 
किया । में इस विषय में भी स्पष्ट हो जाना चाहता हूँ। भ्रुटियों पे मुक्त मानव | 
में कल्पना नहीं बर सकता । प्रध्यापक के जीवन में भी मानवोचित करमिर्याँ हों सकती 
हैँ, पर उसके जीवन में स्खबन नही है।ने चाहिए । उसमें वुरुचियां नहीं होनी चाहिए। 
उसकी झ्रावाक्षाएँ मलिन नही होनी चाहिए । 


प्रश्न--प्राजवल प्राय कहा जाता है ह्वि विद्यार्थी समाज में पअ्रनुशासन नही है । 
प्रमुशासन लाते के लिए प्राप कौन से सुधार लाना चाहेंगे ? 


उत्तर-मेरे सामन प्रनुशासन एक जटिल समस्या के रूप में कमी नही प्राया | 
में यह भी अनुभव नही करता हूं कि प्राज के छात्र एकदप्त श्रनुशासनहीन हो गये ई रे 
बुद्ध कमियाँ प्रवध्य है । इन कमियों के लिए सारे समाज का उत्तरदायित्व है । विद्यार्थी 
यर्गं समाज का ही एक पश्रग है । ममाज के सुब्यस्यित और सुगठित हो जाने पर छांत्रो 
के अनुशासन का प्रइन स्वव हल हो जायगा। कक्षा बे भीतर विद्याधियों में प्रनुध्ासद 
हीनता हो एुकती है, यह बात मेरी कल्पना में भी नही भ्राती । जो भ्रध्यापक प्रपन 
विपय में पारणव है और कक्षा में ज्ञान वितरण करने के लिए भ्रस्वुत होकर णते हैं 
उनके छात्र सदा सहयोग करते है । प्रध्यापक को यह भी नहीं भूलना चाहिए कि छात्र 
अवत: बालक भौर प्रनुभवहोन है। उनमें कुछ चचलता होना स्वाभाविक है । बाल- 
सुनभ चचलता को जो श्रपराध भौर पाप मानकर कठोर नियत्रण कर लेने की कल्पना 
कर लेता है वह एक मनोवैज्ञानिक तथ्य की उपेक्षा बरता है । मैने मी छात्रों हो कभी- 
कमी दड दिया है पर में यह सदा मानता रहा हैं कि स्नेहपूर्ण क्षमा में जितनी शक्ति है 
उतनी शक्ति दड में नही है 

प्रश्त--विद्यार्थी परीक्षाओं में नकल करने की चैष्टायें करते है । प्ापकी दृष्टि से 
इस पर कैसे नियभ्रण पाया जा सकता है? 


उत्तर--मुझे इस बात से भाश्चय होता है कि लाग छात्रों के समार को समाज से 
पृधक मानवर समस्याझो को हल करना चाहते हूँ । विद्याधियों को नकल करने से भी 
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रोकना है भौर यात्रियों को बिना टिशट यात्रा बरनें से भी । समाज में प्रवेत्तिबता वा 
जब पदचार हो जाता है तो उसका कोई भी प्रग उस प्रनैतिकता से प्रयुक्त नही रह पाता। 
परी दृष्टि से सारे समाज वा ऊपर उठाना है और उकल वी प्रणाली ने लिए परीक्षा- 
प्रणाली भो बुछ-कुछ उत्तरदायी है । 


प्रश्त--परीक्षा प्रणाली वा भाप क्या उत्तरदायित्व मान रहे हे ? 


उत्तर--मे सदा से यह मानता रहा हूँ वि भाघुनिक परीक्षा प्रणालो भर्वज्ञातिक 
भौर भारतोप प्रशृ॑ति वे प्रतिवूल है । प्रव तो योरप पौर प्रमेरिवा के विद्यात भी छात्रो वो 
औम्यता का साप बरने के लिए तवीत प्रणालियों के भ्रन्वेषण में लगे हुए हैं! में मह 
पूर्ण विश्वास से मानता हूँ कि. एक छात्र वी योग्यता वा प्रमाण पत्र जितना सच्चा 
भ्रध्यापव के द्वारा प्राप्त हो सकता है उतना परीक्षक के द्वारा नहीं। प्राधघुनिद परीक्ष+ 
प्रणाली में अध्यापक के प्रमाण पत्र वी पूर्ण उपेक्षा कर दी गई है। जिस भरध्यापक के 
सम्पर्क में छात्र वर्ष भर रहा उम्के मम्बध में तत्वों के प्राघार पर निर्णय देने का प्रधिकार 
अध्यापक का भी हाना चाहिए | भध्यापकों पर यदि विश्वास किया गया तो में विश्वास 
करता हूं कि वे झ्राधुनिक परिस्थितियों से बहुत अपर उठवर पपने कर्तव्य का पालन कर 
सकने में समर्थ होग । 
प्रश्न--आप सहशिक्षा के पक्षपाती प्रत्तोत होते रहें हे । इस विषय में अपने विचार 
स्पष्ट बताने का अनुग्रह कीजिए । 
उत्तर--मेरी दृष्टि में नारी-शिक्षा उतनी ही प्रावश्यक है जितनी पुरुष शिक्षा। 
समाज को कुछ परिस्यितिया के कारण इस समय कुछ कठिनाइयाँ सामने अवश्य झाती है । 
बहू भी मेटी दुष्टि में पूरे समाज का दायित्व है केवन शिक्षा संस्याग्ना का ही नहीं! 
बाल्यकाल में तो सहशिक्षा अनिवाय ही होनी चादिएं । कालेज के स्‍तर पर भो सहशिक्षा 
का मैने प्रयोग क्रिया । में यह मानता हें कि मूके उसमें सफलता भिल्ती । पर्दा दूर करने 
नारियों की साहसी झौर पझ्रात्मविश्वासी बनाने और समाज की विपमताओं का दूर करने 
के लिए पुरुषों झौर स्त्रियों का मिलते रहना अत्यत आवश्यक है। इसके लिए विद्यालय 
बहुत ही उपयुक्त स्थान है । समाज के कुछ स्खलनों की जानते हुए भी हमें साहस में झागे 
बढ़ना होगा और उन रूढियो और श्रात मायताओं की उपेक्षा करनो होगी जो हमें अ्रव 
तक पकड़े रही हूँ 
प्रश्न--अपके उत्तर से तो ऐसा श्रामास लगता है कि वालों और वालिकाओरो 
का पाठय क्रम भी एक ही होना चाहिए १ 
उत्तर--प्राप मेरी मायताओ्ो को कुछ ता समर गय हैं और कुछ अपने विचारों 
का आरोप मुझ पर कर रहे हे । वालक और बालिका दोनो समाज के झग है | समाज के 
लिए जिन विद्यामों और कलाप्रो की ग्रावश्यकता है, उहें दोनो को उपाजित करना है। 
स्त्रियों के लिए नितात भिनर पाठ्य क्रम को में वल्पना नहीं करता । कुछ विषय ऐसे हों 
सकते हूँ जो स्त्रियोपयोगी हैं सौर उन्हें वेकल्पिक रूप से पाठयक्रम में रखा जा सकता है 
परतु भरने क विषय पूरे सपाज के लिए आवश्यक है, उनमें विकल्प का अवसर महीं । 


शए भारतीय साहित्य गिपं ५ 


पक का जीवन विवेकपूर्ण और वित्ाघोस्मुष रहना चाहिए । उस्ते सदा यह ध्यान रखना 
है कि समाज केवव उत्तया झञाव हो नहों चाहता, उधका व्यक्तित्व मी चाहता है । प्रध्या- 
पक का जोवन स्तच्छ बोर स्पष्ट होता चाहिए । उसका व्यवहार सहज शोर प्रावर्पक 
होना चाहिए । विद्याधियों हे लिए वह भय का प्रवीक ने होवर, प्राकर्पण या कैंसर हवा 
चाहिए । यदि विद्यार्थी किमी प्रध्यापक के शान से प्रभावित है प्रौर उसके ठपतित्य गे 


प्राशष्ट है तो मं समझता हूँ ऐसे प्रध्यापक का व्यक्तित्व समाज के लिए अ्रमिप्रेत है । 


प्रश्न- प्रापने प्रमी वहा है कि भ्ध्यावत्र वा जोवन स्वच्छ भ्रौर स्पष्ट होता 
चाहिए । इन दो विशेषयों से भ्रापका क्या हात्पयं है? 


उत्तर--मेरे बहने का तात्यय॑ यह है कि प्रध्यापक वस्त से, व्यवहार से भ्रौर वाणी 
से भी निर्मल भौर स्वच्छ हो । स्पष्ट शब्द का प्रयोग मैंने इस भाव से विया कि अध्यापक 
का जीवन एक पहेली न हो । आपने भेरे द्वारा प्रयुक्त "प्रादर्श” दब्द पर कोई प्रयोग नहीं 
किया । में इस विप्रय में भी स्पष्ट हो जावा चाहता हूँ। श्रुटियों से मुक्त मानव गौ 
मैं कल्पना नही कर पकता। प्रध्यापक के जीवन में भी मानवोचित करमियाँ हो सरतों 
है, पर उसके जीवन में स्वनन नहीं होने चाहिए। उसमें कुरुचियाँ नही होनी चाहिएं। 
उमकी गश्राकाक्षाएँ मलिन नहीं होनी चाहिए । है 


प्रश्न--भ्राजकल प्राय बाह्य जाता है कि विद्यार्थी समाज में प्रनुशासन नहीं है । 
भनुशासन लाने के लिए श्राप कौन से सुधार लाना चाहेंगे ? 


उत्तर-मेरे सामने श्रनृशासन एक जटिल समस्या के रूप में कभी नहीं भावा । 
में यह भी अनुभव नहीं करता हूँ कि भ्राज के छात्र एकदम भ्रनुशासनहीन हो गये हैं । 
कुछ कमियाँ प्रवश्य है । इन कमियों के लिए सारे समाज का उत्तरदायित्व है विद्यार्पी 
वर्ग समाज का ही एक अ्रंग है । समाज के सुब्यस्थित और सुगठित हो जाने पर दात्रो 
के झनृश्यासन का प्रइन स्वय हल हो जायगा। कक्षा के भीतर विद्यार्थियों में अनुशासन 
हीनता हो सकती है, यह वात भेरी कल्पना में भी नही श्राती । जो अध्यापक पद 
विपप्र में पारगव है और कक्षा में ज्ञान-वितरण करने के लिए प्रस्तुत होकर जाते हैं 
उनके छात्र सदा सहयोग करते हे । अध्यापक को यह भी नही भूलवा चाहिए कि छात्र 
अंततः बालक झौर अवुभवहीव है । उनमें कुछ चंचलता होना स्वाभाविक है । वाल- 
सुलभ चंचलता को जो भपराघ भौर पाप मानकर कठोर नियंत्रण कर लेने की कल्पना 
कर लेता है वह एक मनोवैज्ञानिक तच्य की उपेक्षा करता है । मेने भी छात्रों को कभी- 
कभी दंड दिया है पर म॑ यह सदा मानता रहा हूँ कि स्नेंहपूर्ण क्षमा में जितनी शक्ति है, 

उतनी शक्ति दंड में नही है । 
प्रश्न--विद्यार्थी परीक्षा्रो में नकल करने की चेप्टायें करते है । भाषकी दृष्टि से 

इस पर कैसे नियश्रण पाया जा सकता है? * 

उत्तर-मभुमे इस वात से प्राश्वये होता है कि लोग छात्रों के संसार को समाज पे 
पृषक सानकर समस्याओझे को हल करना चाहते हैं। विद्याधियो को ववल करने से भी 


प्रगैल-णुलाई १६६०] झ्रागरा विश्वविद्यालय के उपकुद्रपति से एक मेंट भर 


रोकना है प्रौर याध्ियों को बिना टिक्रट यात्रा करने से भी । समाज में प्रवंतिकता का 
जब प्रचार हो जाता है तो उसका कोई भी झंग उस परनैतिकता से प्रयुक्त नहीं रह पाता। 
मेरी दृष्टि से सारे समाज को ऊपर उठाना है और नकल की प्रणातरी के लिए परीक्षा- 
प्रणाली भी कुछ-कुछ उत्तरदायी है । 


प्रबद--परीक्षा प्रणाली का झाप क्‍या उत्तरदायित्व मान रहे है ? 


उत्तर--मैं सदा से यह माता रहा हूं कि झाधुनिक परीक्षा-प्रणाली भ्रवेज्ञानिक 
और भारतीप प्रकृति के प्रतिकूल है ) भव तो यौरप और झमेरिका के विद्वान भी छात्रो की 
योग्यता का माप करने के लिए नवीन प्रणात्रियों के भ्रन्वेषण में लगे हुए हूँ) मे मह 
पूर्ण विश्वास भें मानता हूँ कि एक छात्र की योग्यता का प्रमाण-पत्र जितना सच्चा 
प्रध्यापक के द्वारा प्राप्त हो सकता है उतना परीक्षक के द्वारा नही । आधुनिक परीक्षा 
प्रणाली में भ्रध्यापक के प्रमाण पत्र की पूर्ण उपेक्षा कर दी घई है। जिस भ्ष्यापक के 
सम्पर्क में छात्र वर्ष भर रहा उसके सम्बंध में तत्वों के आधार पर निर्णय देने का भ्रधिकार 
अध्यापक का भी होना चाहिए । भ्रध्यापको पर यदि विश्वास्त विया गया तो में चिश्वाम 
करता हूँ कि दे प्राधुनिक परिस्थितियों से बहुत ऊपर उठकर अपने कर्तव्य का पालन कर 
सकते में समर्थ होगें । 
भ्रदव->प्राप महशिक्षा के पक्षपाती प्रतीत होते रहे है । इस विपय में अपने विचार 
स्पष्ट बताने का झनुग्रह कीजिए । 
उत्तर--मेरी दृष्टि में नारी-शिक्षा उतनी हो आवश्यक है जितनी पुरुष-शिक्षा। 
पप्ताज की कुछ परिस्थित्तियो के कारण इस समय कुछ कठिनाइयाँ सामने अवश्य झाती है । 
बह भी मेरी दुष्टि में पूरे सपाज का दाषपित्व है केवन शिक्षा सस्याञ्ो का ही नही। 
बाल्यकाल में तो महशिक्षा झनिवाय ही होनी चाडिए ( कालेज के स्तर पर भो सहझिक्षा 
का मेने प्रयोग क्रिया । में यह मानता हू कि मुझे उसमें सफलता मिली । पर्श दूर करने, 
नारियों को साहसी भौर झ्रात्मविश्वासी बनाने और समाज की विषमताग्रों को दूर करने 
के लिए पुरुषों झ्रोर स्त्रियों का मिलते रहना ग्रत्यंत झ्रावश्यक है ।, इसके लिए विद्यालय 
बहुत ही उपयुक्त स्वान है । समाज के कुछ स्वलनो की जानते हुए भी हमें साहस से आगे 
बढ़ना हीगा श्रौर उत छूढियों और अ्रात मान्यताशो की उपेक्षा करती होगी जो हमें झव 
तक पकड़े रही हूँ । 
प्रशन--भापके उत्तर से तो ऐसा आभास लगता है कि बालकों और बालिका्रों 
का परादय-क्म भी एक ही होना चाहिए । 
उत्तर--प्राप मेरी मान्यताभ्रो को कुछ तो समझ गये है, भोर कुछ अपने विचारों 
का प्रारोप मुझ पर कर रहे हे। वालक और बालिका दोनों समाज के भंग है । समाज के 
लिए जिन विद्याों ओर कलाग्रो को भ्रावश्यतता है, उन्हें दोनो को उपाजित करना है। 
ल्वियों के लिए नित्तात भिन्न पाठ्य-क्रम की में कल्पना नहीं करता | कुछ विपय ऐसे हो 
सकते है जो स्थ्रियोपयोगी है भौर उन्हें वेऋल्पिक रूव से पाठ्यक्रम में रखा जा सकता है, 
परंतु अनेक विषय पूरे समाजु के लिए आवश्यक है, उनमें विकल्प का अवसर नह्ी । 


| 
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पक का जोयन विवेकपूर्ण प्रौर विक्ासोस्गुस रहना चाहिए । उसे सदा यह ध्यान रखना 
है कि समाज केवल उतवा शान ही नहीं चाहता, उसका व्यक्तित्व भी चाहता है । प्रध्या- 
पक का जीवन स्पच्छ और स्पष्ट होता चाहिए। उसका व्यवहार सहज झौट भाव्षक 
होना चाहिए | विद्याधियों के लिए वह भय का प्रतीक ने होकर, श्राकर्षण व केसर होता 
घाहिए | यदि विद्यार्थी दिप्ती भ्रष्यापक के शान से प्रमावित है प्रौर उत्तके व्यक्तित्व से 
प्राइष्ट है तो में समझता हूँ ऐसे प्रध्यापक्र का व्यवितत्व समाज के लिए श्रमिग्रेत है । 


प्रश्न-- भापने प्रभी कहा है कि प्रध्यापक का जीवन स््च्छ भ्रौर स्पष्ट होना 
चाहिए । इन दो विशज्ेषणों है प्रापका कातात्पय है? :  ., 


उत्तर--मेरे कहने का तात्पयं यह है कि श्रव्यापक वस्त्र से, व्यवहार से भौर वाणी 
से भी निर्मल भौर स्वच्छ हो । स्पष्ट शब्द का प्रयोग मेने इस भाव से किया कि प्रध्यापक 
फा जीवन एक पहेली न हो । आपने मेरे द्वारा प्रयुक्त 'प्रादर्श” दब्द पर कोई प्रयोग नहीं 
किया । में इस्त वियय में भी स्पष्ट हो जाना चाहता हूँ । श्रुटियों से मुक्त मानव्ी 
में कल्पना नहीं कर सकता । प्रध्यापक के जीवन में भी मानवोचित कमियाँ हो सकती 
हैं, पर उसके जीवन में स्खलन नही होने चाहिए । उससमें कुएचियाँ नहीं होनी चाहिए । 
उसकी झ्ाकांक्षाएँ मलिन नहीं होनी चाहिए । 


प्रशद--भ्राजकल प्राय बहा जाता है कि विद्यार्थी समाज में प्रतृशामन नहीं है ! 
भनुशासत लाने के लिए भ्राप कौत से सुधार लाना चाहेंगे ? 


उत्तर-मेरे सामने श्रनुशासन एक जटिल समस्या के रूप में कभी नही भागा । 
में यह भो अनुभव नहीं करता हूँ कि श्राज के छात्र एकदम प्रनुशासनहीन हो गये हैं। 
कुछ कमियाँ प्रवश्य हें । इन कमियो के लिए सारे समाज का उत्तरदाबित्व है विद्यार्थी 
वर्ग समाज का ही एक श्रम है | समाज के सुव्यस्थित और सुगठित हो जाने पर छात्रों 
के अनुशासन का प्रइन रवय॑ हल हो जायगा । कक्षा के मोतर विद्याथियों में झनुशासन 
हीनता हो सकती है, यह बात भेरी कल्पना में भी नहीं श्राती | जो अध्यापक झा, 
विषय में पारंगत है झोर कक्षा में ज्ञान-वितरण करने के लिए प्रस्तुत होकर जाते हैं 
उनके छात्र सदा महयोग करते है । अध्यापक को यह भी नहीं भूलना चाहिए कि छात्र 
अ्रंतत: वालक झौर झनु भवहोन है । उनमें कुछ चंचचता होना स्वाभाविक है । बाल- 
सुलभ चंचलता को जो अपराध झौर पाप मानकर कठोर नियंत्रण कर लेने की कल्पता 
कर लेता है वह एक मनोवैज्ञानिक तथ्य को उपेक्षा करता है । मैने भी छात्रों को कभी” 
कमी दंड दिया है पर मे यह सदा मानवा रहा हूं कि स्नेहपूर्य क्षमा में जितनी शक्ति है, 
उतदी शक्ति दंड में नही है । 

प्रश्न--विद्यार्थी परीक्षायरों में नकल करने की चैष्टायें करते हैँ । भाषकी दृष्टि से 
इस पर कैसे नियंत्रण पाया जा सकता है? 


उत्तर--मु्े इस बात से प्राइचय होता है कि लोग छात्रों के संसार को समाज से 
पृषक मानकर समस्याझरों को हल करना चाहते है। विद्याधियों को नकल करने सेभी 
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रोकना है पौर यात्रिपो को बिना टिकट यात्रा बरने से भी । समाज में प्रमेतिकता का 
जब पचार हो जाता है तो उसहा कोई भी झग उस पर्नैतिवता से भयुत्त नहीं रह पाता। 
भरी दृष्टि से सारे रामाज को ऊपर उठाता है और नकल की प्रणाली वे लिए परीक्षा- 
प्रणाली भी बुछ-कुछ उत्तरदायी 


प्रश्य--परीक्षा प्रणाली वा झ्ाप वया उत्तरदायित्व मान रहे है ? 


उत्तर--में सदा से यह मानता रहा हूँ कि भ्राघुनिव' परीक्षा-प्रणाली प्रवेज्ञानिव 
और भारतीय प्रद्गति के प्रतिकूल है । भ्रव तो योरप झौर भमेरिषा वे विद्वान भी छात्रों की 
योग्यता वा माप करने के लिए नवीन प्रणालियों बे प्रम्वेषण में लगे हुए है। में यह 
पूर्ण विश्वास से मानता हूँ कि. एवं छात्र को योग्यता का प्रमाण पत्र जितना सच्चा 
प्रध्यापव के द्वारा प्राप्त हो सकता है उतना परीक्षक के द्वारा नहीं। श्राघुनिया परीक्षक 
प्रणाली में प्रध्यापक वे प्रमाण पत्र वो पूर्ण उपेक्षा कर दो गई है। जिस भध्यापव के 
रम्पर्क में छात्र दे भर रह उपये उप्दध में तत्वों के भ्राघार पर निर्णय देने का क्िवार 
अध्यापक का भी होता चाहिए । अध्यापकों पर यदि विश्वास क्या गया तो में विश्वास 
करता हूँ कि वे प्राधुनिव परिस्यितियों से बहुत ऊपर उठवार भपने बर्तव्य बा पालन कर 
सकने में समर्थ होगे 
प्रश्न--झ्ाप महशिक्षा के पक्षपाती प्रतीत होते रहें है ! इस विपय में अपने विचार 
स्पष्ट बताने का ग्रनुग्रह को जिए । 
उत्तर--मेरी दृष्दि में नारी-शिक्षा उतनी ही भ्रावश्यवा है जितनी पुरुष शिक्षा । 
समाज की कुछ परिस्थितिया के कारण इस समय कुछ कठिनाइयाँ सामने श्रवश्य झातो हूँ । 
वह भी मेरी दृष्टि में पूरे समाज का दायित्व है केवल शिक्षा सस्व्राप्नरो का ही नहीं। 
बाल्यकाल में तो सहशिक्षा भ्रनिवाये ही हानो चाहिए । कालेज के स्तर पर भी सहशिक्षा 
था भैने प्रयोग किया | में यह मातता हूँ कि मुझे उसमें सफलता मिल्तो । पर्दा दुर करने 
नारियों को साहसो भौर भ्रात्मविश्वासी दसान और समाज की विप्षताग्रों को दूर करने 
के लिए पुरुषों और स्त्रियो का मिलते रहना अत्यत अझ्रावश्यक है। इसके लिए विद्यालय 
बहुत ही उपयुक्त स्थान है । समाज के कुड स्खलनों की जानते हुए भी हमें साहस से आगे 
बढ़ना होगा और उन रूढियो और भ्रात मान्यताग्रो की उपेक्षा करनी हागी जो हमें अब 
तक पकड़े रही हैं। 
प्रश्न--आपके उत्तर से तो ऐसा आमास लगता है कि बालकों और बालिकाग्री 
का पाठय क्रम भी एक ही होना चाहिए । 
उत्तर--आप मेरी मान्यताओं को कुछ ता समझ गये है और कुछ अपने विचारों 
का आरोप मुझ पर कर रहे है । वालक और बालिका दीनो समाज के झग है । समाज के 
लिए बिन विद्याश्रों श्रोर कलाप्रो की प्रावश्यकृता है, उन्हें दोनो को उपाजित करना है। 
स्त्रियों के लिए तितात भिनर पाठय-क्रम की मे कल्पना नहीं करता ! कुछ विपय ऐसे हो 
सकते हं जो स्त्रियोपथोगी है प्रौर उन्हें वैकल्पिक रूप से पाठयक्रम में रखा जा सकता है, 
परतु अनेक विययर पुरे समाज के लिए आवश्यक हूँ, उतमें विकल्प का अवसर नही । 
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शा तिक भोर पामिर सिक्षा विधासयों में धधलित की जाय, ऐसा देश है 
हुए विद्वाए प्नुभव बर रहे ६ं। भाषदे इस विषय में वद्ा वियार हैं ? 
उतर--में धर में विश्वाग करा हूं भौर उसड़ी शिया बुटुम्यो में होनी चाहिए । 
सास्थ्दापिता मे गिदवातों वा प्रयार साय भनिक विदाजयों में ग्रवायशवत हो गा । मेंदिवता 
वा। झतर ऊँचा गरते ये लिए भादरश पृदपों वे जीयन बस्त्रों का प्रध्ययम प्रति घावश्यव 
है। ऐसे घरिप्रों वे भ्रध्यपत मे लिए देश धो र यिदेश दे ग्राइथं व्यल्िया से जीवय घरित्र 
लिए जा गाते हूँ। राग ऋण परमद्स, विवेशानद, महयि दयानई, श्रों भ्ररविद, 
श्री वाल गगापर तिवड, महात्मा गाँत्री प्रादि है उच्घ सिद्धांतों या बियो गे डिसी रुप ये 
विद्यालयों में प्रघार प्रौर प्रयार हमारे समाज वी यटुत सी समस्याध्रा को हस बरतने में 
समर्थ होगा । हमारा समाज भिवेवी है जा धनेत भार पाराप्रों के थोग से बना है । यदि 
नाप्राजिक गस्थाप्रा में सास्प्रदाधित दृष्टिकोण प्रपनाया गया तो देश में एक्य भी भावना 
फी सिदि में रशावट पड़ेगी । एव उद्देर्प वी सिद्धि दे लिए दूसरे या बलिदान नहीं गरना 
चाहिए । हमें नैतिकता, मानवता भौर राष्ट्रीयता का समवेत वियाग करना है। 
प्रश्न--पुछ चितव तो यह सोचने लगे है कि समाज,के सारे दोपों या मूल वार 
प्राज की शिक्षा प्रगाली है। झाप ये इस विषय में क्‍या विचार है ? दि 
उत्तर--जिस भ्राप 'म्राज! की शिक्षा प्रणानी बहने हूँ वह प्रव ढेद सी वर्ष पुरागी 
हो चुकी । जा कृद्ध भूटियाँ इधर भधिव स्पष्ठता से दिसाई पढने लगी है वे आज सै पीस 
बर्ष पहले नहीं थी । भ्त्वय भौर व्यतिरेक के द्वारा हम स्पष्ट निर्भय वर सकते हे हि 
ज्लिक्षा प्रधाली का उतना दाप नहीं जितना समाज वी उयल-युधल वा है । यह पच्चीन 
वर्ष का काल हमारे देश में उत्पावि, परिवतंन, गति भौर भानदोलनो वा रहा है। स्वात/य 
प्राप्ति की ओर समाज वे' वर्णघारों का जितना ध्यान रहा है उतना समाज बे उक्कपे वा 
नही । दा महायुदों ने भी सारे समार में एक उपय पुथल वर दी । हमारा देश मरी जम: 
उधल-पुपल से बचा नहों रहा । इस परिवर्तेन-युग में भी हमारी शिक्षा प्रषाली हमें बहुत 
बुद्ध सेमाले रही । इसी शिक्षा प्रणालो दे मीतर हम में राष्ट्रीय चेतता का विकास हुप्रा 
तथा इसी की सहायता से हम विदेशों को गतिविधि से अपना सम्ब्ध बनाये रख सके। 
इस शिक्षा प्रणाली के बिना हुम इतने प्राचीन ढग वे हो गये होते कि प्राज के ससार में 
अपना उचित स्थान ही ग्रहण न कर पाते । एक कमी घवश्य है। हमारे प्राचीन भाव विभव 
झौर विचार सम्पत्ति से हमारा सम्बन्ध कुछ टूटा-सा लगता है। इसके लिए प्रावश्यकता 
है प्राचोन भौर नवीन का मुदर समन्वय | मे भाषुनिक शिक्षा प्रणाली के मूनोच्छेद का 
समयंक नहीं हूँ । भ्रावश्यक केवल यह है कि टूटे हुए सूत्रों को जोड दिया जाय स्‍ौर 
प्राचीन ग्ोर नवीन का सुदर सगम प्रस्तुत किया जाय । इस कार्य में स्वामी दयानद वे 
विचारों में बहुत कुछ सहायता ली जा सकती है । 
अस्न-इस समय बहुत से युवक उपाधियाँ प्राप्त करडे भी मारे-मारे फिरते 
है । इसका उत्तरदाधित्व भी प्राज की शिक्षा प्रणाली का ही तो है 
उत्तर--म इस विधय में कमी से कमी सहमत नहीं हा सकता। युवक बेकार 
इसलिए है कि हमारे देश में काम को कमी है। ज्यो-न्यो काम बढते जायेंगे त्यो-सपों 
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अप्रैल-जुलाई १६६०] पागरा विश्वविद्यालय के उपकुलपति से एक भेंद छह! 
पे 


युवक ढूंढे नही मिलेंगे । भाजकल भी बहुत से ऐसे विभाग है जिनके लिए उपयुक्त व्यक्ति 
नही मिल पाते । प्राविधिक शिक्षा प्राप्त व्यक्तियों की अपने देश में बहुत कमी है । विधा- 
धियों को इस और भी मोड़ना चाहिए में यह नहीं मानता कि शिक्षित व्यक्तियों की 
संख्या देश में बहुत भधिक हो गयी है । शिक्षा,त्रो प्रत्येक व्यक्ति के लिए श्रावश्यक् हे 
और शिक्षित व्यक्ति के लिए काम ढूंढ़ देने का प्रदन समाज के हल करने का है । 


प्रश्व--ज्िक्षा का माध्यम क्या होना चाहिए ? 
उत्तर--में देशी भाषाओ्रो के उत्कपं छा पक्षपाती हू । इसके लिए जो कुछ बन 
“सके करते रहना चाहिए किन्तु ज्ञान वर्धध और भाषा-भक्ति में संतुलन होना चाहिए । 
देश को ग्रभी बहुत कुछ जानना और सीखना है। जो ज्ञान अपनी भाषाओं में प्राप्त 
नही है उसके लिए विदेशी भाषाम्रों का सहारा लेना बहुत ग्रावश्यक है। यह कार्य हमी 
को नहीं करना है विज्ञान के क्षेत्र में रूसी फ्रेंच, जमंत झोर अग्रेजी भाषाप्रों का अध्ययन 
प्राज के संसार में बहुत भ्रावश्यक मावा जाता है। हमारा देश इसका अपवाद नहीं है । 
विदेशी भाषाप्रों का प्रध्यपन समो देशवासो करते है। हाँ, प्रेग्रेजी की प्रनिवायंता 
धर्न:-शरनं: कम होनी चाहिए भौर देशों भाषाओ्रों को प्रपना उचित स्थान ग्रहण 
करना चाहिए । 
प्रश्द--हिन्दी के सम्दध में आपके वया विचार हूँ ? 
उत्तर--में हिंदी का प्रचार झौर प्रसार चाहता हूँ क्योकि इसके द्वारा प्रांतो के 
बीच सरलता से सम्पर्क स्थावित हो सकेगा । सम्पूर्ण देश में एक प्रचलित भाषा का 
प्राध्यम अवश्य होना चाहिए | इसके लिए हिंदी भ्रति उपयुक्त है । इस व्रिपय में दो मत 
नहीं हो सकते | पर ऐसी परिस्थितियों को बचाते रहना चाहिए जिनके कारण भ्रन्य 
प्रात बात्ियों के मन में संशय उत्पन्न होते है । में समझता हूँ कि सेवा-भाव से आगे बढ़ने 
वाले के मार्ग में कठिनाइयाँ कम होती है । धैयें झौर उत्साह का सामंजस्य होना चाहिए । 
कुछ काम देर से होकर अधिक सफल होते हैं ॥ प्रचार के साय हो हिन्दी के विद्वानों का 
ध्यान झपने साहित्य को समृद्धि की ओर सबसे पहले होना चाहिए। हिंदी जब समृद्ध 
हो जायगी तो बहुत सी समध्याएँ प्रपने झाप हंल होतो दिखाई पड़ेगी । दर 
प्रश--भाष इधर कई वर्षों से उपकुलपति के पद पर भासीन है । विश्वविद्यालयों 
के विपय में भी आपने बहुत कुछ विचार किये होगे। झापके विचारों से भारत के आधु- 
निक विश्वविद्यालय देश की ग्ावश्यकताग्रो के झनुझूल हूँ या नही ? ध् 
उत्तर--मैं झव तक किए हुए सारे परिश्रम की उपेक्षा करने वाला नही हूँ। 
विश्वविद्यालयों ने देश में शिक्षा प्रचार में बहुत सहायता पहुंचाई है। में सोचता हें कि 
झोष के कार्य को विश्वविद्यालयों में ग्रधिक प्रोत्थाहित करना चाहिए। सम्पन्न पुस्तकालय 
भौर पनुध्ंघान की मुविधायें, ये दो बातें भत्यंठ भावश्यक हूँ। विश्वविद्यालयों के बीच 
परस्पर प्रपिक सम्बन्ध बढ़ाने को भी प्रावश्यकत्ता है । इस सम्बन्ध के डरा 
सारे देश की शिक्षा संठुलित होगी भौर एक निश्चित उद्देश्य के वृझाव रखकर 
प्रधमर होगी ॥ ३. 


न * 


+ भारतीय गाहिते [वि बे 


4 एस प्रशायत्ति मे पन्‍्यात मेने धादरचोय पटनावर महोदय को इंठतों समय 
पा घनुपह बरने मे मिए पर्यवाद दिया । इस भट में उतर रुप में घाए हुए का 
उत्ीं में ४ । में जोदग सेजा चतवा था जिडें मैने पपनी भाषा में उपसम्पित्त दिया है 


है 
प्राय, गिमी जुबी मापा बोल रहे थे पौर बीव-बीय में प्रेग्रेजी वे बुछ प्रस्थों का वर्ग 
मीजरो जावे थे । हुं 


'सण्ड २ 


आगरा 


साहित्य-संस्कृति ' 


डा० श्रीराम शर्मा 


हिन्दी और उद्दं का परिनिष्ठीकरण 


हिंदी की अपेक्षा साहित्यिक उर्दू का परिनिष्ठित रूप पुराना है। उर्दू के इस 
परिनिष्ठित रूप से हिन्दी लेखकों ने पूरा-यूरा लाभ उठाया है । उर्दू की इस पुर्ववत्तिता 
का सब से यडा कारण यह है कि साहिप्यिक हिन्दी की विकास-भूमि बहुत विस्तृत रही 
है, जब कि उर्दू का परिष्करण दिल्‍ली तथा लखनऊ तक हो सीमित रहा | रामपुर, हैदरा- 
बाद तथा भोपाल से भी उसके विकास में योग दिया है, किन्तु इन नगरों ने. दिल्ली 
और लखनऊ के प्रतिष्ठित साहित्यकारों की वाणी ही भनुकरणोय भानी है । परिषृत्त 
उर्दू भापा और उसके साहित्य का इतिहास जिस प्रकार तीन-चार कुगरो मे ही बेधा 
हुआ है, उस प्रकार हिन्दी श्रौर उसके साहित्य को परम्परा विशेष भूमाग से सम्बद्ध 
नही रही । एक दूसरा महत्वपूर्ण कारण यह है कि उर्दू का लेखक भाषा के सोत में भपने 
पूवंवर्ती साहिध्पिको का प्रनुसरण करता है । उदय का प्ाहित्यिक श्राग भी जब किसी 
शब्द गौर उत्की व्यजना के सम्बन्ध में सन्देह्‌ अनुभव करता है तो कलम रोक कर सोचता 
है, कि किसी पुराने कवि ने इस शब्द को किस तरह 'बाँधा' है ! साहित्य ता 


महत्त्व! पूर्ण शज्द 
के सम्बन्ध में मान्य कवियों को दो-चार पद सुना सकता है ) हिन्दों में पुराने ४०8५ 
ही नहीं, आज भो इस प्रकार की मर्यादा का पालन नही होता है । खरे बो्ी रा बा 
पढ़ने दाला किसी धरब्द के प्र को स्पष्ट करने के लिए कितने उदाह अलुब व्प्‌ 
सकेता है ? उस दृष्टि से साहित्यकार अपने पूर्ववर्ती झथवा समयुगोन कवियों की कर 
का पग्रध्प्यत नहीं करता | इसोलिए हिन्दी में भाषा की पवड शिविद रही है रचना 
प्रवृत्ति के कारण यह ला हुभ्ना है कि लेखक बंधन झनुभव नहीं उसके या सो इस 
पूर्वक सूजन में सहायता देती है किन्तु इस प्रवार की पक्‍्रमर्थादित स्पिहि के कारण के 
क्के परिनिध्ठित रूप के निर्धारण में विल्मम्ब हुआ है ओर कुछ विपयो मे फज भो ह्न्दी 
बना हुप्ता है। पहले हिन्दी के लिए क्षेत्रीव प्रभावों को सीवार कला कर सन्देह 
गत पचास वर्षों से वह जितने व्यापक क्षेत्र में प्रयुक्त होने लगी है, चक्र था, किन्तु 
जाये ठो यह भावश्यव प्रतोत होता है कि शब्दावली तथा वाजप-विशशदु पहि क्या 
में स्तर सावधानी वरती जाये ॥ पिछले दिनों दोत्ीय प्रमावा है _ है के सम्दत्ध 


वें स्थान देगें 


भाखोय साहिय [वर 


या प्यत जिया गया है। उदाहरण के लिए फथोश्वरनाए रिंग थे! उवस्यागों में डिहार 
मे एक विशेष परत ह घनरेक शरद त्रमुक हद है। रेशु मे हिल्‍्दी हे घनेर शद्दोंड़ा 
प्रयोग प्रायतित प्रमायों व) लोवार करहे किये है। राजे प्रवस्पी ुतित है जगत 
मी! फुस सवा प्रन्य उनस्यासों में गोही भाषा के प्रमहर घबद प्रायें हैं। इन प्रयाग 5 
ये उफयाग प्रभावशावी बने #, हिस्तु इसमें सददह नहीं हि इन उपस्यायों से 49 
विशेष के वाग जो रस में सदते है, यह प्रय प्रदेश में रहते पाला व्यक्ति प्रहण | ट्छ 
पर सतत । इन झा पलिक प्रयोगों बग महत्व प्सी रूब में स्वीकार किया जाना घाहिए। 
परितित्ठित रूप में, विशेष वर स्यापक़ क्षत्र में वावो-गमनों जाने वाली हिंदी भाषा हैं 
परिनिव्ठित रूप में ये प्रवोग भामयात नहीं दिय जा सबने | 
बीन गा धदद द्ोचीय है श्रौर कौन-सा धब्द व्यापक क्षेत्र में बोला-मममा जा 
परया है, हगावी परण हिखी की घरेसा उर्दू में पहले की गई । दस बरस मे उस पर 
को हमें विश्ेच्य नहीं मानना चाहिए जहाँ विशेष धारणा वे यज्ञीमूव हिन्दी है मरते 
उपयोगी तत्मम-तद्भय॒धब्द त्याज्य मान लिये गये। त्याम्प-प्राय की प्रव्रियां में ज 
से क्षेत्रीय घब्द साहित्यिक भाषा से निष्णाध्तित पर दिये गये। उदाहरण ने लिए टु 
वा प्रधोग उर्दू के बहे-यड कवियों ने जिया है, विस्तु उसका प्रवोग प्रात नहीं मात्रा गया 
इस प्रकार की प्रक्रिया प्रायः प्रत्येक भाप को दुद्ध सोम तब स्वीकार बरनी परदती है, 
जो बोलचास की भाषा से साहित्यिक भाषा बनतो है । टहिन्दो भी इस त्याम्य-्य्राह्म ढ़ 
प्रत्िषा से बचित नही रही है। श्राज हे हिनदी-गय प्रयवा कविता में 'दुब! भौर 'तमित 
का प्रयाग कितना भ्रोत्याहन पाता हैं, यह बताने की प्रावश्यकता नही । 
हिन्दी में इस प्रकार के भब्दों के प्रयोग से बचने का प्रयत्न शिचिल गत्ति से ह्र्पा 
है, जवधि उद्दें में उसकी गति तीत्र रही । इसका कारण यह भी हो सत्ता है हि ईस्ट 
इंडिया कम्पनी के श्रारभिव वात से १८५४० तक उद्ढ' वे विकास में जा हिपिति 
सहायक हुई वह हिन्दी के विकास के लिए उपलब्ध नही थी ।स्०१६८५० से १६०४ 
तक हिन्दो वे श्रेष्ठ लेखवः भी ऐसे क्षेत्रीय घब्शे का प्रयोग करते रहे हैं, जो इस समय 
परिनिष्ठित हिन्दी वे निए ग्राह्य नही हूं । 
परितिष्ठित हिन्दी के प्रयोग कर्त्तओ्रो में काल को दृष्टि से सदासुबललाल या स्पात 
बहुत ऊँचा है । वे प्रयाप में उत्पन्न हुए थे, किन्तु आगरा में बस गये थे | स० १६०६ 
में उन्दोने आगरा से “बुद्धिप्रकाश” नामक साप्ताहिक पत्र प्रकाशित दिया था । उसकी 
भाषा में क्षेत्रीय श्रषवा झ्ाचल्िक छाब्दो वा श्रथाग बहुत कम हुआ है, फिर भी डुध 
उद्ाहरण मिल जाते है... 
यह जा बाँधनू इस स्वप्न में बंधे थे | 
जिवप्रसाद सितारेहिन्द हिन्दी गऔ्रर उद्दं दोनों के परिनिष्ठित स्प से भच्छी तरह 
परिचित थे । हिन्दों लिखते समय उन्होने इस परिचय का वूरा-पूरा लाभ उठाया सी पक बह हिल हूं... बे गाज बम गा किक बिन्तु 
उनकी भाषा में भी इस प्रकार के उदाहरण मिलते हैँ-- 


१. स्वष्त का विपय, बृद्धिप्रकाश्न, स० १ हे, जिल्‍द २, 





बे० मा १८४३ ई०। 


अप्रैंच-जुलाई १६६०] हिन्दी और उद् का परिनिष्ठीकरण | 


अहल्या का साहस श्ौर बृद्धिवल देखके किसी को भो हियाव ने पडा । 
भारतेन्दु हरिश्चद्ध वा उदाहरण लोजिये-- 
फर्क था तो इसता था कि लम्बी गक्ित डाढो...। 
किसी भाषा के मुखीय रूप पर क्षेत्रीय उच्चारण का प्रभाव झवद्य पडता है | यह 
प्रभाव हिन्दी और उद् दोनो के मुस्तीय रूप में देखा जा सकता है, किन्तु लिखित रूप में 
इस प्रवार के प्रभाव से यथा संभव बचने का प्रयत्न किया जाता है। पूरब में 'ह' तथा 
अन्य महाप्राण ग्रक्षरों का उच्चारण स्पष्ट रूप से किया जाता है, किन्तु परछाँह में ब्रज 
भाषा भ्रथवा खडो बोलो के क्षेत्र में महाप्राण घवनियों का उच्चारण उस तरह नही होता । 
इस अन्तर को लिखित भाषा में व्यक्त नही किया जाता | पूरब में कुछ ऐसे स्थलों 
पर भी महाप्राण ध्वनि का उपयोग किया जाता है, जहाँ सामान्यतया उसका प्रयोग नही 
होना चाहिए। आरभ में इस प्रकार के उच्चारण को कुछ लेखक व्यक्त करना चाहते थे-- 
अहल्या बाई-सो बुद्धिमान रानो के साम्हनें** 
इसके विपरोत पछोाह के लाग जब आवश्यक स्थानों पर भी महाप्राणष्वनि को 
अल्पपश्राण ध्वनि के रूप में बोलते है, ती उस परिवर्तंत को परिविष्ठित भाषा में व्यक्त नही 
किया जा संक्ता। तदुभव तथा तत्सम भौर क्षेत्रीय शब्दों के रूप-निर्धारंण की बहुत 
भ्रावश्यकता हांती है। इस समय हिन्दी में शब्दों का रूप बहुत कुछ स्थिर हो चुका है, 
किन्तु १८५० ई० से १६०५ ई० तब हिंन्दी को स्थिति को निम्नलिखित उद्घरणों से 
स्पध्ट किया जा सकता है - 
(१) थोडे कोले टोकरे में भरे * 
(२) कोई काम पाने को उमेद कै 
(३) अधेला बेल व्योपारियों से लिया करे ।६ 
(४) वह 'ोडो गुणा ग्रधिक होने से करोड़ो गुणा कठित होता है 
(५) एक एक शझादमी की शुस्‍्तो कमीनापन * का ग्राइ टोटल है ।* 
(६) यह खथ।ल ग्रगर गलत नही है तो श्रौघ्यल दरजे का देशानुराग"*** "१ 
(७) परन्तु इन दोनों से अ्रधिक प्रसिद्ध और दर्शनीय र्वाजा बुरहानुह्दोन झ्रवत्िया 
की कवर है !* 
१. प्रहल्या बाई, वामा सनरजन (१८७५ ई०) 
२. दिल्‍ली दरबार, हरिइ्वन्द्र मंगजीन (१८७७ ई०) 
३. शिवप्रसाद सितारे हिन्द, भ्रहल्याव!ई, वामा मनरंजन (१८६७५ ई०) 
४. सदासुखलाल स्वप्न का विषय, बुद्धिप्रकाश, पं० १३, जिल्द २, ६ श्रप्रेल १८५३ ई०॥ 
५. शिवप्रसाद सितारे हिन्द, झहल्यादाई, वामा मनरंजन (१८७५ ई०) 
६ कक के कं 
७. स्वामी दयानन्द सरस्वती, व्यवहार भानु (१८६७६ ई०) 
८. बालइृष्ण भट्ट, हिन्दी प्रदीप जनवरी-फरवरी-मार्च १६०० ई०॥ 
१०. महावीरप्रमाद डिवेदो, भोरगावाद-दौलतावाद भौर रौजा, सरस्वती, मई १६०४ ई० ] 





२ भारतीय गाहित्व वि 


जी अगले जिया गया है। उदाहरण मे लिए फरश्मोश्वरनाथ रण! थे! उपस्यासा में बिहार 
के एक विशेष शीत्र ओे भनेब- दाद प्रयुक्त हुए हैँ। रेशू ने हिस्दी बे प्तेद शर्दोंवा 
प्रयोग भ्रायलिर प्रभावों वा स्वोयार बरड़े गिया है। राजेस्द्र प्रवस्धी तृपित' मे जगत 
वा फू तथा प्रन्य उपस्यामों में गोही भापा के प्रधरप दाबद प्राये ६। इन प्रयोगों है 
ये उपन्याम प्रभावशाती बचे हैं, विस्तु इसमें सकन्देह नहीं कि इन उपन्यामों हे 20 
विशेष के लग जो रस ले रापने है, वह क्रय प्रदेश में रहते वाला व्यक्ति रा नह 
पर खता । इन भानलिक प्रयोगों का महत्व इसी रूप में स्वीकार पिया जाता भाहिए। 
परिनिष्ठित रुप में, विशेष अर व्यापक क्षेत्र में बोनों सममाो जाने वाली हिंदी भाषा $े 
परिनिध्ठित रूप में ये प्रयोग आत्मयात्त नही विये जा सकते | 


बीए सा क्षाद् क्षेत्रोय है श्रीर कौन-सा घाद व्यापक क्षेत्र में बोलान्यममा जा 
सकता है, इसको परवख हिन्दी को अपेक्षा उर्दू में पहले को गई । इस परख के उस प्र 
को हमें विवच्च नहीं मानना चाहिए जहां विशेष धारणा के वश्लीभूत हिंदी के मनक 
उपयोगी तत्सम-तद्भव थघब्द त्याज्य मान लिये गये । त्याज्य-्यराह्म की प्रत्िया में बहुत 
से क्षेत्रीय भस्द साहित्यिक भाषा से निष्कासित कर दिये गये। उदाहरण के लिए टुर 
का प्रयोग उर्दू के बड़े-बड़े कवियो ने किया है, किन्तु उसका प्रयोग प्राह्म मही माना गया। 
इस प्रकार की प्रक्रिया प्रायः प्रत्येक मापा को बुद्ध सोमा तक स्वीकार करनी पडती है, 
जो बोलचाल को भाष! से साहित्यिक भाषा बनतो है। हिन्दी मी इस स्याज्यन्पाह्य की 
प्रक्रिया पे बचित नही रहो है । श्राज के हिल्दी-गद्य अ्रथवा कविता में टुक” शोर 'तनिका 
का प्रयोग कितना योत्साहन पाता है, यह बताने को प्रावदयकता नहीं । 


हिंदी में इस प्रकार के झब्दो के प्रयोग से बचने का प्रयत्त शिघिल गति से हुमा 
है, जबकि उद्दू' में उसकी गति तीव्र रही | इसका कारण यह भी हो सता है कि ईस्ट: 
इंडिया कम्पनी के प्रारभिक काल से १८४० तर उद्द' वे विकास में जो स्थिति 
पहायक हुई बह हिन्दी के विकास के लिए उपलब्ध नहीं थी। स० १८५० से (६०४ 
तक हिन्दों के श्रेष्ठ लेखक भी ऐसे क्षेत्रीय झब्शों का प्रयोग करते रहे हैं, जो इस समय 
परिनिष्छित हिन्दी के जिए ग्राह्म नही है 

परिनिष्ठित हिन्दो के प्रयोग कर्त्ताओं में काल की दृष्टि से सदासुअ॒लाल का स्थाव 
बहुन ऊँचा है। वे प्रयाग में उत्पन्न हुए थे, किन्तु भागरा में बस गये थे । स० (६०६ 
में उन्हानें आगरा से * बुद्धिअवाश” नामक साप्ताहिक पत्र प्रकाशित क्या था । उतकी 
भाषा में क्षेत्रीय श्रयवा आचलिक झब्दो का अयोग बहुत कम हुमा है, फिर भी कु 
उदाहरण मिलन जाते है -. 

यह जो बॉँपनू इस स्वप्न में बेचे थ। 


क्षिवप्रसाद स्रिवारेहिन्द हिन्दी और उद्ू' दोनो के परिनिच्ठित रुप से प्च्छी तरह 
परिचित थे । हिन्दो लिखते समय उन्होने इस परिचय का वरया-पुरा लाभ उठाया था, किन्‍्दु 
उतको भाषा में भी इस प्रकार के उदाहरण मिलते वा विनय आय 


१ स्वष्त का विषय, बुद्धिप्रवाश्य, स० 





१३, जिल्द २, ३० मार्च १८५३ ई० ॥ 


अप्रैल-जुलाई १६६०] हिन्दी और उद्ब का परिनिष्ठोवरण 


अहल्था वा साहुस और बुद्धिवल देखके किसी को भी हियाव न पद | 
भारतेन्दु हरिदचन्द्र का उदाहरण लीजिये-- 
फर्क था तो इसेता था कि लम्बी गक्लिन डाढ़ी...।१ 

किसी भाषा के मुखोय रू पर क्षेत्रीय उच्चारण का भ्रम 
अभाव हि-दी और उद्भू' दोनो के मुखीय रूप में देखा या सकता है, किन्तु लिखित ब्प में 
इस प्रवार के प्रभाव से यथा संभव बचने का प्रयल किया जाता है। पूख में 'ह' तथा 
भ्रन्य महाप्राण ग्रक्षरों का उच्चारण स्पष्ट रूप से क्या जाता है, क्स्ति पा में ब्रज 
भाषा ग्रथवा खडी बोलो के क्षेत्र में महाप्राण ध्वनियों का उच्चारण उस तरह नही होता 
इस अन्तर को लिखित भाषा में व्यक्त नही किया जाता । पुरव में कुछ ऐसे सथ 
पर भी महाप्राण ध्वनि का उपयोग किया जाता है, जहाँ सामान्यतया उसबग प्रयोग न; हो 
होना चाहिए। आारभ में इस प्रकार के उच्चारण का कुछ लेखक व्यक्त करना चाहहे थे 
प्हेलया वाई-सो बुद्धिमान रानी के साम्हने *०० २ हर 

इसके विपरीत पछांह बे लोग जब झ्रावश्यक स्थानों पर भी महप्राणध्वनि 
प्रल्पप्राण ध्वनि के रूप में बोलते है, तो उम परिवर्तन को प रिनिष्ठित भाषा में बा ५ को 
किया जा सक्ता। तदुभव तथा तत्सम और क्षेत्रीय शब्दो के रुप-निर्धारण ही 
भावश्यकता होती है। इस समय हिन्दी में शब्दों का रूप बहुत कुद्च स्थिर हो * बहुत 
विन्तु १५४५० ई० से १६०५ ई० तक हिन्दी की स्थिति को विम्ननि्ठित चुका है, 
स्पष्ट कया जा सकता है - उदुघरणों से 

(१) पोडे कोले टोकरे में भरे ** .* 

(२) कोई काम पाने को उमेद « 5 हे 

(३) अधेला बैल व्योपारियों से लिया करे ।* 

(४) वह करोड़ों गुणा अधिक होने मे क्रोडो बुणा कठिन होता है।* 

(५) एक एक झ्रादमी क्रो शुस्तो कप्तीनापन ** *नका ग्राइ दोदच $ « 

(६) यह खय।ल अगर यलत नहीं है तो श्ौभ्नल दरने का पे 


[व झवश्य पडता है । यह 


(७) परन्तु इन दोनो से अ्रधिक प्रसिद्ध और दर्शनीय स्वामी ३ 
को कवर है ।"४ * दगदोन अवधि 
प्हल्या वाई, वामा मनरजन (१ कक लेप ई०) 
दिल्‍ली दरबार, हरिश्चस्द् मेगजीन (१८७७ ई०) 
शिवप्रसाद सितारे हिन्द, अहेल्याबाई, वामा मनरंजन (१६७ १३0) 
प्रदासुद्धलाल स्वप्न का विषय, बुद्धिप्रक्ाश, सं० ३, जिह्द स 
शिवप्रमाद छ्वितारे हिन्द, भ्रहल्थावाई, वामा मनरजन (१६७१ ह) पक 
2३ (] मु 
स्वामी दयानत्द मरस्वतो, व्यवहार भानु (१८७६ ई० ) 
बालश्ष्ण भट्ट, हिन्दी प्रदीप, जनवरी-फरवरी-मार्च १६००१, । 
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नि ्ऊ 
» महावीरप्रसाद द्विवेदी, भौरपाबाद-दौलतावाद और रोज 
और कम 


ह। भारतीय साहित्य चिं १ 


» प्रयत्त दिया गया है। उद्यहरण के लिए फ़रपीइयरनाथ 'रेणु मे उपसयासों में दिदवार 
दे एवं विशेष क्षेत्र के पेय धब् प्रयुक्त हुए हूँ। रेथू ने हिस्दों दे धसेत शर्दोंशा 
प्रयोग प्रायनिक प्रमावों को स्वीकार करने किया है। राजेरद्र चरवस्यी तुधिता के जगत 
पा फू! तथा प्रत्य उपस्यासों में गोद भाषा के प्रसंघर घब्द पाये हैं। इन ग्रयोगी ये 
मे उपन्यास प्रमावश्ञानी बने हैं, डिन्तु इसमें सन्देह नहों वि इन उपस्याों से के 
विशेष के लोग जो रस से सकते हैं, वह प्रसव प्रदेश में रहते वावा व्यक्ति ग्रहण नहीं 
कर सता । इन प्राचलिक प्रयोगों का महत्व इसी रूप में स्वोकार किया जाना घाहिए। 
परितिस्ठित रूप में, विशेष कर व्यापक क्षेत्र में बोचो-समसों जाने बाली हिन्दी भाषा हे 
प्ररिनिष्ठित रूप में ये प्रथोग अन्मसात नहीं किये जा सकते । 


कौन-सा घदद क्षेत्रीय है श्रौर कौन-सा शब्द ब्यापर- क्षेत्र में बोलान्यम्मा वा 
सता है, इसको परस हिस्दी की श्रपेक्षा उर्दू में पहने की गई । इस परख के उस पर 
को हमें विवेच्य नदी मानना चाहिए जहां विशेष घारणा के वश्चीमूत हिन्दी कै प्रतक 
उपयोगी तत्सम-तद्भव थ्वब्द त्याज्य मान लिये गये। त्याज्य-ग्राह्म की प्रक्रिया में बहुत 
से क्षेत्रीय धव्द साहित्यिक मापा से निष्सासित कर दिये गये। उदाहरण मे लिए टरुक 
का प्रयोग उर्दू के बड़े-बड़े कवियों ने किया है, विस्तु उसका प्रयोग ग्राह्म नही माना गया । 
इस प्रकार की प्रक्रिपा प्रायः प्रत्येक भाषा को कु सोमा तक स्वीकार करनी पड़ती है, 
जी वोलचाल की भाष! से साहित्यिक भाषा बनतो है। हिन्दी मी इस त्याज्य-ग्राह्म ढ़ 
प्रश्नियरा परे बचित नहीं रही है । प्राज के हिन्दी-गद्य अ्रषवा कविता में 'टुक” प्रौर 'ठतिक 
का प्रयोग क्तिना योत्साहन पाता है, यह बताने की प्रावश्यकता नहीं । 


हिन्दी में इस प्रकार बे- झब्दों के भ्रयोग से बचने का प्रयत्न शिधिल गति से हुश 
है, जबकि उद्दू' में उसकी गति तीत्र रही । इसका कारण यह भी हो सकता है कि ईस्ट 
इंडिया कम्पती के श्रारभिक काल से १६०० तक उद्द' के विकास में जो हिपिति 
सहायक हुई वह हिन्दी के विकास के लिए उपलब्ध नहीं थी । स० १८५० से १६०५ 
तके हिन्दी के श्रेष्ठ लेखक भी ऐसे क्षेत्रीय झब्झों का प्रयोग करते रहे हैँ, जो इस समय 
परिनिष्ठित हिन्दों के निए ग्राह्म नहों हूं । 

परिनिष्ठित हिन्दी के प्रयोग कर्त्ताओ्नों में काल को दृष्टि स्रे सदासुख़्ललाल वा सवा 
बहुन ऊँचा है । वे प्रयाग में उत्न्न हुए थे, किन्तु आगरा में बस गये थे । ० १६०६ 
में उन्होने झागरा से “वुद्धिप्रकाश” नामक साप्ताहिक पत्र प्रकाशित किया या । उतकी 
भाषा में क्षेद्रीय अथवा आावज्तिक झब्दी का श्रयोग बहुत कप हुमा है, फिर भी कु 
उदाहरण मिल जाते है -.. 

यह जो बाँधनू इस स्वप्न में बेंधे थे ।: हे 


शिवप्रसाद विवारेहिन्द हिन्दी भरौर उहूँ दोनो के परिनिष्ठित रुप के प्च्ची तरह 
परिचित थे । हिन्दी लिखत समय उन्होंने इस परिचय का प्रुरा-पूरा लाभ उठाया या, विन 
उनकी आापा में भी इस प्रकार के उदाहरण प्रिलते बप बधिय ला 2 


१. स्वप्न का दियय, वृद्धिप्रकाश, 





स० १३, जिल्द २, ३० मार्च १८५३ ई०॥ 


भ्रप्नेल-जुलाई १६६०] हिन्दी और उ्दू का परिनिष्ठीकरण इ 


अहल्था का साहस ओर बुद्धिवल देखके किसी को भी हियाव न पछा 
भारतेन्दु हरिइचन्द्र का उदाहरण ली जिये-- 
फके था तो इसता था कि लम्बी मम्रिन डाढ़ो...।* 


किसी भाषा के मुखोम्र रू पर क्षेत्रीय उच्चारण का प्रभाव श्वह्म पडता है | यह 
प्रभात हिन्दी और उद् दोनो के मुखीय रूप में देखा जा मकता है, किन्तु लिखित रूप में 
इस प्रवार के प्रभाव से यथा मंभव बचने का प्रयत्न किया जाता है। पूरव में ह' तथा 
पन्‍्य महाप्राण प्क्षरों का उच्चारण स्पष्ट रूप से किया जाता है, किन्तु प्चाह में ब्रज 
भाषा अथवा खडो बोली के क्षेत्र में महाग्राण घ्वनियों का उच्चारण उस तरह नही होता। 
इस अन्तर को लिखित भाषा में व्यक्त नही किया जाता | पूरब में कुछ ऐसे स्थलों 
पर भी महाप्राण ध्वनि का उपयोग किया जाता है, जहाँ सामान्यतया उसका प्रयोग नहीं 
होना चाहिए। आरभ में इस प्रकार के उच्चारण का कुछ लेखक व्यक्त करना चाहते थे-- 
प्रहल्‍्य! वाई-सी बुद्धिमान रानी के साम्हने* * 
इमके विपरीत पछ्ांह के लोग जब आवश्यक स्थानो पर भी महाप्राणध्वनि को 
अल्पप्राण ध्वनि के रुप में बोलते है, तो उस परिवर्तन को परिनिष्ठित भाषा में व्यक्त नही 
किया जा सकता। तदभव तथा तत्सम भौर क्षेत्रीय शब्दों के रूप-निर्धारण की बहुत 
प्रावश्यकता होती है। इस समय हिन्दी में शब्दों का रूप बहुत कुछ स्थिर हो चुका है, 
किन्तु १६४० ई० से १६०५ ई० तक हिन्दी की स्थिति को निम्नलिखित उद्घरणों से 
स्पष्ट किया जा सकता है - 
(१) थोड़े कोले ठाकरे में भरे!” 
(२) कोई काम पाते को उमेद के 
(३) अधेला बैल व्यौपारियों से लिया करे ।* 
(४) बह फक्रोडो गुणा भ्रधिक होने से क्रोडो गुणा कठिन होता है | 
(५) एक एक झादमी की शुस्ती कप्तीनापन” का ग्राड टोटल है । 
(६) यह खबाल प्रगर गलत नही है तो भ्ौप्नल दरजे का देशानुराग***** १ 
(७) परन्तु इन दोनो से अ्रधिक प्रसिद्ध शर दर्शनीय रुवाजा बुरहानुद्ीन अ्रदलिया 
की कंबर है 





१. अहल्या वाई, वामा मनरजन (१८5७५ ई०) 

२. दिल्‍ली दरबार, हरिश्चन्द्र मैगजीन (१८७७ ई०) 

३. शिवप्रसाद सितारे हिन्द, अहल्यावाई, दामा सनरंजन (१८७५ ई०) 

४. सदासुखलाल स्वप्त का विषय, वुद्धिप्रकाश्, ये» १३, जिल्‍्द २, ६ अप्रेल १८५३ ई०। 
४. शछिवप्रसाद सितारे हिन्द, ग्रहल्याबाई, वामा मनरजन (१८७५ ई०) 

धर 9 ड्ड 

७. स्वाप्ती दयाननद सरस्वती, व्यवहार भानु (१८७६ ई०) 

द. वालदहृष्ण भट्ट, हिन्दी प्रदीप, जनवरी-फरवरी-्मार्च १६०० ई०॥ 

६ कह न्‍ है] 

१०. महावीरप्रसाद दिवेदो, औरगाबाद-दौलतावाद झोर रौजा, सरस्वती, मई १६०४० | 


२ भारतीय स्राहितय लिप ३ 


का अयल्त किया गया है। उदाहरण के लिए फयोइयरनाय 'रेषु' के उपन्यायों मे बिद्वार 
कै एक विशेष क्षेत्र के भनेक पद प्रयुक्त हुए हूँ। रेणु ने हिस्दी के पनेक मदद हा 
प्रयोग भ्रायनिक प्रमावों को स्पीकार करके किया है । राजेद् अ्रवस्थी वूपित' के जगत 
का फूल सवा पस्य उपस्यासों में गोड़ी भापा के प्रम॑न्त छा्इ प्राये है । इस अ्रयोगी से 
ये उपस्थास प्रभावशाली बने है, डिन्तु इसमें सम्देह नहीं कि इन उदन्‍्यामों से बह 
विश्वेप के लोग जो रस से सबने है, वह श्रस्प प्रदेश में रहते वाला व्यक्ति ग्रहण ॥ नह 
कर सकता । इन प्रांचलिक प्रयोगों का महत्व इसी रूप में स्वीकार किया जाना चाहिए । 
परिनित्ठित रूप में, विशेष कर व्यापक क्षेत्र में बोलो-समरमो जाने वाली हिन्दी भाषा के 
परिनिष्ठित रूब में ये प्रयोग आत्मसात्त नहीं किये जा सक्से | 


कौन-सा शब्द स्षेत्रोय है श्रीर कौन-सा श््द व्यापक क्षेत्र में बोला-गममा जा 
सफ़ता है, इसकी परख हिन्दी की अपेक्षा उर्दू में पहले की गई | इस परख के उस झा. 
को हमें विचेच्य नहीं मानता चाहिए जहाँ विशेष घारणा के वश्ीमूत हिन्दी कल प्नेक 
उपयोगी तत्सम-तद्भव दाब्द त्याज्य मान लिये गये। त्याज्-ग्राह्म की अ्रक्रिया में बहु 
से क्षेत्रीय शब्द साहित्यिक भाषा से तिप्काप्तित कर दिये गये । उदाहरण के लिए दुक 
का प्रयोग उर्दू के बड़े-बड़े कवियों ने किया है, बिन्तु उसका प्रयोग ग्राह्म नही माता गया। 
इस प्रकार की भ्रत्िया प्रायः प्रत्येक भाषा को कुछ सीमा तक स्वीकार करनी पड़ती है, 
जो बोलचाल को भाषा से साहित्यिक मापा बनती है । हिन्दी भी इस त्याग्य-्याह्म डी 
प्रतिया से वचित नहीं रही हैं । भ्राज के हिन्दी-गय प्रधवा कविता में 'टुक” प्लौर 'तनिक' 
का प्रयोग कितना योत्याहन पाता है, यह बताने की प्रावश्यक्ता नही । 


हिन्दी में इस प्रकार के झब्दों के प्रयोग से बचने का प्रयत्न शिधिल गति से हुआ 
है, जबकि उद्द' में उसकी गति तौब्र रही । इसका कारण यह भी हो सकता है वि ईस्ट: 
इंडिया कम्पनी के श्रारभिक काख से १८६५० तक उप के विकास में जो हिपिति 

दायक हुई बढ़े हिन्दी के विकास के लिए उपलब्ध नहीं थी छ०१६४० से १६०१ 

तक हिन्दी के श्रेष्ठ लेखक भी ऐसे क्षेत्रीय शब्दों का प्रथोग करते रहे है; जो इस समय 
परिनिष्ठिन हिन्दी के निए ग्राह्म नही है । 

परिनिष्डित हिन्दी के प्रयोग कर्त्ताओं में काल की दृष्टि से सदासुखलाल का स्थाव 
बहुन ऊँचा है । वे प्रयाय में उतन्न हुए थे, किन्तु आगरा में बच्च गये थे | सं० १६०६ 
में उन्होंने आगरा से “बुद्धिप्रकाश” नामक साप्ताहिक पत्र प्रकाशित किया था । उनकी 
भाषा में क्षेत्रीय अथवा श्राचलिक शब्दों का प्रयोग बहुत कम हुआ है, फिर मी कु 
उदाहरण मिल जाते है-... 

यह जो बांधनू इस स्वप्न में बंधे थे ॥ है 


थिवप्रमाद वितारेहिन्द हिन्दी और उद्दी दानो कई परिनिष्ठित झुप से भच्छी तरह 
परिचित थे । हिन्दों लिखते समय उन्होने इस परिचय का पूरा-पुरा लाभ उठाया कला शक सह सिने हम गए कान वमण का रिख किन 
उनकी भापा में भी इस प्रकार के उदाहरण मिलते है-- 


है. स्वप्न का विपय, 








बुद्धिप्रकाश, स० १३, जिल्‍्द है, है० मार्च १८५३ ई० । 


प्रप्रेलनजुलाई १६६०]. हिन्दी भौर उदू' वा परिनिप्ठीएरण हि 


लिखते समय यह सदेह भव्य बना रहता है कि शब्द को लिखते सम्रय उच्चारण पर 
ध्यान दिया जाये था १रण्परा पर । अ्व भन्तिम भ्रवार के सम्बन्ध में निशयय हो चुबा 
है विन्‍्तु तीन झ्धवा चार व्यजन वाले अब्दो में दुविधा वनों रहतो है | ठीत प्रथवा 
चार व्य गन वाले शब्दों में दूसरे व्यजन का उच्चारण प्राय: हलम्त होता है, उच्चारण की 
दृष्टि से बस्रत, सर, पद्वव, ठोव हैं किन्तु परम्परा की दृष्टि से इन्हें बसरत, सरवस 
और भदरव भी लिखा जा सकता है| उच्चारण वी दृष्टि से सत्ता, चलना, हृदना ठीक 
है । इसो प्रगार घ॒र्मे , लडका लिखना उचित माना जाएगा, डिस्तु परम्परा भिन्न प्रवार 
को है । सर्वनामों का विभक्ति वे साथ लिखते समय भी इसो प्रकार की दुविधा बनों 
रहती है । परिनिष्ठित भाषा इस प्रकार के विमत्पों को प्रश्रय नही दे सकती, इसी लिए 
धीरे-धीरे नियम स्थिर हुए । १८५० से १६०४ तक जो अस्थिरता रही है, उसे निम्न- 
लिबद्षित उद्धरणो से स्पष्ट किया जा सकता है--- 
(१) जिससे जर्राही उपाय वा होना रह गया*"*।' 
(२) उस्से पूछा कि ।* 
(३) उनमें जोश और सरगरमी पैदा करने से जिसमें एक-एक ।' 
(४) जिसमें के एक-एवं लोग सब भाँत कदर्य । 
विवेच्य काल में वचन सम्बन्धी भ्रव्यवस्था विद्यमान थी । इस काल के उद्ू' लेखकों | 
बी रचयाओो में इस प्रवार की प्रव्यवस्था दिखाई नही देती । 
(१) कोई कोई राजों को हम प्रित्रराज कह कर परिचय देते भी है ।* 
(२) परल्तु सर्व साधारणों के देखने में *-१ * 
(३) उसका बनाया घाट ग्रोर पुल प्रोर घर्शाला झौर तालाब प्रादिनत 
देखा हो ।* 
(४) एक-एक मनुष्य ग्रवाल दृद्ध वनिता सर्बो में सम्यता के सब लक्षण पाये 
जाते हैँ । 
(५) कौमी तरर्क्री भी प्रलग प्रलग एक-एक प्रादिमियों के परिश्रम योग्यता « 
का मानो टोटल है ४ 


ऊ 





१ सदासुखलाल, स्व॒पन का विषय, बुद्धि प्रकाश, स० १४, १ संदाबुबलाल, स्दपत का विपय, बुद्धि प्रकाश, ० १४, जिरद २,६ प््नेत्न 
१८५३ हैं० । 
रा छः ऋ 
बालकृष्ण भट्ट, हिन्दी-प्रदीप जनवरी-फरवरी-मार्च १८७४ ई० | 


+ +# 
नि ॥ 
मोहनलाल विप्णुलाल पडुया, प्रा० ना०. हरिश्चन्द्र मैगजीन, १३ अप्रैल 3 कर 


33 33 33 
शिवप्रसाद सितारे हिन्द, भहल्यावाई, बामा मन रजन, १८७५ न क्र 
बालकुप्ण भट्ट हिंदी प्रदीप, जनवरी फरवरी-मार्च १६०० ई० 


5 ।॒ छ् 


तहत ढेर लखन 


गारतीय साहित्य 


लटक 
फेक 


विशेषणों के सम्पन्ध में ऐगे रुपो वा प्रयोग भी प्रचलित पा 
(१) यहाँ पर एक यह लेख है! । 

(२) उसी में भ्रनन्‍्त स्तिल्त समूह भरा है' | 

(३) दो एक मन्दिर भी उजाड दया में पढ़े ६! । 

(४) उगसे इस रोज़ के बहुत चोडी-सी थोगा झा गई है! । 


विधेष्य पाल में हिन्दी के वावप-विन्यागस में वहुत स्थिरता भ्रा गई थो, फ़िरमी 


5.5 छः १ पु > बा 
बडे-बह़े लेखक इस गम्ज-्ध में पूर्णतया भ्राद् नहीं माने जा सकते | बानइृष्ण भद्‌ट 
लेखन-शात बहुत पीछे प्रासभ हाता है कि-तु उनकी विस्थास ज्षैत्री बहुत ही त्रुटि हू है 

बुद्ध स्पलो पर पुरानी उ्दूं वे समान बायय मिलते हैं तो बुद्ध स्थलों पर स्रंप्रेजी में विशेष- 


णात्मन' वाक्य सड़ों के समान एवं वायय में पई 
पर दोप स्पष्ट हा जाता है-- 


है] ह्ने 
वाक्याश श्रयुक्त हुए है, पुरा वावप पढ़ते 


(१) हां हां जा सतजुग होता तू हमारे ऐसा सामने बरावर कर सकता । ४ 
(२) ऐगा बोई फरियादो नहीं पहुँच समता भर द्ोटे-मे छोटा मुवदभा भी ऐश 


कोई नही था जिसका मन देके पक्षपात रहित सूक्ष्म विचार न करती । 


दि तक पद 
(३) अभ्रहल्या बाई का नाम यावव्‌ चन्द्र दिवाकर ल्ाग सुटपात के साथ मा 
करेंगे* । 


श्रादि 


(४) फरहरे पर जो डे से लटक्ता था, स्पष्ट रीत पर उनके परत 
८ 
॥ 


(५) शोय राजाशो को उनके पद वे श्रनुसार या चाँदी के केवल तमगे मिले! । हि 
(६) जिन्‍हें तमाशा देखने वे लिए डिकट मिले थे बैठने को जगह दो गई थीये 


३००० के प्रनुमान होगे” । 


(७) झनेक सुप्रसिद्ध सत्युया को जोवनो इसवा उदाहरण तो हुई है बरन वौमी 


५ ञे तिके मर 
ताकत (िब्गांगाण "छुण्पा बाते अटा800) प्रत्येक दक्ष या जाति के लोगो 
बल ओर ओज गौरव शरौर महत्व आने का प्रात्मनिर्भर पाकित 7 जस्भच्यादरहै।॥ | | द्वार है ।"! 





१. महावीर प्रसाद दिवेदी -- झरगावाद दौलतावाद-रोज़ा, सरस्वतो (मई १६०४) 
२. जे न मर 

४ मर रे 

४५, स्वामी दयानन्द सरस्वती, व्यवहार भानु (१८७६) 

६. शिवप्रभार म़िता रेहिन्द, भहल्यावार्ई, वामा मन रजन (१८७५ ई० )4 

७ कक 3 हक 

८. भारते-दु हरिश्चन्द्र, दिल्ली दरबार, हरिश्चन्ध मेगजीन (१८०७ ई०) । 

६. भारतेन्दु हरिशवद, दिल्‍्लो दरबार, हरिश्चन्द्र मंगजिन (१८७७ ई०) । 

७५ जा ह्ह मत 

५ १ बावइृष्ण भट्ट, हिन्दी प्रदीष, जैनवरी-फरवरी माच १६०० ईं० । 


प्रप्रैल-जुलाई १६६०] हिन्दी और उदूँ वा परिनिप्ठीवरण ७ 


(५) प्रसिद्ध पुएुपो की जीवनी पढने ही से नहीं करना “उस प्रसिद्ध पुरुपार्थी के 
चरित्र का ग्रतुकरण वरने से जो उसकी जीवनो का सारा है, मनुप्य में पूर्णता 
आदी है! ) 


(६) इसको मलिक प्रम्बर ते आरंभ किया, परन्तु वह इसे पूरा नहीं कर सका, 
उसकी औरंगजेब ने समाप्ति की' । 


बावय विम्याम, मुहावरों के प्रयोग झ्रादि की दृष्टि से फोर्ट विलियम कालेज 
के उद्द' लेखकों को रचना से परवर्ती लेखको की उदू' बहुत प्राग्जल हो चुकी थी। 
यहाँ स्थानाभाव के कारण १६५० से १६०५ तक की परिनिध्ठित उद्ृ' के उदाहरण देना 
संभव नही है। निम्नलिखित उद्घरणों से यह तथ्य स्पष्ट हो जाएगा। ये उदाहरण उद्ूँ 
के प्रशिद्ध कवि मिर्जा गालिब के पत्रों में से दिये जा रहे हे। गालिव ने पत्र लिखते 
समय यह विचार नही किया था कि किसी दिन इनका प्रकाशन भी होगा। इन प्रो 
में अरवी-फारसी के शब्दों पर ध्यान देने की भ्रावश्यकता नहीं है । 


(१) वो नुस्खा ये है के पान-सात सेर पानी लेवें भौर उसमें सेर पीछे तोला भर 
चोव चौनी कूट कर मिला दें झौर उसको जोश करें, इस कदर के चेहारुम पानी जल 
जावे । फिर उस बाकी पानी को छानकर कोरी ठिलिया में भर रखें भौर जब बासी 
हो जादे उसको पियें, जो मिज्ञा खाया करते हैँ, खाया करें; पत्ती दिव रात जब प्यास 
लगे यही पियें ।' न 

(२) बरसात का हाल ले पूछो) खुदा का कहर है। कासिमजान की गली 
सभादतखां की नहर है । म॑ जिस मकान में रहता हूं, स्‍भालमवेग्खाँ के कटरे की तरफ का 
दरवाज़ा गिर गया । मस्जिद की तरफ के दालान को जाते हुए जो दरवाजा था वो 
गिर गया, सीढियाँ गिरा चाहतो हूं, सुबह के वेठने का हुज॒रा भुक रहा है । छ्तें छतिया 
हो गई हैं। मेंह घडो भर वरसे तो छत घटा भर बरसे । किताबें कलमदान सब तोशाखने 
में । फर्श पर कही लगन रखा है, कही विलमची धरी है | खूत लिखूँ कहाँ बैठकर' ? 

(३)'*'प्रव जो चार कम भ्रस्सी बरस को उम्र हुई और जाना के मेरी जिन्दगी 
बरसों क्या महीनों को न रही, शायद वारह महीने, जिसको बरस कहते हैँ, झोर जीऊ; 
वर्ना दो चार महीने, पॉच-सात हफ्ते, दस-बीस दिन को बात रह गई। अपने सिवात्ते 
हुवास में, अवने दस्तखत से ये तौकी तुमको लिख देता हूँ के फन्‍ने उदय में ल़्मन व नस्रन 





स्फ फ न 
२. महावीर प्रसाद द्विवेदी, श्रोरगावाद-दोलताबाद और रौजा, सरस्वती (मई १६०४०) । 
३. मिर्जा गालिव, हरगोपाल तफ्ता के नाम पत्र का कुछ अद्य। पत्र लिखने की तिथि 

अगस्त १८४६ ई०  गालिव के पत्र, हिन्दुस्ताती एकेडमी इलाहाबाद पृ० २१ 
3 ४ मीर मेंहदो हुसेन 'मजरहो के नाम एक पत्र, तिथि २६ सितम्बर १८६२ हैं? । 
मालिव के पत्र, हिन्दुस्तानी एकेडमी इलाहाबाद, पृ० ३६१ 


द *. आरतीय गाहि वि 


तुम मेरे जाॉवशी हो । चाहिए क मेरे जानने वाले जँसा मुझको जानते थे वँत्ा तुम 
जानें भोर जिस तरह मृभको मानते थे, तुमको मारने 

साहित्यिक हिन्दी के विज्ञास में उद्ू के परिष्वृत सूप से बहुत सहायता भित्तो है 
वत्तमान हिस्दी के विवास प्रौर परिष्करण का विवेचन उस समय तद प्रपूर्ण रहेगा जब 
तक उद्दू के इस रूप वा प्रध्ययन नही किया जाता । 


१. बिरण घताउदीनता कवर व तक # जय फिर झा का लाउद्ीनला 'पलाई' व “नस़ीमी” के नाम, तिथि-२१ जून १८६८ ई०। 
गालिव के पत्र, हिन्दुस्तानी एकरडेमी इलाहाबाद, पृ० ५२७।॥ 


भ्री सेकज्ञ भ्रकवरावादी 


» आगरे की चंद अदवी शखस्सियतें 


किसी नें सब ही पहा कि आगरा घर है हमशा स सुखनदाना वा?” झागरे के 
फारसी भौर हिंदी भदीवों वा जिफ न बाजिए झौर सिफ उद्ू वे अदोठा और शायरों 
का जिक्र करना शुरू कीजिए तो एवं तूुलतरील दास्तान बन जायगी। ये ता जाहिर है 
कि पिफ घड़ी त्तादात कोई दंडाई नही है जब तक वि यह ताद्ात अच्छे ग्रदीवों की न 
हो । झगर उन्होंने फन की कोई खास खिदमत नवी हो झौर उसका भेयार ऊँचान 
किया हू! अब भाप यो सोचियें वि झगर उदू' भदव में से खात आरजू मोर, तज़ीर भौर 
गालिय का सास लिदाल दें सो फिर देखिए कि उदू को वह झाव ताथ पाहाँ बाकी रहती 
है, जिससे हिन्दोस्तान भौर हिन्दोस्तान के बाहर दूसरे मुल्को में उद्र' का नाम ऊँचा है 
मे सब फनकार प्रागरे हो के तो थे । 
ये जुछूर है कि झाभरे के फनवार जुरूरत से ज्यादा भ्रपने हाल में मस्त रहे । 
शाहजहाँ के प्रागरे से जान के बाद झ्रागरा एंक गोशा होतवर रह गया । झौर झागरे के 
फनकार गोशानशीन । ये गोझानशीनी की झ्ादत एक दौर के वाद दूसरे दौर को विरखसे 
को तरह मिलती चलो झा रही है। मिर्या नजीर को नव्वाद वाजिदअली शाह ने बुलाया 
तो उन्हीने कहला 'मेंजा कि में तो वहां तक जाता हूँ जहाँ तक ताजमहल के भीनारे नजर 
आते रहते है । सारी उम्र लडके पढा कर गुजार दी मगर झागरा न छोडा । भीर भौर 
गालिब भगर झायरे से बाहर न चले गए होते तो शायद यह मबाम हासिल ने करते 
जो भाज उन्हें हासिल है। मिर्या नज्ञोर के लडबे खलीफा गूलज़ार अली असौर कई 
दीवानो झौर किताबो के मुसनिफ हैं, मगर खुद झागरे के क्तिने आदमियों को उनका 
कोई शेर याद है । काशी वाले राजा बलवान सिंह का खुदा भला करे कि वो झापरी 
में झसीर के शागिदं थे श्रोर जिन्दगी भर दो रुपए रोज उन्हें देते थे | सुवा है महाराजा 
घौलपुर ने भी उनसे अपनी रियासत्त की तारीख लिखवाई थी, भौर पाँच एपए रोड 
जहें देते थे । भसीर को तबीयत का इससे अद्ाज़ा कीजिए कि एक मुशायरा था जिसकी 
“तरह” थी, “पुडिया हमारे साथ है सम की वेधी हुई।” यह मुशायरा गालिवन राजा 
बलवान धिह के यहाँ हुआ या । राजा खुद भी उदू हिंदी के बडे अच्छे शायर थे। 
मुझापरे में 'मेल्' भौर 'माहः जैसे उदू के नामी छायर भी प्रीजूद थे । मगर श्रसीर की 


१० आरतीय साहित्य [विप॑ $ 


गजल सब से भ्रच्छी रहो । घगीर गजल पढ़चुकके तो एव रईस मे महफिल ही में हपेती 
पर एवं भदशरफी रस वर अझरसीर वी तरफ यढ़ाई। भ्रमीर ने कहा, भ्रगी एक घेर प्रौर 
बाकी रह गया है, वह और सुन लीजिए । 


“सिपले ने ज़र हथेली ५ रस कर दिया तो क्या । 
चलती है मुट्ठी अहले करम की बधी हुई।” 
मैंने इन बुजुर्गों के देखने वालो को मी श्रच्छी तरह नहीं देखा लेविन सुनता 
प्राय हूँ कि अ्रसीर प्ौर मेह व माह के वाद आगरे में शायरी वे चार सुतूव माने जाते थे । 
रईस, बासिफ, निसार, प्राती । इस बर्त हमारे हाथ में न उन लोगों वा कलाम हैने 
उनकी मुफस्सिल तारीख, ऐजाज सिद्दीकी ने रिस्ताला 'शायर' प्रौर राणा व सवा प्रके 
बरावादी ने मश्वरे का आगरा नवर' दाथा करके यह भ्रहसान विया किः श्रागरे वे झहर्ले 
कलम का हाल एवं जगह पर दिया । झागरे की द्ाश्सियतों वा हाल मौलाना सीमाव, 
खादम ग्रतती खी प्रसजर या दिलगौर शाह को लिखना चाहिए था । क्योंकि इन लोगों 
ने रईस, वाप्तिफ वगैरा को न सिर्फ़ ये कि देखा है कि बल्कि उतके साथ मुझायरे ॥ 
हैँ उनकी सोहवत में बँठे है भौर उनसे फँज हासिल किया है। मगर प्रव तो ये सब सोग 
खुदा को ध्यारे हो गए। खादिम प्रली खाँ प्रखजर का इन्तकाल तो भ्रभी सन्‌ ६० में 
पाकिस्तान जाकर हुप्ना है । खाँ साहिद अ्रजीव भादमी थे वो शायरी भी बरते थे ठिजा- 
रत भी झौर लीढरी भी । इलेक्शन भी लडाते थे श्रौर मुश्नायरे भो । खुद तो म्यूनिस्पे- 
लिटी की मेंबरी से श्रागे न बढे मगर कौंमिल भ्रौर श्रसेवली के इलेवशन उन्होने खूब 
लडाये | हर तबके झौर हर तरह के लोग उनसे मशविरा लेना जरूरी समभते थे। 
उनकी तिजारती सूकवूक का कारनामा झागरे की झू मारकेट की तामीर स्‍भौर उम्तकी 
अ्रजुमन की तजीम है जिसे भागरे वाले कमी फरामोस नहीं कर सकते। उनका प्रदवी 
कारनामा तो सिर्फ चद तस्नीफो तक महदूद है । यह तस्नोफें उनके काम के मुंकाबर्त 
में कुद भी नही हैं । वो एक-एक नशिसघ्तत में सैक्डों शेर कह डालते थे। भाष जब उरके 
मकान पर जायेंगे तो उन्हें शेर लिखता हुमा पायेंगे, मगर खत यो जिन्नाती कि खुद भी 
मुश्क्ल से पढते थे । हमेशा एक ऐसे कातिव को तलाश में रहे जो उनके सामने बैठकर 
उनकी गज़लें साफ़ कर दे । दूसरो के बनाने और चख उड़ाने में छा साहिब का जवाब 
ही न था उसके लिए न वस्त और मौके की कंद थो न महफिल झौर “तनहाई की । 
हँसना हेसाना उनका महबूब मशगला था। एक मतंबा मिर्जा यास यगाना लखनवी 
प्रागरे श्राए भौर मिर्जा बद्म झ्राफन्दी के मेहमान हुए । वस्म साहिव ने उनके ऐजाज में 
एवं सुख्तसर सूहबरत मुनझकिद की । फानी, भ्धजर, दिलगोर, मानी, मुखमूर सद 
जमा थे। बातें हो रही थो । यगाना साहिब लखनऊ के झायरो का जिक्र फरमा रहे थे 2 


चो उन सभी से खफा थे। फरमाने लगे कि एक मुझायरे में भ्रजौीज लखनवी मे 
शेर पढा-- पं 


“दिल समझता था कि खिलवत में वो तनहाँ होगे । 
मेने परदे को जो उल्टा तो कयामत दीखी।” 


प्रप्रैंल जुलाई १६६०] भागरे की चंद पदवी शह्सियतें १ 


मैंने इस तरह दाद दो कि प्जोज्ञ कहने लगे भापने तो मेरा बोर जामा वर 
दिया । बातें खत्म हुईं प्रौर गजलखानी घुरू हुई। जब यंगाना साहिब वी बारी झाई 
तो उन्होंने मतला पढा -- 
पयामे जेरे लब॒ ऐसा वि कुछ सुना न गया। 
इशारा पाते ही भेंगडाई लो रहा न गया । 

, दिलगीर शाह ने एक चुभते हुए फितरे से इस शेर को खुशभामदेद वहा । उनसे 
मंगानां साहिब से पहले से मुलाकात थी प्रौर वेतकल्लुफी भी । मगर भखसेज़र साहिब से 
झाज द्वी मुलाकात हुई थी । मखजर साहिव कहने लगे वाह ! मिर्जा साहिब । सुमान- 
झल्ला | आपने पुरा कोकशास्त्र एक शोर में जमा कर दिया है । 

खुदा को शान कि भय वही भ्खजर नाहिद ऐसे हो गये थे किर्गरतो मर उनके 
बाज नालायक शागिद उन पर हेंसते थे । खाँ साहिब के दपतर ने घूरे की शक्ल इछितियार 
कर ली थी उनके कमरे में फराड, का गूज़र ख्वाव में भो न होता था। मेज से ज्यादा 
कुप्तियों पर जुरूरी भोर गेर जुहरी कागजो के ढेर लगे रहते। उनके कोट शोर कझोर- 
वानियाँ साल भर टेंगे रहते । उनमें मकडियाँ जाले तत लेती भौर छिपकलियाँ पे 
देती रहती । उनको जब्र जरूरत होती वो यो ही पहन लेते । मुखमूर साहिब कहा करते 
है कि श्रसजर भागरे के मिर्जा सौदा है । जरा किसी से नाखुश हुए झोर एक नज़्म से 
उसकी छातिर बर दी ( वो नज़्म ऐसी लाजवाब होती कि घटो में भाम लोगो की जवान 
पर चढ जाती । एक से एक उसको नकलें माँगता फिरता । 
सबसे ज्यादा मौजू शस्प्तियत जिस पर लिखा जाना चाहिए वे 'लतीफुद्दीन भहमद 
है वह भागर के बड़े खास नस लिसने वाले हैं । वह पो तो कुरेशी विरादरी की एक 
फर्द है, झागरे के रहने वाले है, एक हि दोस्‍्तानो है $ लेकिन अपने मिजाज, दिमाग और 
दूसरी खूबियों के एतबार से वह इन सव चीजो से बडे हैँ | जिस्म के एतबार से मुख्तसर 
मगर दिल प्रौर द्विमाग के एतवार से बहुत वसी । भेने उन्हें वडी-बडी सस्त परेशानियों 
में इतना मुस्तकिल मिजाज पाया है कि उसका तसब्बुर करना मुश्किल है। उनके चेहरे 
से उनकी गहराई शोर उनके दिल की हालत का झदाजा करना मुश्किल है। लाम 
भहमद साहिब ने अफसाने लिख हैँ तिजारत की है दोस्तो की तवाजों की है भोर 
प्रियासत में हिस्सा लिया है । झफसाने में उनकी हैसियत मुल्क में और तवाजों में दोस्तो 
में मानी हुई है । तिजारत में कभी कामयाब रहें भोर कभी नाकामयाब, लेकिन सियासत 
मे वो हमेशा नाकामयाब रहे । सियासत से मेरा मतलब सिर्फ इलेक्शनबाजी से है| 
और यही उनके अच्छे होने की दलील है। क्योकि वो सब को अच्छा समझ लेते झौर 
सब पर भरोसा कर लते है । म्रागरा जिन पर हमेशा नाज़ करेगा उसमें सलाम श्रहमद की 
शहिसियत बहुत नुमाया रहेगी | उनको तस्नीफें और तजुमे बहुत हैं भौर उनके पढे 
बगेर कोई उनको क्पबलियत का प्रदाजा नही कर सकता। मुल्क उन्हें सफ झव्वल के 
प्रफताना लिखने वाला में मानता है। लाभ अहमद के जिक्र के साथ ही दिलगोर साहिब 


को याद भाजातो है, बयोकि छाम भ्हमद दिलगोर शाह और मुखमूर भोौर इमाम 
प्रकदरादादी सद एक ही सोहवत के लोग हूँ | 


घर भारतीय साहित्य जे [विष 


शाह दिलगोर एडीटर 'नववाद' मेरे बहुत बरीव के रिघ्तेदांर प्रौर हमताया थे । 
यो मुझ से उम्र में बहुत बढ़े थे इसलिए मूर्मे उनकी उम्र बा घिद्दाज़ परता पढ़ता था 
मगर वो इतने बेतरल्लुफ झौर सुधवास ये वि इन बातों वी तरफ़ तवज्जो भी से झर्तेा। 
तनहाई वी तरह महफिलों में मो फिपरे वसते झ्ौर बहवढ़े लगाते। उनके पास बठव र 
बरत बढ़ा प्रच्छा कटता था । वह सूझ द्वोना, हसना हँगाना जानते थे। शेर इतना सच्ची 
समभते थे वि बोई कम समकेगा । भच्छे शेर उन्हें बहुत याद थे वो विसी से सुन हू 
या नासुश मगर सब के भ्रच्झे शेरो की दाद बढ़ी फरापदिली से देते थे, खफा भी जल्दी 
हो जाते और माजरत भी जल्दी बुयूल वर लेते । प्रलवत्ता इसे लिए माजरंद चाहने 
बाले को उनकी झौर उनके दोस्तो वी दावत परनी पड़ती थी । लस 

एवं मरतया हम लोग मयुरा से एक शादो में घरीव होवर वापस ह्दो रह ये 
शहर के एक प्रौर बुजुर्ग साथ थे, जिग्होने मधुर! से पेडे खरादे थे। शाह दिलगीर न 
मुझसे कहा इनके पेडे खाना चाहिए, तुम इनमे माँगा, ये तुमसे इनकार नहीं की ४ 
पेरे लिये ये वात क्सी तरह मुमक्नि न थी, में चुप दो गया तो उन्होने खुद ही बात 
शुरू की । मथुरा के पेडा की तारीफ की, फिर उत बुजुर्ग की तारीफ़ की और फिर एक 
पेडा चखने को माँगा फिर दूसरा प्रौर तीसरा इस तरह गई पेडे खा गये । इसके ए्‌ 
उन्होंने खुधामद की, खुदा रमूल का वास्‍्ता भी दिया । हाथ भौर दामत फलाकर ९४५ 
भी हुए और जबदस्ती भी वी ॥ कहकहे लगाते जाते और पेडें खोते जाते। उनके पाइ 
और लतीफ बहुत है जा उनके साम दोस्तों जेसे नियाज फतहंपुरी, ली फुद्दीत अके 
मूखमूर भौर मानी साहिवान का याद है श्रौर उनके बयान करने का हुक भी ४ 
ज्यादा उन्ही वो है। दिलगीर वह करते थे शायर मिर्फ हुस्न देखता है 7 वो धन 
जमाने के दूसरे शायरों की तरह झ्षायरी वे' कायदा कानून के बहुत पावद थें। एक दकी 
में अपनी एक गजल पढ रहा था, जब मैने यह शेर पदा-- 


“करे रोने पै रो दिए वो भी, वदगुमानी निकल गई दिल की ।” पर 
तो उन्होने मुझे टाका। कहने लगे, माशुक का रोना हमारी शागरी के 20% 
है । मेने वहा--मएर मेरे साथ एसा हुआ इसलिए मुझे लिखने का हक है। मगर उन्हें | 
तस्तोम नहीं किया। महज इसलिए कि ग्रव तक विसी झायर ने नहीं लिखांया। उ्ू 
कौ तारीख में उनका नाम एडीटर 'नवराद' की हैसियत से जिंदा रहेगा ! 3३ 
मौलाना सीमाव अक्बरावादी हमारे दोर के बह तनहा अकवरावादी शायर 

जिन्हें भागरे वे बाहर सब से ज्यादा लोग एक्शायर की हैसियत से जानते हे 
बालों मे उनको कद सन की मगर उन्होंने झ्ागरे का नाम रोशन किया । 00 
ख्वाहमप्वाह विसी से न उसकते थे मगर जो उनसे उलके या उनके कमाल मे दावे को 
चैलेंज करे ता वो उसे मुवाफ भी न करते थे। वह शादसे मलहदा अपना एक मर 
बनाए हुए भ्रदद को खिदमत में इस तरह मसरूफ रहते, जैसे कोई इवादत बैंरता 
यो वडी पाबम्दी से मुमायरों में शरीक होते झौर हमेशा 'दरह' पर गणल कहते । वो वहीं 
बरते थे, मे किसी ऐसे तरही मुशायरे में शरोद नहीं हुआ जहाँ मेने तरह में गडल 
है पढ़ो हो । इस बारे में वो हमेशा मुझगे मेरी रिक्रायत फरमाया वरते थे क्योकि मे 
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हमेशा से मुशायरों में मजबूरी से ही शरीक होता हूँ । सीमाव साहिब के हँसने बोलने 
भ्रौर जराफत में एक भारीमरकूमपन भोर रख रखाव था । वो छोटों से मेंहरवानी, 
वड़ो झोर बरावर वालो से तहज़ोब से पेश झाते थे । उन्होने वभी अपने से छोटो को भागे 
बदाने भौर उनके वाम को सराहने में बखीली भौर तंगदिती से काम नहीं लिया। 
एव रोज मुभमे उन्होंने कहा-आप भपना बलाम रिसालो में वयो नही साथा कराते, 
बया ये शायरी प्रावबत में काम भ्राएगी । मुझ पर उनवी इस नसीहत का बहुत भसर 
हुप्रा भौर उसके बाद से जब भी (रिसालो के एडीटर मुझ से कुछ माँगते हूँ ता मे इतकार 
नहीं बरता । 


किसी जमाने में झागरे में 'ईद डिनर' के नाम से ईद की शाम को एक एज्तिमा 
(प्रम्मेलन) होता था । जिसमें झहर के हिन्दू मुस्लिम शुर्फा को एक जगह जमा होने भौर्‌ 
मिल बेठने का मौका मिल जाता था। एक वार में देर से पहुँचा, पडाल मर चुका था 
शौर यहे नामुम॒किन था वि में सब लोगा से मिल सकूँ, इसलिए में पास-यास के दस बीस 
लोगो से मिलकर बैठ गया। मौलाना सीमाद जरा फासले पर थे, वह खुद मेरे पास 
झाए और यह शेर पढने हुए गले मिले । 
बह न आए तो तू ही चल ऐ दाग, 
इसमें क्या तेरी शान जाती है। 


मौलाना सौमाव इस हैमियत से भी खुश किस्मत थे कि उन्होंने बहुत सी 
तस्मीफें बेशुभार शागिंद और एजाज सिद्दीकी एडीटर 'झाइर” बम्बई झौर 
मजर सिद्दीकी एडोटर 'परचम! कराची जैसे लायक फरजद झ्रौर जो नशोन छोडे, 
जिनकी वजह से उनका नाम झौर काम जिंदा है । 
फानी बदायूनी का शझागरे आना मेरे लिए बड़ा मुवारक हुआ, वो मेरे पास 
प्रक्सर झ्ाया करते थे भोर कभो कभी में मी उनके यहाँ हाजिर होता शोर उनकी पग्रदवी 
सोहबतों में धरीक होता था । फानो साहब के दोस्तो का हल्का बहुत मह॒दूद था। उनमें 
से एक मुखमूर साहिब प्रकवरावांदी भी थे, वो शायर भी है अदीब भी, नाकिद श्रौर 
प्रफसाना निगार भी श्रोर फानी साहब के हम पेशा यानी वकील भी । मुखमूर साहिब 
बड़े जहीन भर प्रालिम आदमी हैं। उनकी वेतकल्‍्लूफो में भी एक शाइस्तगो और 
पिडाज में भी मतानत । एक रोज जोश मलिहाबादी और मुखमूर साहिब मेरे यहाँ बैठे 
हुए थे । सोहवत पुरनुक्त भी थी और वेतकल्लुफ भी । मुखम्‌र साहिव ने जोश पे 
कह--आज अपने दोस्तो के मृतल्लिक झपनी राय जाहिर कीजिए | मैने कहां-पह 
बया राय जाहिर करेंगे, इनका हाल तो यह है कि एक रिश्तेदार से खफा हो गए श्रौर 
नज्म लिख डालो सद भागरे वालो पर-- 
ऐ  रफीकाने अकबराबादी, ॥ 
दिल वफा का है तुमसे फरियादी | 
मुखमूर साहिब थे फिर इसरार जिया और जोश साहिव ने बुलबुले हजारदास्ताँ 
वी तरह चहवना शुरू कर दिया। स्व से पहिचरे फानी साहिद की शामत भाई । किर 
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फानो साहिद घौर दूसरे दोल्ता पर भेहरवानी नाजिल हुई और श्रामिर में व्वीषुर् 
प्रद्मद पर तान टूदी। उउमूर शाहिद बहने सगे, मूभे और मैदझ साहिव को वे 
घोड़ दिया । जाश साहिद ने हम दाना पर भी नवाशिश शुरू बर दी, मगर बहुत हे 
भौर पुर सृत्क, ऐगे सतीफे अयवर मुखमूर साहिद बरपा रखते थे। मैने एक सह 
उननी तमनीफ़ों से एवं छाटी प्रलमारी भरी हुई देखी थी। रहे नज़ौर उतवा एव | 
मिट्ने बाना कारनामा है। भागरे के मशहूर श्रदीयो भोर शायरों या तजबिरा जब मं 
लिखा जायगा उसमें हाफ्नि इमामदीन, मुफ्ती इन्तज्ामुल्ला, बायू प्रमृदयाल धाम, राग 
भर सवा, ऐजाज सिद्दीडी, शाहिद सिद्दीकी का जिक्र जुररी होगा। मे सब इसी जमाने 
में हैं । इपी तरह इस्मत चुगताई जो मशहूर ज़राफत निगार मिर्ा भ्रज्जीम वेग चुगरताई 
की बहन हूँ, इस जमाने की बहुत मश्चहर झफ्साना नियार हैं भौर प्राजक्ल वम्बई मई ४ 
मिर्जा श्रद्योम देग का इस्तवयल दो गया । उन्होंने वढा नाम पैदा क्रिया । मिर्जा दुग़ता 
तहरीर में जितन शास धभौर जिंदा दिल मालूम दूतने है बातो में ऐसे न थे। वह दर 
खामोश भोर मुर्माए हुए से रहत थे । उनकी सेहत हमेया खराब रही प्रौर प्र 
दिक ने उनका खात्मा कर दिया । प्र 
ये ता परेने प्रपने ज़माने के अरदीवों का जिक्र दिया है ॥ मगर झपने दौर में आओ 
बुजुर्गों के तजकिरे ही सुने हैँ भ्ौर उनमें से चद को देखा भी है ता बचपन ही में काग 
है, उनमें भिर्ज़ा खादिम हुस्ेन रईप्त को बढ़ी भहम भक्धियत थी। मैने उनका क्तेका 
दी देखा । जनाओे पर शामियाना तेना हुप्रा था झोर उच्त धाहदे उठाए हुए थे। नह बद 
पुराने शिया रईसों के यहां राइज़ या। “भायर ग्रागरा नम्बर” से उनके जिक्र है बुतादे 
जुस्ले नकल करता हैं। 'बो दूसरे शुम्ररा को शायर बहुत कम मानते थे, ई। 
फरमाते है-- 
“प्रगलात हैं कही कही इगलाक ऐ रईस, 
देखे कलाम दागो ग्रमीरो जलाल के ।/ सती को 
“जब सुझायरे में पाँव पर पाँव रखकर झौर तन कर बेठ जाते थे तो दिसी का 
आँख मिलाने की जुरंत न होती थी। अपना हुक्का किसी को नही विलाते थे । मुधायरे हे 
मिट्टी का हुक्म पीते थे। दराजकद, सफेद रम, दाढो साफ, मूंछें बडी वडी, मर 
भर दुपलड़ी टोपी पहनने का शौक था, पाजामा श्रक्सर बडे पायचो का पहनते कु 
उम्र भर शोर कहे भौर छावान के लिए जब क्सौ ने कहा तो इनकार कर दिया । अर 
सुना है कि किसी जमाने में झागरे में एक बड़ा मृशायरा हुआ था उपें दाग 
देहलवी भी श्राए थे । दाग ने थे शेर पढा-.. 
बड़ा भजा हो जो महशर में में करूं शिकवा । 
वो मित्रतों से बहें चुप रहा खुदा के लिये ॥॥ 
मिर्जा रईस ने महफिल ही में उन्हें टोग़र, कि हजरत महद्वर में शिकवे 
का क्या मौका होगा । यों कहना चहिए, 
बड़ा मजा हो जो महझ्नर में में करू फरियाद । 


मिनतो से कहें चुप रहो खुदा के लिये ॥ 


वे लिवायत 
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इसी तरह एक मर्तेवा मुशायरा हुआ तरह' थीं--- 
(फर रहें हें आईने में सांप लहराते हुए। 
आगा शामर ने एक शेर पढा जिसका दूसरा भिसरा चा--- 
'कास ये फाफूर देखें ठोकरे खाते हुए!। 
दो मिर्जा रईस ने कहा-- 
कास ए फफूर वया, 
यो कहिए--- 
'कास ये सर उनके देखे ठोकरें खाते हुए! ।॥ 
उसी जमाने में एक भौर बुजुर्ग थे माप्टर सेयद तसव्वुफ हुस्न 'बसिफ' । यह बात 
मशहूर है कि वो झागरे के सबसे जियादा नाजुक खाल ज्ञायर थे भौर वह खुद भी 
बहुत्त नाजुक किस्म के भादमों थे । दुबले पतले, लावा कद, ऊदी मखमल की गोल 
टोपी, कत्री हुई दाडी, गोरा रग, चक्मा लाए रहते, जुकाम के सदा मरीज, बातें 
बहुत जह्दी-जल्दी करते, भ्ादाव सलाम के वजाय सबसे बदगी करते थे । बह मुझे 
इसलिए याद हैँ कि वह रोडाना शाम को हमारे यहाँ आते थे, कोई हो या न हो 
उनको झाता, वह मेरे वालिद के जमाने से झ्राते थे, फिर वालिंद साहव का 'इन्तकाल हो 
गया तो चचा साहद के पास झाते रहे, उनका भी इन्तकाल हो गया, मगर थो बरा- 
घर भपने वरुत पर झाते रहे ) हमारे यहाँ उनके बंठने की भी एक जपह मुकरंर थी । 
झगर कोई नावाकिफ गलती से उनकी जगह बेंठ जाता तो वह वापस हो जाते । उनकी 
बजादारी का एक किस्सा उनके दोस्तो से सुना है, कि एक सर्तवा कुछ झाजादमनिश 
घोके से उन्हें एक तवायफ़ के मकान पर ले गये । मास्टर साहिब को मालूम ने था 
कि यह मकान किसवा है। उस जमाने में डेरेदार तवाइफ शरीफ़ों की तरह ग्रन्दर पर्दे 
के भवानों में रहती थी प्रौर हमा शा उनके यहाँ जा भो नहीं पकते थे । भाष्दर 
साहिब पहुँचने को तो पहुँच गए मगर वहाँ किसी किस्म की नागवारों जाहिर न को। 
वो वहाँ बेठे भौर पानो की याली में दो रुपये डाल झाये । इसके बाद साल में एवं 
बार वहाँ जाते प्रौर रुपये इसो तरह देवर चले आते । उनका कलाम भी झागरे के 
भौर शायरों को तरह ज्ञाया हो यया। उनकी एवं नज्म 'मेराज़” भौर दुसरी 'तुबंते 
शहीदे दाज” उनके सामने ही शाया हुई थी जो अ्द नायाब हूँ । 
मौलाना निसारमली साहिद “निसार को मेने अच्छी तरह देखा है, चौगोशिया 
बढ़ी हुई टोपी, चइमः लगाए हुए नोचा कुरता चोर उम्र पर सदरी, गदुपी रग, झरई 
दाढ़ी, भाँखी में भाशोव को किस्म का कोई मर्ज, ये उनकी वज्ञाकता थी | भरे 
रिश्ते के भाइयों ने एक प्रजुमन बनाई थी जिसमें हर महीने मुझ्ायश होता था। 
चार पाँच हम चचाजाद, फूफीजञाद भाई, चार पाँच हमारे कक्‍्लासफेंलो बैठ जाते भौर 
उल्टी सोधो गजलें पढ़ते भोर खुश हो लेते । इस झजुमन में एक सडवा विसारसाहिब 
बा शागिदं हो गया। वह कमी-कमी मौलाना निमार साहिद को भी इन मुशायरो 
में ले भाता | मौलाता बडे सुलूस भ्रोर कायदे से शरोकर होते । भच्छे शेरो भी दाद 
देते भौर भ्राविर में भपनी गडल सुनाते॥ कमी किसो के झोर पर ऐँतराज़ ने करते, 
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न इसलाह देते, न धागिद बनाने की कोशिय करते। वड़े दर्वेश स्रिफत भादमी चे। 
यह पहले मिर्ण हातिमप्रत्ी बेग मेह्च' के शागिद थे। क्रिर जब थाह प्रववर दाता- 
पुरी के मुरीद हुए तो गशल भी शाह पग्रकबर को हो दिखाने लगे। हातांकि बाड़ 
नडर वालों की राम यह है कि मौलाना निस्तार का मरतवा धायरी में भाह प्रकवर 
से ऊंचा है। प्रागरे श्ौर भागरे से बाहर मौलाना के धागिदं बहुत थे जिनमें वेदमगाह 
वारिसी', मजहर झौर बाबू प्रमूदयाल शाम ने मौलाना का नाम खूब रौध्वय किया। 
उनमें से खुदा का शुक्र है कि शाम साहिब जिंदा हैँ। उनके दम से मौलाना के नाम 
के साथ झगली शराफत पौर तहजौव भी जिंदा है । शोर मी खूब कहते हूं पौर 
तहतुल्लब्ज पढ़ने में दूर-दूर अपना जवात्र नहीं रसते। उनके वालिद मास्टर शंकर 
दयाल साहिब भागरे के नामी वक्रौल थे। झ्ाशिक तखल्लुस करते थे औौर गुता है 
कि मिर्जा गालिद के शागिदं थे। शाम साहिंव के छोटें माई बाबू किशन दयात भाग 
के बड़े नामी वकौल हूँ । ८ 
मेरे बचपन में मुशायरे मौलाना निसार साहब को सरपरस्ती में हुप्रा करते 
थे । मौलाना सीमाद, णाह दिलगोर, शाम, मजहर, पौर फलक साहव वत सूठी दोलता, 
था | दिलगोर साहव के सिवा इन सब श्वायरों के घामिदों के ग्रोल के ग्रोत 
जो श।यरो का धिर पर उठा लेते थे । ख्तनन फ़लक साहब के मरहूम के शार्मिई 
बहुत थे । वह खुद कहा करते थे कि मेरे सो शागिदं हैं। फ़लक साहब मुझायरों ्म 
जाते तो दूल्हा बने हुए । शायरों की बारात साथ लिये जाते। इनकी जवान से मिश्र 
निकला प्रौर जेंटे कोहराम मच ग्रया। फनक साहब का गश्त रोझ्ानां शाम को सेद 
के बाज़ार से कश्मीरी बाजार, माल के बाज़ार तक लगता था। दिन को तो प्र 
मामूली लिवास में रहते लेकिन छ्वाम को हाथ को पहाड़ी लकड़ी को छिंवां साहा 
बाना बदल जाता । कमी गुलाबी, कम्ो नीलो कभी जर्द रेशम को शेरवानी वलावएँ, 
की, जर्रीन गोल टोपी, गले में हार, मुह में पान पावों में दिल्‍ली को सलीमशोद्धी 
एक हाथ में पहाड़ो मोटा डडा और दूसरे हाथ को मोमिन खाँ की तरह जुम्बिय देते 
हुए शेर गुनगुनाते थे, बाज़ार के इम सिरे से उस सिरे तक बल लगाया करते । प्रीेसीर् 
तोन चार ख़ास शागिदं हकीम वही हसन सवाब, हक्रोम बालकिशन बाग, शम्स और 
कामिफ्र वर्गरह वा-्प्दव चलते थे श्रौर अपनो-प्रपनी गज्ञलों पर इस्लाह लेते जाते 
फलक साहब मिर्जा रईस के झागिदं थे झौर फलक साहब के खास शापिदों में बाग 
साहब थे। उनका श्रभी नवम्बर ५६ में इन्तकाल हुआ है । वाग्र साहब झआपरे की 
शायराना रवायत को बड़ी खूबो से संम्नाले हुए थे भर जवान बहुत प्रच्छी लिखते थे ! 
।.___ निसार झौर वासिफ के दोर के झायरों में सबसे क्यादा उम्र मिर्खा प्रा्शिक 
हसेन वज्म झाफन्दी से पाई। श्रमी चन्द साल हुए जब हैदराबाद दकन में उतरी 
इन्तकाल के इनका ताहलुक दरबार रामपुर से था। मिर्जा साहिब मुनीर शिकोदा: 
अश्ग्रत्रा वज़्मसाहव को बातें नो रब साथ रहा घोर महा जब के न 
हि है झआगरे के मथहुर घायरों में से थे, उनकी डरा 
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सनंद है उनके साहबजादे मिर्जा नज़्म आफन्दी उनके सही जानश्यीस झभौर यादगार 
हैं । शेर व श्दव में भपने वालिद की तरह उनका मुकास भी बहुत बुलंद है। एक 
प्रसें से वह विस सुप्तज्ञम जाह के साथ उनके उस्ताद की हैसियत से रहते है 
यह जो कुछ मैने भर्ज किया यह आगरे को भझदवी तारीख नहीं है न भागरे 
के शायरो पर रिव्यू है, यह तो एक तरह का खाका है। जिससे उन लोगो के इश्ल- 
लाक, भादत का कुछ न कुछ अ्न्दाजा हो जायगा, मगर मुमविन है बाज लोगो को 
इस मोके पर यह रुदाहिश हो कि इन झायरों के वलाम का नमूना भी दे दिया जाता, 
इस खयाल के जेरे प्रसर इब्तिदाई जमाने से आखिरी दौर तक के खास-खास श्वायरों 
के एक एक दो दो शेर हाजिर कर रहा हैं। नजोर भोर मीर व ग़ालिब के शेर नकल 
करने की इस मोके पर जूरूरत नही समभो, क्योकि वह बहुत ज्यादा मशहूर है भौर 
कोई भी उदय झदव से जौफ़ रखने वाला ऐसा न होगा जो इनके झशार से नावाकिफ हो । 
झ्रायकू-वजमुद्दोन उ्फ शाह मुबारिक 'आावरू । 
झौरगजेव के जमाने से झ्रागरे से दिल्ली चले गए थे झौर मुहमदशाह के जमाने में 
इन्तकाल हुआ ! 
सामोश बैठ रहता हैं, 
इस तरह दिल का हाल कहता हूँ । 
आरजू-सिराजुद्दीन श्री खाँ, फरंखसियर के भाखिरी भौर मुहम्मदशाह के 
इब्तिदाई जमाने के शायर हैं -कहा जाता है कि झमीरखुसरो के बाद ऐसा साहवेकमाल 
दूधरा नही हुभा | नौ उम्र में दिललो गए वहाँ से लखनऊ चले गये वही सन्‌ ६७४८ ई० 
में इन्तकाल हुआ । ये मीर तकी के मामू थे । 
जान कुछ तुर पे एतमाद नही, 
जिन्दगानी का क्‍या भरोसा है। 
असगर-मौलाना संयद अमजद भली शाह झसगरों जाफरी उल कादिरी-साहदै- 
दीवान फारसी, उर्दू | दफात सन्‌ १८१४ ई०। 'गुलशन वे खार' में यह शेर आपके तजकिरे 
में लिखा है--. 
हुवा हूँ बस के खफा अब तो अपने जीने से, 
लगा ही लूगा मे उस तेगजन को सीने से । 
अप्तीर-खलोफा गुलजारभलो खतफ पिर्या नज्ञीर अकेवराबादी, पैदाइश 
सन्‌ १८०१ वफात सन्‌ १८७८ ई० 
सबूत है अपने उजलेपन का सफाई ए दस्ते तेगज़ञन का, 
न उजू मिट्टी हुवा बदन का न तार मेला हुवा कफन का । 
हि है ख् र्‌ 
माल रह जाय कसी पास न दोलत रह जाय, 
ये वड़ी चीज है दुनियाँ में जो इज्जत रह जाय । 
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ये कया कि बचना सार से झौर गुल वो देखना, 
जब सुलह कुल से ठहरी तो फिर बुल को देखना । 
सारास-रायवहादुर शिवनरायन, प्रागरा म्यूनिम्पिल बोड़ के पहले सिबरेटरी) 
गातिव वे शामिद थे भोौर सनू १८६८ ई० में इन्तगाल हुश्ना । 
वो चाहे जिस कदर जोरो जफा हम पर करें लेकिन । 
हमें तस्नीम लाजिम है कि पावदे रज़ा ठहरे। 
श्रष़णर-मुशी खादिम भली साँ--सद्‌ १६६० ई० में कराची में इस्तकाल हुपी। 
दुनियाँ से भ्रनोस्ता है क्या उनका शबाब ऐसा, 
हमने भी तो देखा था शायद कोई रवाव ऐसा । 
न दुनियाँ से मुझे मतलब न में दुनियां में रहता हूँ, 
मेरी दुनिया तो मंसाने से लेकर है गुलिस्ताँ तक 
बहार-लाला टेक्चद 'बहार', मुसल्निफ हारे श्रजम व जवाहरुल हुरुफा इनकी 
लिखी लुगात बहारे अजम' फारसी की मुस्तनद लुगात मानी जाती है। 
वही एक रीस्मा है जिसको हम सबतार कहते है, 
कही तस्वीह का रिश्ता वही जुन्नार कहते है । 
बातन-हृवीम तैयद गुलाम कुतुबुद्दीन, मियां नजीर के खास शामिदों! में थे । 
नवाब मुस्तफा खाँ शोपता के तज्किरा 'गुलघन बेखार' के जवाब में तम्विश गुतिः 
वे खजा! लिखा है। 
राजदाराने हकीकत के लवो पर है मुहर, 
जो खबरादार है वो किसको खबर देते है । 
बज्म-मिर्जा आशिक हुसेन “वक्ष्मों 
गिला जमी से शिकायत है आसमाँ से हमें, 
मे दिल रहेगा निकलवा के दो जहाँ से हमें । 
बहुत पडी नुफसे से वापिसी से है उम्मीद, « 
ये एक सास मिला देगी कारवाँ से हमें । रा 
चात़-हक्ीम घालकरिशन अगरवाल, फलक के शार्मिद थे । नवम्वर १६४६ ई* में 
इन्तकाल हुप्मा। 
झापको इक झारजू है आप की इक याद है, 
और व्या रबखा है अब मेरे शिकस्ता दिल के पास ॥ 
बेताब-पडित झाम परशाद--सावन वदी मावस सवत्‌ १६२ में पैदा हुए पहले 
नसीम भरतपुरी से इस्लाह ली फिर दाग देहलवी के शागिदं हुए । 
5 तेरे प्राशिक का दम निकलता है, 
इससे कहदे कोई पयाम मेरा। का 
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.. .._ पयाम-मियाँ शरफुद्दीन अली खाँ--साहिबे दीवान, मृहम्मदशाह वादइब्वाह के जमाने 
में थे भौर फारसी के भी मशहूर घायर थे । 
बात मंसूर की फिजूली है 
है वर्ना आशिक को झाह सूली है। ” 
पजीर-निसार झलो, खल्फ, खलोफा गुलजार भनी असी र। नौ उम्रो में इन्तकाल 
हुआ । झापकी कब्र अपने बाप झसीर और दादा मियां नजीर के पास है! 
दिवाने अपने जामे से बाहर है सब पज़ीर, 
अब फज्लेगुल है चाक गरेवा जहर है। 
तपिश-प्रोलवी सैयद मदद झली--गुलजार अली असीर भौर मिर्जा गालिब के 
शागिद थे । कई किताबें तस्नीफ की । 
असराने मुहब्बत कूचए दिलदार में जाकर, 
कभी रुसवा हुए गह मौरिदे लुल्फो अता ठहरे । 
हकोर-मुशी नबी वरूश--शआ्ागिदें झसीर । मिर्जा गालिव ने इनके मुताल्लिक एक 
खत में लिखा है 'इस फर्जाना यगाना यानी नयी वछुश हकोर को विस दर्जे सुखन फहमी 
भौर सुखत संजी इनायत हुई है, हालाकि में शेर कहता हूँ ग्रौर कहना जानता हूँ मगर जब 
तक मैने इस बुजुर्ग चार को नही देखा था यह नही जाता कि सघुन फहमी क्या चीज है ।' 
पन्‌ १८८५२ ई० के बाद इन्तकाल हुप्ना । 
नककास न दे सझती ए कागज की अजीयत्त, 
आँखों पे थना चश्म के बीमार की तस्वीर । 
मुझे खुफ्त. बख्त का जो सुना जिक्र सो गए, 
एहवाल गम की ख्वाव का अफसाना होगया । 
दिलगोर-सैयद निजामृद्दीन शाह 'दिलगीर' । 
तारीफ सुन के हजरते यूसुफ के हुस्न की, 
गुस्से है बद खोल रहे हे नकाब के । 
राजा-महाराजा वलवार्तास्ह बहादुर, खलफ राजा चेतसिंह, श्वांगिदं भसीर, 


साहिदेदीवान । 


तू है वो गुल कि नाम तेरा बागें देहर में, * 
दो दो पहर वजीफए मुर्गए सहर हुआ । 
फेंक दे ब्रव नहीं दवा का काम, 
होगया तेरे मुब्तिला का काम । 
रिहा-गुल्ाव मुहम्मद ख 'रिहा!--अ्सीर के खास झागिदीं में थे । 
दिल लग चला है उसका भी झायद विसी तरफ, 
झाने लगा जो बुछ मेरे गम का बयाँ पत्तद। 
रईस-मिर्ज खादिम हुसेव 'रईम' । 
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बुतों को दित्लगी यूझ्मी है दिल सताने की, 

तुम्हारी जिक्र नही वात है जमाने की । 

लहद में भी वही अफसुर्देगी रही दिलकी, 

बुझा बुका सा चिरागे सरे मजार रहा। 

जावों हजार भेस बदल कर भी ए रईस, 

लेकिन मुझे वो वज्म में पहचान जाते है । 
सीमाव-औलाना ग्राशिव हुसैन 'गीमाव' प्रगवरात्रादी श्रागरे के मगरहूर शायर 

कई दीवान शौर बहुत सी तस्नीफें यादगार है--- 

हर चीज पर बहार थी हर शी प॑ हुस्न था, 

दुनियाँ जवान थी मेरे बहदे शबाय में ! 
झाम-वायू प्रमू दयाल 'शाम' शागिद मौचाना निध्तार । बबदे हयात है 

क्या पूछते हो जरूम की लज्जत का माजरा, 

दिल जानता है दर्दे मुहब्बत का माजरा । 

तड़प कर जान देदी तेरे बोमारे मुहब्बत ने, 

क्सी सूरत मुहब्बत में न जब दिल को करार श्राया । 
सवाय-हकीम सैयद वसी हत्तन-म्युनिष्पिल कमिश्नर भी थे । हकीम वर्सी रोड 

आप ही के नाम से मौभूम है । फलक साहव के झागिद॑ थे । 

आगई शाने श्राशिकी हुस्ने जफ शायर में, 

इक को करके मुन्तरव खुद भी नही करार में । 

इससे ज्यादा और खता कुछ नहीं भेरी, 

एक साँस ली थी आलिमें नापायदार में । 
श्राशिक-मास्टर शकरदयाल बी० ए० वक्रील, खलफ बाबू गिरधारी लात | 


एक प्रसें तक श्राप आगरा वानिज में मुदरिस रहे, प्रानरेरी मजिस्ट्रेट भी थे ! गालिंड 
के शाविदं थे । २ फरवरी १६१५८ में इन्तकाल हुआ 


फिर तमब्रा को हुदा छो्म कि इसरार करे, 
फिर तगाफुल ने निकाला नया तर्जे इनकार । 
फलक-मिर्जा तजम्मुल हु्ैन-शागिद मिर्जा रईस । सन्‌ १६१८ ई० में इखकीत 


ला मर्कां वाला मकीने वलवें इन्सा हो गया, 
दुर हमको करके खुद क्रवे लगेजाँ हो गया। 
किदा-रयाजुहीन भहमदई--झािद रिहा अ्ववरादादी । पैदाइश सन्‌ श्र हि 
बफात सन्‌ १६२४ ई० । साहदे दीवान थे । 
काफिर है जो सिजदा करे बुद खाना समझ कर, 
प्रिर रख दिया हमने दरे जाना नासमझ वर। 


हुआ्ना । 
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दिल चाहिए माम्र तसब्बुर से बुतो के, 
वो आप चले झाँयगें बुतवाना समझे कर । 
झुंधर-चकवर्सी सिंह सलफ राजा बलवान घिह-- 
ने जन्नत की हमें परवा न दोजख से है कुछ मतलब, , 
ठिकाने लग गई मिद्टी तेरे कूचे में झा ठहरे | 
मज्म घाफन्दी-भिर्ज़ा तजम्मूल हसेन । पैदाइश सन्‌ १८६२ ई०। 
बहारे रूए मानी है कि हुस्ने शोलए फानी, 
सहर तक आप खुल जायेगी आँखें शम्मे महफिल की । 
जनिप्तार-मौलाना निस्तार भली साहब, वफात २७ अप्रैल १६२२ ई० 
फरोगे शम्मा जो अब है रहेगा सुबहे महशर तक, 
मगर महफिल तो परवानो से खाली होती जाती है । 
बास्ििफ-म्ास्टर सैयद तप्तब्बुफ हुसेन | वफात २० अगस्त १६१४ ई० 
दिल से जाता है कही जुल्फ का उस बुत के खयाल, 
बाल पडजाय जो शी»्वे में तो क्यो कर निकले । 


+ के 
+क 


डा० बासमुझुन्द गुप्त 


कवयित्री ताज 


ताज हिन्दी थी सुप्रप्तिद्ध मुछतमान कवयित्री हैँ । यद्यपि दीप॑कास से ये'अत्यत्त 
/ लोकप्रिय रही है, फिर भी इतका जीवनवृत्त प्नन्पकार में है भोर प्रनिर्चित है। 'शिवसिह्‌ 
रारोज' के भनुप्तार इनकी जर्ग तिथि सबत्‌ १६५३ विक्रम्ी है । मुझी देवी प्रसाद इनका 
जन्म सबत्‌ १७०० ई० मानते है, यद्यपि वे इस मतभेद का कोई कारण नहीं देते । 
हित्दी साहित्य के अन्य किसो इतिहास-प्रस्थ में इनके जत्मकाल के वियय में कीई प्रकाश 
नहीं डाला गया । 
हाल में प्रकाशित दो लेखो ने लोगो को इस मुसलप्तान कवयित्री, की मोर पुम 
प्राइष्ट और प्रवृत्त किया है । इनमें से एक के लेखक है श्री रामदारायण प्रग्रवाल जिवका 
लेख 'साप्ताहिक हिन्दुस्तान' में प्रकाशित हुमा है भोर दूसरा श्री भगरचद नाहटा का लेख 
बज भारती? (साद्रपद स० २०१२ वि०) में छुपा है । 
प्रघम लेख में तीन परिकत्पनाएँ प्रस्तुत की गई हैं :-- 
(१) ताज!” झकबर की पत्नी थी (२) वे स्वामी विट्वुतदास को शिष्या थी 
(३) ग्रोकुल के भ्रासपास कही उनकी मृत्यु हुई । किस्तु इस झनुमानों की पुष्टि के लिए 
उन्होने एक भी युक्ति या प्रमाण नहीं दिया है । पण्डित कायरमल्ल श्वर्मा ने भी 
“राजस्थानी? फरवरी १६४० पें प्रकाशित व्यास खानी नवाब अलपखोँ और उनकी 
हिन्दी कविता' में यही विचार व्यक्त किए है ॥ उनका कहना है कि ताज नवाद फदन खाँ 
की पुत्री थो भोर अकबर से उनका विवाह हुझा था । 
उक्त मत जान! कवि के 'क्याम खान रासो” पर झाषारित प्रतीत होता है 
जिसमें चपाम खानी नवायों के वशणत इतिहास का वर्णन है। इशर्मे सिखा है कि फदत खाँ 
की पुत्रों का विवाह भकबर के शासन के प्रारम्भिक भर्पों में हुभा था । इससे इस सम्मावना 
को वल मिलता है कि कवयित्रोी 'ताज' झकवर की पत्नी थी परन्तु इस मत में एक भारी 
कमी यह रह जाती है कि रासो में ऐसा कोई उत्लेख नहीं मिलता जिससे यह सिद्ध दो 
सके कि भवाद की पुत्री का नाम ताज” ही था। नवाब के पुत्र का साम भअवश्यमेवः 
'ताजचर्ला' था । किन्तु इसठे यह निष्कर्ष नही लिराला जा सकता कि नवाब की वुती 
का माम 'ताज' था । इसके विपरीत यह तो बुछ भस्‍स्वाभाविक ही प्रतीत होता है जि 


२४ भारतीय साहित्य विष १ 


भाई प्रौर वबहद का नाम एक ही हो । प० फावरमल्ल दर्मा ने ताज को नवाब की पुत्री 
सिद्ध करने के लिए रातो के अतिरिक्त किसो अन्य प्रमाण का उल्लेख नहीं किया है। 
प्रतः ठोस प्रमाण के अमाव में यह मत ह्योकार करने योग्य नहीं है । 


प्रगरचद नाहटा ने हाल ही में ताज कृत एड पुस्तक “बीबी वाँदी का झगड़ा! 
खोज निकाली है। यह पुस्तक स॑० १७२१ वि०' में पूर्ण हुई थी । यदि हम श्रो नाहटा के 
साथ यह मान लें कि वास्तव में यह 'ताज' की कृत्ति है तो इससे कम से कम यह पिंड 
हो जाता है कि ताज सं० १ ७२१ में जीवित थीं। ऐसी स्थिति में उनका प्रववर के समय 
में होना भ्रमम्भव है । 

सर्वेया तथा कवित्त का प्रयोग (जिनका प्रचलन १७वी शताब्दी विक्रमी में हुआ) 
प्रौर हासोग्मुख भक्ति-मावना (जो हमारी कवयित्री के श्रीकृष्ण के वर्धनों में स्पप्टतः 
प्रतिविम्बित है) वे श्रग्तसदिय है जिसमें यह पता चलता,है कि ताज रीति-परम्परापों हे 
प्रेरित थी । भ्रत. वे अवश्य ही श्रकबर के शासन-काल के बहुत सम्रय बाद रही होंगी । 


बीबी बाँदो' के अ्रघकचरे केथानक भोर उसके शिपिल निर्वाह सै प्रकट होठ है 
कि वह किसी भ्रपरिपकय नौसिखुए का प्रयास है । प्रायः नए लेखक इस प्रकार के क्थातक 
चुनते ह | श्रत ताज, यह पुस्तक लिखते समय बहुत कम आायू की रही होंगी; यही कोई 
पर्पेषन्न ब् से नीचे | इस प्रकार उनकी जम्म-तिथि सं० १६६६ विश्रमी के लगभग होती 
चाहिए । यह रामय मु० देवोप्रसाद द्वारा दी गई तिथि से भी मिलता है, भतः छो 
सामान्यतः ठीक माना जा सकता है । इसलिए यह कल्पना पूथंत: निराधार शरौर मतल 
है कि ताज भ्रकवर की पत्नी थी या उनके शाघ्वन काल में जीवित थी। 


दूरी घारणा भी, कि ताज! विट्वुनवाय की पश्विप्या थी, पुष्टि रहित 3 
ताज के संबध में जो भी साहित्य उपसब्ध है उसमें हिसी प्रकार भी कहो द्रा 
का सकेत नहीं मिलता कि बिट्लनाथ उनके गृह थे । साम्प्रदायिक साहित्य में भी 
इसका झाभास तक प्राप्त नहीं होता । प्रत्येक का कोई न कोई गुढ होना ही चाहिए: छ 
सनऊ से प्रेरित होकर सम्भवक्त: विट्वुलनाथ को गुरु घोवित कर दिया गया है । किसी 
तथ्य की भ्राशा इसमें नहीं करनो चाहिए । 


ताज को सभी जीवनियाँ एकमत होकर यह स्वीकार करती हूँ कि उनका जस्म 
फरोली में हुमा था। श्री गिल्लाभाई स्वयं करोली गए थे, जहाँ उन्हें पता. चला कि वहाँ 
पाज नाम को एक मुसलमान महिला रहती थी, जो एक प्रसिद्ध कवपियी थी तथा इृष्ण 
मगवान की भ्रनन्य भक्त यो । इससे यह सही अ्रतीत होता है कि ताज करोती की थी प्रौर 
इस पर विश्वास किया जा सकता है क्योकि इसका कोई विरोधी प्रमाण हमें 
नही मिलता । 
/ जन्म-विधि को भाँति ताज को मृत्यु-विथि भो एक ऐतिहासिक समस्या है। डर्घ 
रामय पूर्व मथुरा के निकट एक कब्र का पत्ता ए छतमसछ 7 न वा है । जिस पर 'ताज! णुदा है है । जिस पर 'ताज! खुदा है । गई 
१. इति बोबी बांदी समाध्तम्‌। सम्दत्‌ १७२१ काधिक सुदी ५ । मुकाम प्रकवराबाद 
औरंग राज्य भूपति 4 
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रगंखान के मकबरे के निकट है । किन्तु इस कब्र के मकबरे के लेख सम्य-चक्र से पूर्णतः 
नप्ठ हो चुके हैं, इसलिए उससे ताज के विषय में और कोई सूचना नही प्राप्त होती । 
ताज़ के जीवन के विपय में एकमात्र प्रसिद्ध किवदंती यह है कि वे पवकी वैष्णव 
यी शोर बिना कृष्ण-दर्शन के भोजन ग्रहण . नहीं करती थी । यह भी कहा जाता है कि 
उनके मुसलमान होने के कारण एक वार दँप्णवों ने उन्हें मदिर में प्रवेश करने से रोक 
दिया । इसलिए वे रातभर मदिर के परकोटे में कृष्ण का नाम-भजन करती रही भौर प्रन्त 
में भगवान्‌ कृष्ण स्वयं उनके लिए भोजन लाए। दूसरे दिन जब धर्मान्ध वैष्णवों को इस 
चमत्कार को सूचना मिली तो वे बहुत लज्ज्ति हुए प्रौर उन्होने ताज को मदिर में जाने 
को अनुमति दे दी । 
काव्य का मूल्यांकन 
ताज की कबत्रिता गोतकाव्यात्मक है । उतका सम्पूर्ण साहित्य स्वैया, कवित्त, पद 
पा धपार में लिखा गया है। ताज की कविताग्रो का कोई व्यवस्थित सम्रह श्रभी तक 
प्रकाशित नही हुआ है । श्रा गिललाभाई ने करौलो से ताज के लगभग दो सौ छन्द एकत्र 
किए थे । पर वे भी प्रभी प्रकाशित नही हुए है । 'बीबी बाँदो का भगड़ा' भी, जो ताज का 
लिखा बताया जाता है प्रमी तक अप्रकाशित हू है । इस प्रकार यह स्पष्ट है कि कृष्ण-भक्त 
कवियों में ताज का स्थान निर्धारित करने के लिए हमारे पास अहुत कम सामग्रो है। 
ताज की स्मृति श्राज उनके उन प्रनेक सववेयों और कवित्तो के कारण ही सुरक्षित 
है, जो भपने एकाल्त सौन्दर्य भ्रौर भाघुष के कारण गाने वालो के हृदप में बस गए हैं । 
उनमें अधिकतर कृष्ण के जीवन-प्रसगो का वर्णन हुमा है, पर कही अन्य विपय भी मिल 
जाते हूँ । 
इनकी कविता में कृष्ण के शारीरिक पक्ष को अत्यधिक प्रमुखता मिली है। इनकी 
निम्नलिखित पंक्तियों में प्रस्तुत कृष्ण का चित्र यद्यपि भरत्यम्त उत्हृष्ट शब्द-चित्र है; किन्तु 
उसमें किसी को भक्ति-भावना को जगा देने का सामर्थ्य नही है । 
छेल जो छबवीला सब रग में रँगीला । 
बड़ा चित्त भड़ीला देवताओं से न्‍्यारा है ।। 
माल गले सोहे, नाक मोदी सेत जोहे । 
कान कुण्डल मन मोहे लाल मुकुट धारा है ॥। 
(मध्यकालोन कवयित्रियों, पृ० १८८) 
किन्तु ऋृष्ण के पौराणिक झारुयानात्मक पक्ष से भी उन्होने उपेक्षा नही को है । 
झुष्प का निम्नलिखित वर्णव उनका मनमोहक चित्र खोचने में पूर्णतः सफल है:-- 
ध्रुव से प्रहलाद गज ग्राह से श्रहिल्या देवि, 
स्थोरी श्लौर गीध और विभीसन जिन तारे हे ।* 
पापी अ्रजामिल, सुर तुलसो रैदास कहेँ, 
नानक, मलूक, ताज हरि ही के प्यारे है । 


दृ भारतीय साहित्य छिप 


धनी नामदेव, दाह, संदना कसाई, जान, 
गनिका, कबीर, मीरा, पैन उर घारे है । 
जगत को जीवन जहान बीच नाम सुन्यो, 
राधा के वत्वभ वृष्ण बत्तम हमारे हूँ । 
(मध्यकालीन कवयित्रियाँ, पृ० १८८ ॥) 
ताज का प्रेम श्रयाढ़ भौर प्रभान्‍्त है । उममें किसी चचल घारा वा वतइत 
निनाद नहीं वरन्‌ मंदानों में बह रहो विद्ञाल नदी का गाम्मीय॑ शौर गौरव है। उह 
पता है क्रि सच्चे प्रेम थे- वास्तविक महतलव-पूल्यातन बेवल वही कर सकते है, जो दलुत 
सुघी हूं । 
राह बडी है जो प्रेम के पथ की, चातुर होय सोई चितु प्राने । 
(मच्यदालीन क्वयिश्रियाँ पृ० १६० ॥) 
हप्ण वर्णन तथा प्रेम के अतिरिक्त ताज ने हिन्दू धर्म के कर्म या भारप जैसे धर 
सिद्धालो पर भी बहुत मुख्दर लिखा है... 
कर्म सो वृद्धि हूँ ज्ञान गुर्ने अरु कर्म सो चातक स्वाति जो पीवे । 
कर्म सो जोग अर भोग मिले, अरु कर्म सो पकज नीर मे छीवे ॥॥ 
कर्म सो ताज मिले सुख देह की, कर्म सो प्रीति पतग ज्यू” देवे । 
कर्म के यो आधीन सबब, अर कर्म कहू के श्रधीत न होवे ॥ 
(मध्यकालीन कव यिश्नियाँ, पृ० १६० 0 
कवित्त और स्वेधों में कहीं कोई 0 
लकारों का प्रयोग उन्होनें सफलवा 4 
से स्‍झ्राक्पंक है। निम्नलिखित पर्चिय 


ताज का क्लापक्ष प्रशसनीय है । उनके 
नहीं है । उपमा, उप्परेक्षा, सन्देह, आदि झनेक भे 
किया है । इनमें उत्प्रेक्ला का रूप दो विशेष रूप 
इस कथन को प्रमाणित करतों हैं :-- 

नेक विहाय न रन कछू यह 


5 यह जात भयानक पीर भई है । 
भौन में भानु समान जु दीपक 


आँगन में मनु झ्राग दई है ॥ ) 
(मध्यकालीन कवपिद्रियाँ, पू० के 

ताज की भाषा ब्रज है जिसमें पजावी, उद्ू', खडी बोली पर सस्दृत गाल 
मिश्रण है। कदी-क्ही उद्ू' का प्रयोग-वाहुलय सम्पूर्ण कवित्त को उर्दू शब्दों से भर (वि 
है । इसका उदाहरण नोचे दिए गए उनके एक प्रत्यन्त लोकप्रिय कवित्त में भली भे| 
देखा जा सकता है :--- 

सुनो दिलजानी, भेरे दिल को कहानी, 

जुम दस्त को विकानी बदनामी भी सहूंगी में । 

देव पूजा ठानी, में निवाज हू भुलानी, 

तजे वलमा कुरान थोडे गुनन गहूँगी में ॥ 


है 
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साँवला सलोना सिरताज सिर कुल्लेदार, 

तेरे नेह दाग में निदाग हे रहेंगी में 

नंद के कुमार कुरवान तेरी सूरत पै, 

हुँ तो तुरकानी हिन्दुवानी ह्ल॑ रहूँगी में ॥ 

ताज का स्थान कृष्ण-भक्ति काव्य में बहुत ऊँचा है । यद्यपि लोकप्रियता, भावना 

की सच्चाई और संवीतात्मकता में वे मीरा की तुलना में कहीं नहीं खड़ी हो सकती, 
फिर भी उनके दीप रहित स्वेये गौर कवित्त, उनकी शैली का प्रवाह तथा प्रनेक भलकारो 
बा कौशलपूर्ण प्रधोग उन्हें मीरा के बाद ठोक दूसरा स्थान दिलाता है उनके छदो की 
सुगढित सुन्दरता की तुलना झायद ही कसी भन्‍्य कृष्णभक्त कवधित्री से की जा सके | 
हिन्दी कवयिन्नो के रूप में वे सचमुच महान्‌ है ॥ 





श्री उदयशड्धूर शास्त्री 


गालिव की जन्म भूमि 


आगरा जो तवारीसखो में श्रकवराबाद के नाम से पुकारा गया है पुराने सूरतेन 
अथवा मत्स्य प्रदेश का एक पुराना नगर है। इतिहास के पक्के प्रमाणों के आधार पर यह 
यो कहा जा सकता है कि नगर ता पुराना है लेकिन यह कह सकना ग्रासान नही है कि 
इसे पहले पहुल कव और किसने वसाया था । यमुना के दाहितें बिनारे झ्राज जो बडी 
बस्ती है उसी में मिझ्ा गालिव वा जन्म स्थान भी है । यमुना के वॉर किनारे जो 
खुदरा इमारतें है वे सब बहुत बाद की तामीर हे । कहा जाता है कि मुग़लो के पहले 
उस ओर की वस्ता ही खास बस्ती थी, कहा ता यहाँ तक जाता है कि बाबर जब आगरे 
भाया था तो उस पार ही ठहरा था । ग्राज जिसे रामवाग वहा जाता है वह दरप्रध्व 
श्राराम बाग है, शेस अवुल फजल और फैजी के पिता शेंस मुधारक भी वही रहा करते 
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गालिव के जन्म स्थान का फाटव 
श्री पिशत कपूर बे सीजन्य से 


३० भारतीय गाहित्य छिप । 
थे । फिर जब मुग़तों की जड जम गई तब भ्रागरा ही मुगलों का दासत-मल्तमत वा । 
प्रवबर के धारंभिक दिन जो इःख-मुस दोनो से पुर थे, फतेहपुर सीवरी में बीते, व्‌ 
शेस सलीम नाम के एक सन्त रहा करते थे जो चिब्तियां सम्प्रदाय के सूफी थे। वे प्रजमेर 
के ख्वाजा मुईनुद्दीन चिश्ती के क्षिप्य थे। श्रकवर को उन्ही के ब्राधीवांद से ल्तान डी 
प्राष्ठि हुई थी, इसोलिए उत्पन्न बाजक वा नाम भी सलीम रखा गया था। सीकरी में उसे 
सब बात का सुपास तो था लेकिन वहाँ शाही लइकर के रहने सहने की पूरी सहूलियत 
न होने की वजह से अ्रवर को सौकरी छोटकर भागे झ्ाना पढ़ा ! तव से झाएरे की 
समृद्धि का भ्रारंभ समझना चाहिए! फिर जो सिलसिला एक बार कायम हुमा वह बमी- 
बेश भव तक कायम है | 


प्रक्बर के दरवार में समी तरह की चर्चा हुआ करती पो, मों चगताई वंश ही 
ललित बलाओो का अब्यत प्रेमी रहा है (कहा जाता है कि “जब हुमायूं थे रणाह से हार 
विपन्नावस्था में भटक रहा था उस समय राह में उप्ते एक प्रद्धू त पक्षी दिखा, दि मह ह्दी 
उसने अपने मुसब्बिर को कहा कि इस चिडिया की शबीह लगा लो। निदान मुसब्बिर 
ने हुक्म की तामील की, और उसको शबीह झाक ली गई /7)' प्रतः भ्रववर, जहांगीर, 
शाहजहाँ प्रादि के दरवारों में साहित्य का पूरा दौर-दौरा रहा । पर झौरगजञेव वा युग 
भ्राते-प्राते यह जमाना पलट गया भौर तलवारो और नेजो को खनक ने शेरो-शायरी के 
हर कुछ धीमें कर दिए । पर भ्रौर भौरगजेव की झाँखें मुदते हो फिर वही बहार छूट 
निकली । धीरे-धीरे दिल्‍ली का दरवार और उसकी भाषा सनद मानी जाने लगी ! 
गालिय ने जिस समय आँख खोली उस समय बहादुरशाह जफर के दरबार में उद्ू न 
वाजार गर्म था । परन्तु दिल्‍ली के शायर भ्पनी रचताओ्ों में फारसी झब्दों और मुहाबर 
का भ्रयोग अधिकता से करते थे । गद्य बहुत कप्त लिखा जाता था। विद्त्ता का प्रदर्शन 
काव्य के द्वारा ही होता था। उर्द और फारसी अपनी-अपनी चाल से चल रही ह 
परन्तु उच्च श्रेणी के लोगो की प्रिय मापा फारसी ही थी। अतः गालिव न बी) 
कविता फारसी से ही आरभ की थी और उसी को मस्ती में बेलुद होकर कुछ ऐसा कहा 
कि जिसका आ्राशय खुद उनकी ही खुदी में डूबा रहता था। इसी स्थिति में गरालिव रे 
भाषा को बमान सेमाबी, उन्होने भी आरंभ में फारसी ही में श्रपनी कविता वी। 
गालिव ने इसी रग में बहा है-- 


फारसी वी ताव बीनी नकक्‍्शहाए रंग रंग | 
से गुजर मजमूझए उदूं की वेरंय ,मनस्त 7 
अर्थात्‌ फारणो देखो, कि जिसमें रग-रय को चित्रकारी दिखाई देगी की 
को छोड जाप्रो जो कि एक बेरग चीज़ है। उनको प्रारंगम की कविता इतनी शिलिए्ट 


होती थो कि लोग उन के सामने ही उनको हँसी उडाने से वाज नही प्रातै, फिर धीरे-धीरे 
उन्हें प्रनुभव हुप्ना, तव उन्होने कहा-- 





६- भारतीय विचरकला। 


हि 


॥ 
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“व वद्रेलशोक नहीं जर्फेत्तगनाएं गजल, 
कुछ और चाहिए वृसमत मेरे वर्यां से लिए ।7 


अर्थात्‌ गद्लल की तंग गली मेरे शेर कहने के शौक के झवुछूल नहीं रखतो। 
इसका परिणास यह हुआ कि गज़ल को सूक्ष्मताओ को खुदवोन से देखने वाली ने चौंक कर 
सालिदव की ओर देखा | स्वाभाविक था कि उसकी नज़॒री में फारसो को इस तरह 
भकभोरने वाले के लिए हिवारत थी। तभी तो हकीम झागा जान ने लिखा था - 


अपना कहा तुम झ्राप ही समझे तो क्‍या समझे, 
, मजा कहने का जव है एक कहे और दूसरा समझे । 
कलामे भीर समझे शी जवाने मीरजा सममे, 
सगर इतका कहा यह झाप समझे या खुदा समझे । 


परन्तु मालिव ने इसको परवाह विल्कुल ही नहीं की । शेंरो झायरों को दुनियां 
में नोव"फांक चलना काई नई बात नही रही है, वल्कि उससे वाब्य प्रेमा जन का विनाद 
ही होता है अतः इब चेमेगोइयों को उपेक्षा बरते हुए गालिव ने वहा-- 
न सताइश की तमन्ना न सिला की परवाह, 
गर नही है मेरे अशमभ्नार में मानी न सही । 


यह ता मानना हो पड़ेगा कि गालिव को फारसी पर पूरा भ्रधिकार था उतना 
उर्दू पर नही जितना कि दाग-जौक या मोमिन को था । क्यो कि उर्दू के मुहाबरे, वादय- 
विन्यासत तथा शब्दों का जिस सरलता से प्रयोग उन लोगो ने किया है, गालिब नें नहीं, 
परस्तु इससे गालिव भाषा पर अधिकार पर आँच नही झाती। गालिय आगरे में उत्पन्न 
हुए थे, जहाँ कई भाषायें बराबर प्रयाग में आती थी । साथ ही गालिव के यहाँ पुश्त दर 
पुदत से सिपाहगिरी का पश्चा था “सी पुश्त से है पेशये भ्रावा सिपहेगरी”। झत यह 
सभव नही कि उस वेशे ने उन्हें कुछ शब्द न दिये हो भौर घरेलू जीवन में वे भझब्द धूल 
मिल ने गये हो । 
मिर्जा गालिद के दादा कौकान बेंग खाँ अपने पिता से रूठ कर शाह भ्रालम के राज्य 
काल में समरकद से भारत चले भ्राये और लाहार में नवात्र मह॒तुल मूल्क के यहां नौझरी 
को । नवाब को मृत्यु हा जाने पर वह दिल्‍ली झाए और नवाब जुत्फकारुद्ौला को सहा- 
यता से शाह भालम के दरवार में एक प्रतिप्ठित पद प्राप्त किया । उनके चार पुत्र और 
तोन कन्यायें थी । जिनमें गालिव के पिता मिर्जा अब्दुल्ला बेग थे | जब तब गालिव के 
दादा मिर्जा कोकान मेंग जीवित रहें | तव तक ता ये लोग झाराम से रहे, पर उनकी मृत्यु 
के बाद परिवार पर बडी कठिनाइयों भाई । तब मिर्जा भब्दुल्ला वेग ने लखनऊ जाकर 
नवाब प्रासफुद्दौला के यहाँ नौकरी करलो, वहाँ से हैदराबाद चले गये पर वहाँ भी मौकरी 
ने मिमी तो उसे छोडकर भलवर के राजा वरब्तावर के यहाँ झावर नौकरी की, भोर 
चही झलवर में किसी युद्ध में मारे गधे | सालिद ने एक जगह लिखा है $ 


रै२ 


भारतीय मसात्त्यि विष 


काफी बुवद मुशाहिद याहिद जरूर नेस्त, 
दर सा से राजगढ़ पिदरम रा बुपद मजार । 


प्र्थात्‌ ध्यान से बहुत देस लिया गया है, गवाही की आवश्यकता नहीं है । राज 
माधि है । 


गढ़ की मिट्टी में मेरे दिता वर सम 





नम हुश्ना । इनका पूरा नाम मिर्जा अमदुल्ला वेग था और पुवारने का रा 
मिर्जा नौधा था । इनके झौर भाइ और थे मिर्जा यूसुफ बेग जो इनसे दो साल छोटे हि 
पिता की मृत्यु के बाद इनवा पालन पोषण इनके चचा ने किय/ जो उन दिनों मा 


इ हाने स. 


प्‌ १८०३ ई० में लाईं लेक सेवा करके जायौर 


और पेंशन प्राप्त की थी । उनकी भी मृत्यु १६०६ इई० में हा गई तब सरकार इनके परिवार 
स्त्रोकार क्यि।। यह पेंशन परिवार में बेंट कर गरालिद 


की दस हजार रुपया सालाना देना 
का साढ़े पात सौ स्पया सानाना £ि 
गदर का जमाना आया जिसमें गाहि 
हुई, उसने लिए मुक्हृर्म क॑ सिलस्ति 


मैलती थी 
चब का व; 


ले मेंउहें 
को आावि: 


जो १८५० ई० तक मिलती रही । इसके बाद 
इसे उच ऊंचा नीचा देखना प्रडा, प्रेंसन बब्त 
फेलके जाना पडा थौर कई वर्ष तब उसरा 
के बढिनाइयो में उन्हें कितना सताया इसरी 


जो भी उनके पत्नो में तथा मौलाना हानो (जो गालिय के थिष्य थे) की “यादगार गालियां 
नामक पुस्तक से मिल्लनो है। इसी प्रवधि में उन्हें दिल्‍नो वे बादशाह से सखिलत तथा 


हि 


पग्नेत्ू-जुलाई १६६०] गालिद को जन्म भूमि ३३ 


“बज्मुद्देना दरीहल मुख? वो उवाधि मिली, सम्प्राद मिद्धा, प्रौर दिल्ली को सूद भी 
देखी । उनका वर्णन भी गालिद के पत्नो में पापा जाता है । 


इस प्रकार को प्रमेंक उयलन्पयल वे बीच जोवन विताते हुए गालिव धीरे-पीरे 
जीवन सध्या को भोर अग्रसर हां रहे थे | सन्‌ १८५८ में उन्हें शूल वा भयानव रोग 
हुप्ना । जवानो वा प्रसयम भी उनवे साथ था भौर वृद्धावस्था पाने तव रहाइश की सुचाझ 
ब्यवस्था भा नही रह गई थो, पारिवारिव जोवा भी बहुत ग्रच्छा नहींयां। शिथिलता 
के दरारण सुराव भो घीरे-घोरे बम हागई थो। मृत्यु वे बुछ समय पहले उन्हें वेहोशी 
के दौरे भाने लगे थे । हाथ पैर मॉपते थे । मृत्यु बे एक दिन पहने पश्माघात का झाक़- 
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गालिव की समाधि--(दिल्लो) 
(िदो--क्री जिशन कपूर] 


भण हुमा, किर होश नहीं आया भौर १५ फरवरी का इस फानी दुनियाँ से कूच 
कर गए। 


रेड भारतीय साहित्य [बिप १ 


गालिव के झथनानृसार उनका हुलिया इस प्रकार था। चंप्ई रंग, डीलडौ” 
चवा, आँखें बढ़ी । जवानों में भिस्सी लगाते थे । शुरू में दाढ़ी नहीं रखते थे पर इड़ां 
में दाड़ी बढ्ा लीथी पर सिर मुड़ते थे। द्वाढ़ों मौजवियानी, घरई नही घोटी सी ही 
रखते थे। उनका प। हनावा, घर पर पाजामा ऊरता, ठोपो मचमल की जिस पर कामदानों 
या कसोदे का काम होता या। बाहर जाने के समग्र कुर्ते पर सदरी पहनते थे या घपदन । 
ऊपर में क़बा पहनते थे । कमौ-कमो कंधे पर धाली रूमाल भी डाल लंते थे । 


मे बन भी शाहाना होता था । से मिश्री से बना हुधा बादाम का घटवत़ पी 
है पहर दिन चें जलपान करते ये। भोजन में माँस भ्रौर रोटो नित्य शामित रहती । 
प्रगूर भौर झाम बहुत पस्तद थे | धराब जो एक बार मं है से लगीजिन्दगी भर नहूंटों। 
इनके चरित्र में उद्दारता भौर प्रेम का भू मिश्रण था । कटरता तो नाम को भी नही 


थी। यहाँ तक कि दौनदारी भें उद्यरता हो बरतते थे। साहित्य विवादों में बशस 
चन थे । 


जा 


अरविन्द कुलश्रेष्ठ 


आगरा का लोकनादय 'भगत' 


आगरा, ताज! सदृष्य ऐतिहासिक भव्य भवनों के लिए तो प्रसिद्ध है 
ही, साथ-साथ यह नगर अपने उत्कृष्ट साहित्य अनूठो कला झोर सुमधुर एव 
सरस संगीत करे क्षेत्र में भी कम विल्यात नहीं | झागरा को वहुत से लेखक, कलाकार, 
कवि, दायर भौर सगीतज्ञों को जन्म देने और पोपित करने का सौभाग्य मिला है। 
भ्राज भी नगर की विभिन्न बस्तियों में शायरी भौर सग्रीत के रियाज़ चलते पाये जाते 
है । नगर में शास्त्रीय-सगीत की प्रपेक्षा लोक समरीत भ्रचुर मात्रा में मित्रता है। यहाँ 
का प्रसिद्ध लोक-सगोत “गराल्हा, 'रसिया', 'लावनी' (ख्याल), 'ठोला, भजन, होलो! 
झौर 'मल्हार' भादि हैं ) उपय्यूक्त सभीत के अतिरिक्त यहाँ एक सीतवद्ध लोक-नादय 
'मगत' भी प्राप्त है। भगत! में सपीत और झभिनय का समन्वय रहता है । इसकी 
अपनी एक परम्परा है झौर झ्पवी एक टेकनीक है । इसका मच अपने ही ढ़ग का हीता 
है । इसके सवाद सगीतमय होते है । गद्य को स्थान नही, काव्य झौर सग्रीत ही रहता 
है। यह समीत भी अपने ढग का निराला होता है । यह एक विशेष आनुष्ठानिक पुप्ठ- 
भूमि से युक्त हे । यह किचित भी व्यवसायिक नही । ब्रव्यवसायिक रम-भच होते हुए 
भी इसका उद्देश्य जहाँ किसी सीमा तक मनोरजन करना होता है वहाँ इसके मूल में 
धा्भिकद़ा का पुट भी दिखाई पडता है ! सबसे प्रधान बात यह है कि इसका समस्त 
साहित्य या संगीत अप्रकाशित है। नपर में इसके व्यवस्थित अखाड़े हैं, जहाँ इसके 
साहित्य का घुजन होता है, पनप्ता है। झव हम सविस्तार इस लोक-नादय की चर्चा 
करेंगे ६ 
लोकनादूय ः 

लोकनाटूय के विषय में श्री श्याम परमार ने अपने शाध-प्रवन्ध “(मालव लोक 
साहित्य के प्रध्ययन/' में निम्न विश्वेषताएँ बताई हू -- 

(१) लोक नादूय में व्यक्ति का महत्व नगष्य है | समूह, जाति तथा समाज वी 
कल्पनाग्रो, प्रनुमूतिशो, भावनाप्रों भोर प्रवृत्तियों की प्नभिव्यजना सामूद्धिव भ्रभिनय 





१. श्याम परमार--मालव लोक साहित्य का भ्रध्यवन, पु० ३६५-३६६ । 


३६ भारतीय गाहि्य [वि १ 


दतरा व्यक्त होती है, कशोंगि ग्रमिब्यनि वा भाध्यम भावना प्रागण से है । समूह की 
भाषा गद्य वे होरर क्राठप है, क्योति काव्य अगप्रस्तुत योजना में समृह थी वल्पना डा 
समाधित्रण होता है । ध 

(सम्मेतन पश्रिका--नोउ-मस्उ॒ति विशेषाक' २०१० वि में थी जगदीश प्रसाद 
माथुर वा सेस' लोक रैगमच वा रूप शौर रगठद प्‌ृ० ३५६ ) इगनिए लोव-बाटया वे 
पात्र में ज्लोकिक-समीक एव लोप-गोतो को वधी बधाई रूढ धैली वा प्रवाह होता है 

(२) गद्य वा प्रयोग सम-सामधिक विपया के लिये प्रथवा हास्य रस वे लिए 
शिया जाता है । 





ताप >आान्र या प्रवृत्ति आय विश्यप या सामूहित (447 
ने पाना की स्वूत विश्येपतादों को बता सकते है, परन्तु ह्पा कट 
गत झौर बारीक विप्रेदा को साजना व्यर्थ होगा क्‍्योंवि' एक तरफ़ के वात एक्स 
प्रधिक नाटवो में तत्मम रुप में ही श्राते जाने मिलेंगे । | 

(४) लोज-नाटको का रग्मच खुला हुप्रा होता है। इसमें पट-परिवर्तत कै 
विशेषता नहीं होती । दृदय परिवर्तन केवल पद्यमय सवाद से श्रयवा पात्र परिवर्तन पे 
होता है। दर्शक्गण इन प्राइम्बरों में ध्यान ने देकर कक्‍चा व पाओ्नो के वथोपक्यन 
रस लेते है । 

(५) लोक्मच पर पभिनेताओं का पनेक श्रकार की सुविधाएं होती हैँ, जो + 
तो दर्शकों को अखरती हैं और न कमी नाटक मडलियों में प्रालोचता का विपम 
बनती है । ६ हि 

(६) जिस ऐतिहासिक घामिव- एवं पीराणिक क्यानकों का प्रयोग हाता है, उनमें 
स्थानीय प्रकरण सहज ही उदभूत हो जाते हैँ । ऐसी दश्चा में क्या प्रसण विकृत हो जाते 
हैं । इन विक्ृतियों में दानों पक्षो का मनोरजन हा जाता है । जन समाज से सम्बंधित मात्य 
ताझ्ा औौर प्रधाप्रों का प्रयोग सभो प्रकार के क्थात्रको में प्राया जाता है । 

(७) भाषा स्थानीय लाक जीवन को समस्त प्भिव्यक्ति के तत्वी से भरपूर 
होती है | 2, 

नाक नाटयों की उक्त विद्येपताओं को च्यान में रख कर यदि 'मयत' की व्यास्या 
की जाय तो यह स्वधा लोव-नाटय ही सिद्ध हांता है। लोक ग्रीतों को हृदयस्पर्भी 
व्यजना, मचीयरव॑श्विप्टूय, विश्विष्ट समिनयत्व, सगीतात्मर सवाद योजना झादिसमी 
तत्वों का समावेश 'भगतः में मिलता है। 

“भगत! की उत्पत्ति ९ 

“मगत' का मूल क्या हो सकता है ? भगत” भाषा विज्ञान की दृष्टि से 'भत्त 
का विकसित रूप है। पहने स्वरभक्ति से भक्त झोर फ़िर भगत! हुआ होगा । इससे 
यह श्रत्तीत होता है कि इसवग मूल रूप धाप्रिक है। भाजकल इस क्षेत्र में 'भगत हमर 
एक भ्रकार से देवी के उपासक के लिए प्रयोग में झाता है। इस लोक-नाट्य में 
भी बुछ्ध एंसे तत्व मिलते हैं जिनसे यह धनुमान लगाया जाता है कि प्रारम्भ 


भर्प्रत जुताई १६६०] धागरा वा लोकनादय 'मगता ३७ 


में इसतरा सम्बन्ध देवी पूजा से रहा होगा। भारम्म में विशूल' या 'स्वास्तिय/ का चित्र 
बनाना, 'प्रक्षयदीप' बी स्थापना तथा झस्त में वन्या-लागुराझो! का भोजन, देवी पूजन 
से ही गम्पन्धित है। प्रारम्भ में भ्रवश्य ही इसमें भक्तो के चरित्रो को जिया जाता रहा 
होगा। श्राज पल भी भक्त पूरनमत, भक्त प्रहताद, ग्रोपीचरद भरथरी चरित्र खेले जाते 
हूँ । प्रत भक्तों के चरित्रों के दिग्द्शव वे लिए 'मंगतो! व्य भ्रारभ क्या 
गया होगा । 

"भगत का सर्वप्रथम उल्लेख हमें 'म्ाईने झववरी' में भिलता है । झाईने अववरी 
के अनुसार “भगत' कौर्तन के समान एक समीत है परन्तु उसमें विभिन्न प्रकार की वेषभूषा 
पारण करके साधारण स्वाँग का प्रदर्शन किया जाता है । ये राशि में श्रायोजित किए 
जाते है ।* 

“बाद में भगत” या उल्लेस मौलाना गनौमत जो झौरगजेंव वे समकालीन थे, 
की मसनवी 'लैरगे इश्क' में मिलता है। इस मसतवी की रचना लगमगसन्‌ १६८४ ई० में 
हुई थी।' प्रोरगजेव जैसे वट्टर मुसलमान के समय में इस नात्य का हाना प्राश्वयंजनक 
है। इस प्रवार यह एवं प्राचीन परिपादी वा भ्रवशेप है, जिसमें समयानुसा।र परिवतंन 
पोर परिवर्धन किये जाते रहे हूँ । इसी परिपाटी वा एवं स्वरूप आज हमारे सामने विद्यमान 
है, जो समय समय पर हमारा मनोरजन करता है । 

लगभग १४० वर्ष पूर्व झागरा में भगत” नाम का बोई नाट्य उपलब्ध नहीं 
पा। उस सम्रय यहां 'हपाल गोई' का प्रचलन था, जिसके एक सवाद में २२ मिसरे 
होते थे । हे 
यहाँ पाल” प्रौर 'मगत' में प्रल्वर बताता उपयुक्त हाथा। ख्याल लोक भाषा 
पा पराम्परागत दांबद है । श्री उदयशकर शास्त्रों ने भ्रपने एक लेख में लिखा है 'ऐसा 
पहा जाता है कि लगभग १८वीं शताब्दी के प्रारम्भ के आसपास पग्रागरे के इदं गिर्द 
एक नई कविता शैली प्रचलित हो चली थी, जिसका नाम झ्रागे चलकर ख्याल” पडा। 
'ध्याल' निश्चय हो उद्दं' और फारसी के मसाले से तैयार को हुई चीज थी । उनको 
नये नये क्थानका में बाँघना सब का बास नहीं। इन ख्यातियों के कई दल थे जिनम 
पी प्रकार के लोग थे । सभी प्रकार की बन्दिशें बाँधने वालो के गोल होड लगाते थे! हे 
दस उद्धरण से ख्याल का प्रारम्भ १८वी शताब्दी से मिलता है। परन्तु यह तो सर्वमान्य 
है ही कि धागरा में 'र्याल? का जन्म भगत के जन्म से पहल हुआ था। मोदे तौर से 

पाल भौर 'भगत' में निम्त प-+-.._मेगत! में निम्न अन्तर है । है । 
है जदुनाप सरकार-- भ्राईने अक्वरी--७०७॥ 3. फब8० 272 _ "पक फामडश0१० 

१५७८ ४085 जायााँवत (० 805 ९* कप: छाल), तैटइशाफ़ 70. ऐेंदाए०प्रड पैडडपाइ८ड 

के थाते एकता €पब-कातेताबाए प्रा्राट्थाए 

अिपाधया) 4-- अप फग्धगवयड जौ0डट शशफण्राव्याड पद इप्टी ब फरार गा 

पड़... जी कटाला छट वाल्डपा0,,. आग क्‍िल्ट्पे 00958 बड़ 
एक बडछते ग्राशप्ट पीला एटॉणिया आाइगरा्ट पट ्रावाइटड 
ई+ शत भीम णी क्जव बाते उटशाएए ग5 बटाड 
य भ्ृप्त--हिन्दी नाटक साहित्य का विकास--१६५८-पृ० १५ । 
यवेन्धु, व २, अक ७ | 
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(१) रफाल में मुख्य प्मिनय सीला दबे प्रारम्भ होने से पहले एवं ब्रमिनेता मर्गी 
वे रूप में मघ की सफाई ,करने या प्रभिनय बरता है, जो ह्याल गायर प्रनितय 
करता है। “प्रगत' में ऐसी कोई परिपादी नहीं मिलती । 

(२) ग्याल में महतर वे श्रभिनय क्रे बाद भिश्ती मच पर पानों छिटवले वा 
प्रभिनव बरता है। और बहू भी छद-बदढ़ सवाद बोलता है। भगत! में ऐसी परियादी 
नहीं मितरती ) 

(३) रुपात में सूत्रधार वी भाँति हलकारा श्रावर प्रधान नायवः बे आगमन की 
सूचना देता है। वह भी वाव्यमय सयाद बोलता है। वह सर्देव श्रपना प्रागमन गढ़ 
बगाल' से बताता है। 'प्राया हलकारा गोप्रीचद का गढ़ यगाल पे ।! (नीमथ वाला हृत 
गोपीचन्द के एयाल गे) हलवारा ही रुपालवार वा परिचय देता है। “भगत में यह 
परम्परा नहीं देशी जाती। “भगत' में रग्रा नामक पात्र क्या या वर्धव गरता है धर 
भागे द्वोते थालों घटना का उल्लेख बरता है। वह गढ़ बंगाल झादि से प्राता 
नही बताता । 

(४) गाधारणत सुपाल में २२ मिसरे होते है । परन्तु 'मगत' में एवं दोहा व एक 
चौवोला होता है । दाना पद्यमय संगीत हूँ । 

लगभग १३३ वर्ष पूर्व सबत्‌ १८८४ वि० में मोतोक्टरा में रामप्रसाद जो प्रमरोहां 
के निवासी थे व श्री जौहरीराय जो मोतीकटरा के तिवासी थे एवं लिखित स्वाग 
“हप बसतन्ता जो सम्मवत, विशन विर॒हमन द्वारा लिखित था, आगरे लागे।' इस 
सम्बन्ध में एक दौहा भी प्रचलित है -- 

प्रमरोहा खारी कुआ्रा, चौरासी की साल । 
नया स्वाँग प्रकट किया, विशन विरहमन लाल ॥! 
पुछ लोग इसे इस प्रकार कहते हैँ :--- 
अ्मरोहा से प्रगट भई--चौरासी की साल । 
नया स्वांग प्रगट किया--विश्वन , ब्रह्मन लाल ॥। 

इन से यह तो स्पष्ट है ही विःस० १८८४ वि० में 'भगत' की प्रणाली प्रागरा 
में भ्राई। रामप्रयाद व जौहरीराय जी ने मिलकर मोतीकटरे में एवं प्रखाड़ा स्थापित 
किया | जिसमें श्री जाहरीराय जो को गुरु बनाया गया । वहा जाता है वि श्राप संगीत 

मे बहुत भ्रच्छे ज्ञाता थे। तथा स्वर भी झआपवा मधुर और सदस था। सम्भवतः 
इसीलिये झापको गुर का श्रासन सौंपा गया। झापने शिष्यो को एकत्रित बरबे उई 
“भगत' के स्वॉग रूप वसस्त' वा पूर्ण भ्रम्यास कराया । श्रागरा की एक बस्ती गोकुलपुरा 
में गनगोर”' (प्िव-पार्वत्री) का रूप का मेला प्रतिवर्ष होता था जिसमें शिवम-पार्वती 
केसप को अस्त्राभूषण से सजा कर, उप्की कराती भोौर सवारी बडी धूमधाम |. 
निकयती जातो थी | इसी वर्ष लगभग सवत्‌ श्दूप४ वि० में मोतोकटरा वालों 7 


$ मोतोबदरा प्रपाडे के थ्री बुद्धविलाग भौर चोक भखाड़े के श्री मायोप्रसाद जी की 
सूचना के प्राधार पर। 
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गोझूलपुरा चालो क्री गगगौर वा बलपूर्वव अपहरण किया था। इसी विजयोल्लाप्त में 
मोत्ीवटरा में मेले का झायोजन जिया गया। इस भवशार पर मोतीवटरे में पहिली बार 
मगत' का प्रदर्शन हुआा। इस झवसर पर शहर की विभिन्न बेस्तियो के सगीतज्ञ श्रौर 
शायर लोग_उपस्थित थे, जो इस प्रदर्शन से बहुत प्रभावित हुए । इस सफलता के फलस्वरूप 
कहा जाता है, कि थ्रो जौहरीराय ने झागरा के सगरीतकारों एवं झायरों पर व्यग 
किया । जिसका फल हुआ्ला कि आगरे की विभिन्न वस्तियों में 'भगत' के श्रखाड़े स्थापित 
हुए । झोर उनमे भच्छे से प्रच्छे स्वाँग लिखने और प्रदर्शन की होड लगते लगी । बहा 
जाता हैकि अखाड़ा गुरु श्री नन्दराम लहरी ताजगंज में सर्वप्रथम श्रपने भ्रखाड़े में 
लिखा हुआ्रा' स्वाग प्रदर्शित किया गया वाद में अन्य अ्रसाडो की रथापना हुईं । उनवी शाखाएँ 
भी प्रागरे की विभिन्न बल्नियों में स्थापित हुईं । इस प्रकार झागरा नगर में 'भगत' के झखाडों 


भौर उनकी शाखाप्रो का जाल बिछ गया! वालक युवा वृद्ध की जिद्धाग्रो पर चौबोले 
विराजने लगे । 


भरणाड़ा 


इन “भगतो का सन्वन्ध अखाडो से था, जैसा कि ऊपर बताया जा चुका है। अब 
प्रश्न यह है कि अखाडा वया है ? भ्रखाडे का कई रूपो में प्रयोग होता है। मह कोशो में 
रा _ए इस शब्द के विविध भ्रथों से प्रकट होता है । यहाँ दो कोशो से उद्धरण दिये जा 
रहेहू -. 
प्रखाडा--सन्ञा पु० : स० प्रक्षवाट प्रा० अक्‍्वप्माडो सज्ञा ' खत : गा 
ग (१) वह स्थान जो मल्लयुद्ध के लिये वना हो | कुश्ती लडने व कसरत करने के 
लए बनाई हुई चौजूँदी जगह । जहाँ मिट्टी खोद कर मुलायम कर दी जाती है । 
(२) साधुओं की साम्प्रदायिक मण्डली (जमायत) जेसे निरजनी व नारायणी का 
अखाड़ा । 
(३) साधुझो के रहने का स्थान । सन्‍्तो का अड्डा । 
(४) तमाशा दिखाने वालो और गाने बजाने वालो की मण्डली | | जमायत । 
। जमावड़ा । | दल । उदाहरण झाज पटेबाजों के दो श्रख्धाड निकले । 
(५) सभा | | दरवार | । मजलिस । । रगभूमि । | (रगशाला । । नृत्यशाला । 
॥ अज्हादा , ५ एरिणो, चद ऋण ५ 
(६) मेंदात । । आंगन । 
(हिन्दी शब्द सागर--खड १) 
(१) वह स्थान जो कुश्ती लडने के लिए वना हो । और जहाँ घोडे बहुत श्रादमी 
इक्ट्छे रहते हो । 
(२) तमाशा करने, या लकडी खेलने वालो का दयल ॥ 
(३) साधुओं की समा । 





६ त्ताजणज ग्रखाड के श्री चन्द्रभान व श्री हुकमचन्द की सूचना के भाधार पर । 
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५. (४) दरपार। (५) मजजग। (६) रगभूमि, रगधावा । (७) नृत्मधात्रा हे 
(८) भुरपूट । (६) भ्रागन । (१०) मंदान । 
है (हिन्दी विश्य कोप--माग १, सब १) 
५ इन ऊरेधों से यह विदित होता है कि प्रसाद या प्र बहुत ही विस्तृत है! 
इस ब्यूतत्ति अक्षपराट' से मानो गयी है। इसमें वाट! दब्द वे यगरण प्रसाड़ें पा स्यात 
विशेष से भी सम्सम्ध होना चाहिये । किर इसके ब्रय॑ में एवं परिवर्तन हुप्राओऔर यह 
उस विशेष व्येक्ति-गणूह़ बे मिए भी प्रयोग में श्राने सगा जो उस स्थान पर वियी धरम्मासर मे 
सम्गितित होते रहे । ऐग श्रखाडो वा संवध एक गुरके द्वारा हावा रहा और रस गुर के तमर्त 
चेते गुद सहित भ्रसाडा कहा जाने लगा। “्रक्ष वा श्र्य जूपा सेलने की गोट होता है । पूर्व वात 
* में ये जूधरा खेजने के विशेष स्थान होते थे! सम्भवत वहीं प्रक्षवाट कहताने थे | यहीं से यह 
शब्द चेलकर विस्तृत श्रय॑ देने लग गया, किन्तु इसबा मुह्य प्रथ॑ हिन्दी से भाकर “मह्लविद्या' के हि 
स्पानों से सवधित हो गया । इसी "मल्लविद्या! के शब्दा का श्रयाग प्रष विस्तार में।; 
संगीत में होने लगा । बयोंविः भ्रखाडा, उत्ताद, खेत्रीफा तथा दगव ये सभी मह्लविदा 
विपयत्र है । श्रागे दिगल! शब्द पर प्रकाश डाला पया है । 30 4002 
प्रखाडे वे निर्माण में दो तत्द हँ--(१) विश्वेप स्थान, (२) विशेष पुर सम्प्रदाय ।५ 
अब यह बह स्थान होता है, जहाँ पर लोग सामूहित्र रूप से गुर या उस्ताद वे प्िप्य हप॑ 
में एकत्रित हायर सामूहिक रूप से काई प्रभ्प/स करते हूँ ॥* भगत के श्रण्वाडे में मे 
सदस्य सामूहिक रूप से एकप्रित द्वोकर यावन अभिनय झ्रादि वा प्रम्यास करते है । इ8 
भ्रम्यास में झूटियोस्का दुर करके सही पद्धत्ति का अ्रपनांने पर बल देते हैं 4 श्रखादे में निस्‍त 
सदस्य हाते है... - है 
गि 


ट दर 5 524 
मिल एक कि दे 


* मुख्य सचावक ् शप्य « 


प गायक प्रदन्‍्धवा «  « वाद्यकार थ 

प्रखाई वे सस्यापर्क का मुख्य झूप से युय माना जाता है । साधारणन. गुर गायक 
अभिनय झौर प्रतध में श्रवीण हाता है, जो भपने छ्िप्यो का गायन, प्रशितय शरीर प्रवन्‍्ध 
में सही रूप से निरदेशे दे सके युद् भथाडे में सबसे अधिव पृज्यनोय होता है । प्राय 
प्रयाडे का नाम प्रथम गृद के नाप पर चनतां है, जैसे प्रखादा युद श्री जीहरी राय 
जसटरा, (२) प्रल्याडा गुर थी खेरानीलाल नाई की मण्डो आदि। अधिकतर गृ्ठ का 
प्रात (गद्दी) उसके वच्च के उत्तराधिकारो वो मिलता है। परन्तु कहीं-वेही गुर की 
गद्दी गुद वे! साथ समाप्त हो जाती है। केवल प्रधम गुरु ही, भुरु होता है। उसके वाद 
भखादे का सवालत किसी ग्रोग्य सिप्य को सौंपा जाता है, जो प्रमुख या मुख्य साल, 
बहनताता है। प्रमुद सचालक को घद भधिवार जो गुद को होते है, मिलते हूँ । वह नये 

; ९: 
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शिप्य बना सवता है। गायन, प्रयन्‍्ध भौर भभिनय में निर्देश देता है। दोना प्रवार वी 
परिपादी आगरे में 'भगत' बे असाडो में देसने को मिलती है । 

मुस्यत भ्साई में तीन प्रवार के शिष्य होते हैं-- + 

(१) प्रवन्ध भिष्य-प्रवस्ध कौशल में निपुण शिप्यो को प्रवन्धव दिप्य कहते हूं 
इनवा कार्य वेबल 'नगत' में विभिन्न प्रवन्ध करना होता है । 

(२) गायक व भभिनेता--ये पसाडे के प्रमुख शिष्य होते हैँ। इनकी कुशलता 
पर ही अखाड़े नी प्रश्चसा निर्भर है । इस शिप्या को स्वर प्रोर व्यक्तित्व के भनुसार 
भ्रभिनय दिया जाता है। जिसका कई महीनों तक उ़ें भम्पास कराया जाता है। 

(१) वाद्यकार--वाधवादन में निपुण सदस्यों को इस श्रेणी में रखा जाता है। 
प्रावश्यवतानुसार इन्हे एवं प्रपांडे द्वारा दूमरे भ्रखाड में भेजा जा सवता है। भारबेस्टा 
पर नियस्त्रण रखने वाले को बाद्य सचालकः कहते हैं । 

प्रध्यक्ष (बलीफा)--प्रध्यक्ष --जिसे उद् में सलीफ़ा वहते ई--परखाड़े द्वारा 
सम्मानित शिष्य हाते हैं। गुद--जब विसी सदस्य की गायने, प्रभिनय झौर प्रयन्ध की 
योग्यता से प्रसन होता है तो वह झसाडे में दगल का भायोजन करके उस सदस्य का 
सार्वजनिक रूप में भ्रष्यक्ष (खलीफा) वा पद देकर सम्मानित करते हैं। एक भखाड़े 
में एब' से शिव प्रष्यक्ष भो हो सवते हैँ अष्पक्षो की सपा उस प्रखादे द्वारा प्रदर्शित 
“भगत्त' की सख्या पर निर्भर बरती है । कुछ सहायक भ्ध्यक्ष भो बनाये जा सकते हैं! 
जिनको दगल में ही यह सम्मान प्रदान किया जाता है। 

गुरु का प्रासन परम्परानुसार उसके वशज को मिलता है परतु यदि वह “भगत! 
में प्रधिक रुचि नही रखता-ततो वहीं ज्पेष्ठ प्रध्यक्ष--प्रखाड़े के मुख्य सचालक बनाभ 
जात है जो प्रखाडे वा सचालव करते हैं । झखाडा गुद जौहरीराय भोतीकटरा में अध्यक्ष 
का पद नही होता ॥* 

दगल झौर उसका आयोजन 
दगल--शब्द के सवध में कोश्नो में जा भर्यें दिया है, वह यहाँ दिया जाता है-- 

“दंगल' सन्ना पु० (फा०) ४ 

(१) मल्लो वा युद्ध । पहलवाना की कुश्ती, जो जोडबद करके हो झौर जिसमें 
जीतने वाले को इनाम ग्रादि मिले । 
(२) प्रखझाडा--मल्य युद्ध का स्थान 3 
सु० दगल में उतरना--कुश्ती लडने के लिए अखाड़े में झाना 
(३) जमावड़ा ॥ । समूह | | समाज । । जमात । । दव । 
उ० सावन नित सतव के खर में रतिमत्ति सियवर में, 
नित बसन्‍्त नित होरी मंगल, वि 
जैसी बस्ती तैसोई जगल, 


७ भज्ाडा भोतीकटरे के श्री बुद्धविलास की सूचना के झाधार पर | 


बढ 
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दल बादल से जिनके दंगल, .' 
पये रठे की भर में। * 


क्रि० प्र० जमाना, बाधना । 
४) बहुत मोटा गद्दा या तोघक 
उ० (को) प्रहलकार हाथ धोकर सामने बैठ जाते थे, वह दंगल पर रहता था। 
सामना एक बड़ी दुर्सो परचुना जाता था ।4_« ४ हे 
* (शिव प्रसाद) 
(स) वावर्ची जब छुटूदी पाता दो--कियी बड़े दंगल पर पांव फैला कर लाता 
पड़ जाता । 


(शिव प्रमाद) 
(हिन्दी शब्द सागर से) * 
*. (क) पहलवानों की कुश्ती (मल्लयुद्ध) पर + 
(से) वह स्थान जहां पहलवान कुश्ती लड़ते है. (अखादा) 
(ग) हमूह | | जमात । | दल । 
(घ) बहुद मोटा तोशक 
कं (छ्विन्दी विश्व फोष से) 
कोशों के उक्त उद्धरणों से स्पप्ट है कि दंगल” का मूल श्रर्थ वस्तुतः पहलवानों 
का जोड़ या पाररपरिक,प्रतियोगिता है | यह शब्द मल्‍ल या पहलवाती प्रयाड़े से संगी6 
प्रतियोगिता के लिए लिया गया है । 
पु अखाड़े के किसी सदस्य को उसके गायन, भ्रभिनय झौर प्रवस्ध-कौशल मे प्रतर 
होकर जब गुर या मुख्य संचालक, उसे प्रध्यक्ष का पद 'देना चाहते हू तो वे 'दंगल मी 
भ्रायोजन करते हैँ श्रौर उप्तमें सावंजनिक रूप में शिष्य को अ्रध्यक्ष की पगढड़ी बाँध वर 
सम्मान प्रदान करते हैं । दंगल का प्रापोजन/इस प्रकार किया जाता है |, 


“परिषद्‌ का श्रनुशासन 8९ “३ ४ * * 


झ्रागरा नगर की विभिन्न बस्तियों के प्रखाड़ों ने मिलकर एक परिवद्‌ का तिर्मान 
क्षय है--जियो! आज्य' कज्या संगीता वप्विए्‌' कहते हों / ते बसाए़े इक -विधिवोतं 
सदस्य होते है । इस परिषद्‌ ने भपने झुछ नियम भी बना रखे हैँ। परिपद्‌ में प्रसाहों 
के घोटे मोदे कूगड़े मी तय किए जाते हे । दंगल सम्बन्धी परिपद्‌ के निम्न तियम हैं” 
(१) कोई झलाडा परिपद्‌ से झाज्ा लिए बिना दंगल का आयोजन तहीं कह 
सकता । उसे श्ाज्ञा के लिए परिषद्‌ में एक प्रार्यना-पत्र (जिसमें दंगल पश्रायोजत 
भावश्यकता, किस व्यक्ति को सम्मान देना चाहते है, तिथि, समय की सूचना देते द्णे 
देना होगा । 
« (२) प्रार्थनापत्र स्वोह़्त होने पर ही दंगल का भ्रायोजन किया जा सकेगा । 
(३) प्रार्थता-पत्र में सदस्य (जिसको सम्मान देना है) की प्रवीणता का प्रमाषा 
प्र गुद या सुस्य संचालक द्वारा प्रमाणित होना आवश्यक है । हर 
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(४) साथ ही यह बताना प्रावश्यश होता है वि' उस झलाडे वे द्वारा क्तिनी 'भगतों! 
का प्रदर्शन हो चुरा है, भौर उसके बितने मध्यद्र (खलीफा) है । पयोवि' यह माना जाता 
है दि बोई भी असाटा जितनी भगतें प्रदर्धित बर घुका हे उस सस्या से भ्रधिक भ्ध्यक्ष 
नहीं थना सकेगा । 

(५) दगल का सचालन परिपद्‌ वे निर्देशों वे भनुसार होता है । 

(६) ऐसे दगल में परिषद्‌ बे भ्रन्तगंत जितने प्रखाडे है वे सभी प्रामन्तित 
किए जायेंगे । 


इलायचो भेजना 


परिषद्‌ द्वारा जय तिथि प्रादि स्वीशत हो जाती है तो भागरे वे समस्त प्रखाडा 
को प्रार्थी भ्रस्ताडे वे द्वारा इलायची भेजी जाती है । इलायची मेजना निमश्रण भेजना माना 
जाता है। इलायची वे साय--दिन, तिथि भौर समय की भी सूचना रहती है ॥ तिमनण 
मेंसमी श्रष्यक्षों शिप्या व गुछमो को भ्रामत्रित विया जाता है। दगल की तिथि व 
मुहृत पाचांग वे अनुसार शुम होनो चाहिये । 
पूजन 


दगल प्रारम्भ होने से पूर्व गुंढ या मुख्य सचालक व शिष्यगण मिलकर शपने 
इप्ट का पूजन श्गार-गृह या पूजन-गृह में परते हूँ। यहां पर सर्वप्रथम शुद्ध पृत में 


सिंदूर घोलकर स्वास्तिक णुण विशूल ४ का चिह्न बनाया जाता हैं। जिस पर माला 


हि का 
पहचा कर पूजन करते हैं । झखड ज्योति भी इसी अवसर पर प्रज्ज्वल्ित को जाती है। 
गुरु झोर श्षिप्प मिलकर सामूहिक रूप स अपने इप्ट व देवी सरस्वती वी महिमा वा 
गायन करते हूँ । 
मच (स्टेज) ) ५ 
दगन में मच साधारण हाता है। साधारणत: चार तख्तो वो मिलावबर  ' 
तैयार क्या जाता है | सुविधानुस्तार फर्श कालीन भप्रादि मच पर बिछा दिए जार 
मच चारो ओर से खुला रहता है। शीत ऋतु में एक चादर भ्रोससे बचने » ,, 
ऊपर तान ज्ञो जाती है । मच को विद्युत वल्बा, रोडो श्रादि पे सुश्त॒म्जित कर 


जब बिजली नहीं थी तब प्रकाश के लिए मश्ञालों, पैट्रोमेक्सो आदिकाप्र २ 
जाता था। हा 


ड़ 


दगल के वाद्य $ 


दगल में प्रधिकतर नगाडा हारमोनियम, बेली, ढोलक, तबल 
नि 45935 
करते है। परतु भ्खाडा गुरु श्री जोहरीराय मोतीकटरा में नगाडे का 
जाता । वहाँ चिककारा शौर सारगी लगती है।* 6 


८ थी बुद्धविलास माती कटरा की सूचना के श्राधार पर ) 





"हक 
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पंच 


साव्य बला संगोत परिषद्‌ के पदाधिकारी पच पढ़ें जाते हैँ शिनकी प्राज्ांये 
दगच प्रारम्भ होता है। येही लोग दगल या संचालन करते है । पनवा प्राम्नन मच 
पर होता है। 


दंगल झारम्भ 


ल्‍ 


पूजन थे! पश्चात्‌ असाद़ें बे सब सदस्य मच बी और प्रा जाते हैं । तव तब 
प्रयाडे के सब प्रतियोगी भी भा जाते हैं। प्चो वी श्रोर से दगल प्रारम्भ होते री 
घोषणा वी जाती है। सर्वप्रथम नियोजनवर्ता भ्रखाड़ें के गायरः सरस्वती वन्दनां वी 
गायन प्रारम्भ करते हैँ। वाद्यवार मी प्रपना प्रासत ग्रहण करते हूँ। वे भासन ग्रहण 
बरने से पूर्व पौचो से भासन ग्रहण की प्राज्ञा प्राप्त करते है। प्रान्ना मिलने पर वें 
प्रपना दायाँ हाथ वाद्यों से स्पर्श बर दोनों कान और मस्तक से लगाते है । इस प्रतार 
वाद्यो के प्रति प्रादर प्रवट करने वे सरस्वती के गायन वे साथ वाद्यो गो बजाना प्रारम्भ 
बरते हैं। सरस्वती की महिमा का काफी समय तब' गायन होता है। इसी बीच प्रत्येक 
प्रतियोगी जो दगल में भाग लेना चाहता है, श्रपना नाम पचो को सिखा देता है। 
साधारणत नियम यह है कि प्रत्येक भसाडे के प्रत्येज' श्रव्यक्ष की भोर से एक प्रतियोगी 
भाग ले परन्तु समयाभाव के कारण साधारणत प्रति भ्रसाई की झोर से एक' प्रतियोगी 
भाग ले सकता है । 
पच लागन्‍्ग्रायन वी सौमा' एवं प्रन्य नियमों का निर्देश दल के प्रारम्म में 
कर देते हैँ । तव प्रत्येक प्रतियोगी की पुकार होती है। जो भपने गुरु था मुख्य संचालक 
से भाज्ञा प्राप्त तर (गुरु या मुख्य सचालक वी चरण-रज मस्तक से लगाकर)- मंत्र 
पर प्राता है। तब वह पचो से गायत प्रारम्भ की श्राज्ञा माँगता है। प्राज्ा मिलने 
पर वह भी वाद्यो का दार्ये हाथ से स्पर्श करके कान भोर मस्तव से लगाता है। कोई: 
कोई प्रतियागी मच पर चढने से पूर्व मच को दायें हाथ से सुपशं कर कान झौर मस्तक 
से स्पर्श वरते है, तब वे मुर मिलाकर गायन प्रारम्भ करते हैं । वाद्यो की घुन से गायन 
को बडा बल मिलता है । ये गायन को सुमघुर झौर सरस बना देते है । गायन समा्त 
करने पर प्रत्येक प्रतियोगी 'ता थेइ था” का उच्चारण करता है, यह उसके गायन मी 
समाप्ति का सूचक है। 
४ गायन के मध्य में जनता की और से सुदर व सरस गायन पर गायव को रेप 
भेंट किए जाते है । जो प्राय उसको कमीज में खौस दिए जाते हैँ । कुछ लोग गायक कै 
+ ऊपर हपये न्यौछावर भी वरते हूं। -योछावर के ये रुपये गायक्र को न मिलकर वाशवारों 
को मिलते हैं । 

ऐ_... गायन की सीमा से त/(पय है कि प्रत्येक प्रत्तियोगी एक दोहा व एक चोवल्ला, जिम 
निश्चित सक्या के चोव हो, उन्हें हो गा सकता है। निश्चित सस्या के चौकों 
की फ चोक प्रादिवे नहीं गा सकते। प्रारम्भ में थे मियम उन्हें बता दिए 
जाते हैँ । ४ 
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सब प्रतियोगी जब गायन समाप्त कर लेते है, तव पच दौरे व पगडी लाने की 
आजा देत है । सबसे पहले गुझ या मुख्य सचालक के सर पर पंगड़ी बाँधी जाती है। 
छ्षिष्यगण गुर के चरण स्पर्श करते हूँ । गुरु उनको प्राश्ीर्वाद देते हूँ । गुए को एक दौना 
दिया जाता है । बाद में उस्ती अखाड़े के झ्रन्य अ्ध्यक्षों वे पगडी बाँधी जाती है भोर 
दाना दिया जाता है। पगडी वॉँधने से पूर्व प्रत्येक व्यक्ति पचो से पगडी बांधने की ग्राज्ञा 
प्राप्त करता है । बाद में उस सदस्य को->जिसे भ्रव्यक्ष बवाना है; वुलाया जाता है । 
पर्ची के सामने उसवा परिचय दिया जाता है और उसे अध्यक्ष की पंगडी प्रदान करने 
की झाज्ञा मांगी जाती है। भाज्ञा प्राप्त वर उसके पगडी बाँधी जाती है प्रौर मुँह में 
घी शकक्‍बर या सडडू भर कर पूंह मौठा वरामा जाता है। नया भध्यक्ष गुए श्रौर प्ो 
के चरण स्पर्श करता है । इसी अवसर पर सहायक अध्यक्ष भी बनाने की प्रथा चल पडी 
है । बाद में प्रत्येक अखाड़े के प्रत्येक श्रध्यक्ष को एक दौना परगडी आ्रादि प्रदान विए 
जाते हैं । अन्य लोगों को भ्रसाद वितरण किया जाता है। गुरु या मुल्य सचालक सब 
भ्रतिथियों को झ्रायाजन को सफल बनाने के लिए घन्यवाद देते हैं प्रौर शिप्यों को प्ाशी 
बाद । इसके उपरात दगल--समाप्ति की घोषणा वरते है । इस प्रकार इस दंगल का 
भ्रायाजित किया जाता है । 
प्याला 


“दगल' का श्रायोजन तो अध्यक्ष चनाने के लिए किया जाता है। प्याला' दंगल 
के समाव ही होता है परन्तु इसमें अध्यक्ष की पपडी न बंध कर गृह की मृत्यु हो जाने 
पर, गुरु की पगडी उसके उत्तराधिकारी” के बधतो है । प्रखाडे के सभी*शिप्य उन्हें श्रपना 
गुर स्वीकार करते हैं । शेप सारे झायोजन दगल के समान होते हूँ । 


भगत के प्रकार 


ब्रज में दो प्रकार की “भगत' मिलती है । एक हाथरस की भगत जिसका प्रचार 
प्रसिद्ध लोक-सगीतज्न नाथाराम द्वारा किया यया था। इसमें साधारणत छोटी तान के 
चोबोल मिलते है । इनकी पुस्तकों बाजार में भी उपलब्ध हैँ । यह एक प्रकार का व्यव- 
साई लोक रगमच है । 





१० प्राचीन काल में पत्तो के दौनो में रख कर लडडू प्रादि का वितरण किया जाता 
था। इसी कारण इस प्रथा का नाम दाता बटिना हो गया। आाज कल प्रथा वा 
नाम त्ता वही है पर दौनों! के स्थान पर अभ्रव कागज के थैलो में या कपडें के थैला 
में दने की प्रथा प्रचलित हो गई है । 

११ गुरू के आसन का उत्तराधिकारी सर्वप्रथम गुर का सबस बडा पुत्र होता है। यदि 
सबसे वडा पुत्र अपनी स्वेच्छा से इस पद को ग्रहण न करे तो गुरु का उससे छोटा 
पुत्र इस आसन को ग्रहण करेगा । यदि वह भी नही करे तो गुर के किसो वशज को 
गुरु का उत्तराधिकारी बताया जा सकता है | प्याला गुरु की मृत्यु के उपरास्त ही 
आयोजित किया जा सकता है । उसकी उपस्थिति में दगल का ही आयोजन किया 
जा सकता है । 


|६ भारतीय माहित्य [वर्ष३ 


दूरी प्रकार की 'मगत' भागरा की 'मगत' है। यह प्ागरा में विमिश्न प्रसादों 
में ग्रायाजित की जाती है । इसमें सम्वी ताग मे चौवोले द्वोते हूँ ।इमरी पुस्तओें बाड़ 
में उपलब्ध नही हूँ | यह भ्रव्ययस्ताई रगमस है । इसके प्रदर्शन प्रसाडों में हो होते है। 
घनाय॑ यहीं भ्रन्यत्त नही जाते | इसका समस्त आयोजन पग्रधिव' व्यय चाहता है । हु 
प्रागरा में 'मगत' दे वई प्रखाड़े हैं । जिसके द्वारा समय-समय पर भगत अंदात 
वा भ्रायोजन वर जनसामान्य या मनोरजन बिया जाता है। मगत' प्रदर्शन में तिल 
भ्रम रहता है-- ५; 
तालोम (शिक्षा भौर ध्रम्यास)--“गगत' प्रदर्शन से कई मास पूर्व खाई 
प्रग्यास प्रारम्भ हो जाता है । किसी शुभ दिन, घुम महू्ते में गुर या मुख्य सवातक 
शिप्यो को पर्ची"! बॉँट बर तालीम या श्री गणेश वरते हैँ । पौ्चीं पावर प्रत्येक गाय 4 
प्रमिनेता प्रपने-अपने मवाद को याद करता है । याद दो जाने पर गायन वा प्म्यास प्रारस्म 
होता है। गुर या मुह्य सचालक, श्रध्यक्ष (खलीफा) भ्रौर प्रन्य प्रनुमवी लोग गायत 
भौर अभिनय में निधन देवर भ्रम्यास प्रारम्भ कराते है । पहले प्रति श्राठवें दित मद 
बराया जाता है । बुछ काल तक प्रति श्राठवें दिन वराके फिर चौथे दिन परम्यास कराते 
का प्रम बाधा जाता है। लगभग एक मास तक प्रति चौथे दिन प्रम्यास वराया जाता 
है। तथ प्राय २० दिन तक प्रति दूसरे दिन भ्रम्यास का क्रम रखा जाता है । प्र 
में भम्यास एकास्त में कराया जाता, वाद्यो का साथ नहीं रहता। 'मगत' अदर्शव 
तिथि से लगभग श्राठ दिन पूर्व से यह प्रभ्याम वाद्यो वे साथ सार्व॑जनित स्थात पर किया 
जाता है । इससे"अभिनेता्रों की करिकक खुल जाती है। अम्यास में गुर या सत्य 
सेचालक व भनुभवी सज्जजगण गायन शर ब्रसिनय को त्रूटियाँ बताकर तत्सवधी महीं 
निर्देश देते रहते है। जब प्रम्यास से गुरु या मुख्य सचालक को सस्दाप हो जाता 
तब दे 'मगत' प्रदर्शन के लिए ग्रम्तिम रूप से कोई शुभ तिथि घोषित कर देते हैँ । किसी 
कड़ी “स्थापना--“भगत! प्रदर्शन से कुछ दिन पूर्व मच निर्माण के लिए, रथ 
शुभ दिन शुभसहूत॑ में कडी की स्थापना वी जाती है। मच निर्माण के लिए किसी एक 
ध्यान को चुना जाता है जहाँ अधिक से अधिक जवता सुविधापूर्वव' बैठ वर अभिनेता 
के करत देख सके । कडो की स्थापना एक छोटे से समारोह के साथ वी जाती है । 
पुद् या मुख्य सचालक कड़ी स्थापना के लिए एक गडूढा खोदते हैँ।तव कडी का पूहः 


किया जाता है । उसके एक कोने पर हल्दी या रोलो से स्वाह्तिक या ब्िपूर्त # 


बनाया जाता है । पाँच तांबे के पैसे, हल्दी की एक दम. पताबे के पैसे, हल्दी की एक गांठ, पाँच साबित त॑ सुपाडी, है. चादत 
१२. पर्चो--झ्षिष्य को योग्यता देखकर युरु या मुख्य सचालक उन्हें उनका संवाद ्क 





कागड पर लिखकर दे देते है । ताकि वे उसे याद करके, गायन में झम्यास कर सर | 
सवश्रथन सरस्वती बदना कागज पर लिख कर दी जाती है। भौर बाद में उतेी 


सवाद लिखकर दिया जाता है। इस प्रकार सवाद बॉटवे को पर्ची बॉटवा या चिट 
बाँदना कहते है । 


१३ लक्डी था बल्ली का लट्ठा जिसे मच निर्माण में प्रयोग में लाते हैं । 
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भादि गड्ढे में डाल कर, बडी को गड्ढे में स्थापित वर दिया जाता है। यह कार्य गुर 
या मुस्य सचालक्‌ द्वारा सम्पन्न किया जाता है। इस समय ग्रधिक से झ्रधिकः शिष्य 
उपस्थित रहते हूँ । श्रद्धानुसार प्रसाद वा वितरण विया जाता है । वड़ी स्थापना की 
यह परिपाटी, 'मरत' द्वारा नादय शास्त्र में उल्लिखित मत्र निर्माण से परूव॑ स्तम्म की 
स्थापता वा ही एवं रूप है। लोक-नाटको में इन परनुप्ठानों वा विधान इस बात वध 
सूचक है कि प्राचीन सस्कृत नाटकों से लोक-माटको ने या सह्दृत लाठकों ने लोक-नाटकों 
से प्नेक अशो में प्रवृत्तियों, सक्षणा भौर विधानो को ग्रहण विया है । 


सच 


कडी स्पापता थे पश्चात्‌ सच वा निर्माण प्रारम्भ हो जाता है। मच लगभग 

भाठ फीट ऊँचा बनाया जाता है। इसके दो कारण हें--(१) यह वि दूर से जनता 
अभिनेताप्रो वा प्रभिनय देख सके (२) यह कि प्रामूषणों की सुरक्षा भी रहे। इन 
“भगतों' में प्राभूषणा के प्रदर्शन की विशेष लाला देखी जाती है । आभूषण, भसली 
भाभूषण श्रीर सोने चांदी तथा रत्नों के बहुत मूल्य वे होते हें। भ्रमीर घरानो से 
माँगरर पात्रा को पहनाये जाते हैं ।इन झ्ामूषणथों की प्रशसा में भगत की प्रशसा 
सम्मिलित होती है। इस बात की चर्चा वर्षों तक चलती है। इसलिए इस श्रामूषणों की 
पुरक्षा का भ्रायोजनकर्ता को विशेष ध्यान रखता पडता है। स्‍झावश्यकतानुसार मच एक- 
रुखी व दोहखी वनाय जाते हैँ । एक रखी मच पर एक ही सवाद दो बार श्रौर दो 
रखी मच पर एक ही सवाद चार बार गाया जाता है । एक दख्री, शोर दो रुसो 
मच का निर्माण स्थान की सुविधा पर निर्मेर है। मच की ऊँचाई पर भी विशेष बल 
दिया जाता है। साधारणत, एक मजिल" (झ्राठ फीट) ऊँचे मच बनाये जाते हूँ । परन्तु 
/किसी किसी स्वाम में दो मजिल ऊँचे मच की भावश्यकता पड़ती है। कहा जाता है कि 
लगभग ८० घर्ष पहले अखाडा गुरु श्री न दराम लहरी ताजगज में सात मजिल ऊँचे 
सच का निर्माण किया गया था । दो मजिल या इससे अधिक ऊंचे मच का मजिलों के 
साथ निर्माण किसी ऐसे दृश्य के लिए किया जाता था जिसमें दो मजिल या इससे 
अधिक ऊँचे मवन को दिखाने की आावश्यदता हो, उदाहरणाथ्ं--रवांग 'चद्गकिरम 

मदनस्न! में नायिका दुसरी मजिल के कमरे की खिडकी में रस्सी बाधकर अपने नायक 

'मदनसैन' को ऊपर बुलाती है।इस प्रकार के दृश्यो को दिखाने के लिए दो मजिल 

ऊँचे मचो का निर्माण किया जाता है । 


मंच की सजावट 


मच को अधिक से अधिक सजावट की जाती है। रग बिरगे कागज, पत्तियों, 
रंगीन कपड़ो झौर फूलो से मच को सजाया जाता है। मच के स्तम्मो को रगोन कागज 





१४. अखाडा गुद श्री रामसहाय झालमगज में नवम्बर ५६ के प्रथम सप्ताह में एव रुखो 
मच का निर्माण किया गया था । यह एक मजिल ऊँचा था । 


१५ १०७ हुक्‍्मचन्द व श्रीचद्रभाव जो अखाड़ा गुर नम्दराम लहरी ताजगज को सूचना 
के भाधार पर । 


द भारतीय साहित्य [वि ३ 


या वपडा लपेद कर राजाया जाता है। विभिन्न प्रकार के चित्र लगाये जाते हैं। मंच 
की सजावट वी प्रोर भ्रधिक से भ्रधिक ध्यान दिया जाता है। बहा जाता है कि छत 
१६०७ ई० के लगभग ग्रासाड़ा गुरु श्री -मीताराम, राजामण्डी में मच के स्तम्मोंटो 
राग पत्रों से, और लगभग सन्‌ १६१० में मंच के स्तम्मों को चाँदी के पत्रों से सजाया 
गया था । इसके कारण प्राज भी इस शखाड़े को दहर में घूम है। झ्राजकल विद्युत के 
रंगीव वल्वों को कालरो से भो मंच को सजाया जाता है। इस प्रकार मंच को प्रधिक 
से अधिक सजाने और झ्ाकपंक वनाने का प्रयास किया जाता है ।, हे 
प्रकाश | 
प्रकाध के लिए प्राचीन वाल में जब विद्युत्‌ नहीं थी, मशालों वा प्रयोग किया 
जाता था । मशालों के वाद अरगन प्रौर पेट्रो मैक्स के हण्डो का प्रयोग किया जाने लगा । 
भाजकल विद्युत्‌ बल्ब झौर विद्युत्‌ रोड़ों का प्रयोग किया जाता है । रंग-विरंगे वल्वों री 
को भालरों से मंच को सजाया जाता है । 
दो झुखी मंच के मध्य में वायकार बैठते हैं । उन्हों के पाप्त कुछ झवुमवी वुद्धजन 
बेठते हैं | में केवल इसलिए विठाये जाते है, कि, यदि क्सों अमरिनेता के गायतर वे 
अभिनय में कहीं नुटि होने लगे तो वे उसे वहाँ से संकेत द्वारा सचेत कर दें पर सी 
निर्देश दे दे । यही पर एक और गुद का झासय होता है। मंच पर उपरदुक्त ब्यतियाँ 
भोर अभिनेताप्रों के अतिरिक्त अन्य किसी व्यक्ति के लिए स्थान नहीं होता इस मंतर 
पर नैपथ्य नही होता। एक रुखी मच पर वाद्यकार विलकुल पीछे बैठते हैं! यहो १९ 
अनुभवी गुरजनों और गुरु का भ्रासन होता है। 
आजकल भगत के मंच को झाधुनिक नाटक के मंच का रूप भी दिया जाते 
लगा है । नवम्बर ५६ के प्रन्तिम सप्ताह में, महावीर दिगम्वर जेब क्यलिज के मैँदारे 
में, भखाड़ा गुरु काशीनाय की घोर से “दर्श प्रतिज्ञा! स्वांग के प्रदर्शन में मंच प्रायुतिक 
साठक शैली पर तैयार किया गया था । दृश्य विधान का भी ध्रायोजन किया गया था । 
प्राचीनकाल में स्वर को तेज़ करके हो शभ्रावाज को बढाया जाता था। पहले 
अब “संगत” में 'ब्वनि विश्वारक' (लाउड स्पीकर्स) का प्रयोग भी भ्रावाज को दूर ते 
पहुँचाने के लिए किया जाने सगा है। 
बाय 


प्राय: उन्ही वाद्यों का प्रयोग--जिवका दगल में प्रयोग करते हैं, रिया 
जाता है। भाजकन रहीं-कही तानपुरा भौर सितार का मी प्रपोग होने लगा है । 
'भग्ता का निमंत्रण 


लगभग त्ोन या चार दिन पहले नगर के समस्त झखाड़ो भौर जनता को 'मेंगत 
प्रदर्शन! देखने के लिए, 'मगत' खे लगे वाले, अखाड़े की ओर से निमंत्रण दिया जाती 
है। ये निमंत्रण तीन प्रकार से भेजा जाता है-- 





१६. डा० भयोष्याताय मह्-- वल्वावस्ती गोकुलपुरा आगरा की सूचना के भाधार पर। 
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१--इलायची भेजकर दि है | 
२-जतागे निकाल कर 
--स्माचार पत्र द्वारा है 


/ इलायची भेजना ह + (। 
« यह विरमंत्रण प्रणाली 'दगल' के लिए निमत्रण भेजने की प्रणाली से मिलती 
“है। इसमें सूचना इलायची के साथ ही मेजी जाती है, उसमें 'भगत' के प्रदर्शन का उल्लेख 
रहताहै। ., । ॥ ५ व 
नागे निकालना 
निमत्रण देने की यह झ्नोखी पद्धति “भगत में देखन का मिलती है।चारया 
पाच प्रभिनेताप्रों को वस्त्र और भाभूषण से सजाकर, उन्हें किसी सजी हुई मोटरगाडी 
पर चढा कर नगर के प्रत्येव अखाड़े पर भेजा जाता है। “प्रत्येक अभिनेता” को नागा 
कहते है । ये नाये प्रत्येक अखाडे में पहुंच कर कविता को भाति एक छरद का यायन करते 
है, जिसे 'प्दा' कहते है । गापन के पश्चात्‌ ये नागे झ्पने अखाडे की ओर से--उस अखाड़े 
के गुरु या मुख्य सचालक तथा भनन्‍य सदस्यों को झ्ौर वहा जब सामान्‍य को, तिथि, समय श्रौर 
स्थान की सूचना देकर उनसे आयोजित “भगत प्रदर्शन! को देखने के लिए निमत्रित करते 
है । भातियेय अखाडे (जिम अखाडे में नागे निमत्रण देने आगे है) के सदस्य--इन लोगों 
को श्रद्धानुसार जलपान करा के उनका ग्रातिथ्य सक्कार करते हेँ। आजकल नागो की 
सवारी के लिए कार का भी उपयोग किया जाने लगा है। परन्तु पहले- बेलगाडी, ताँगो 
या बरिगियों का उपयोग किया जाता था। 
समाचार पत्र हारा 


समाचार पत्र में झखाडे (जिस अखाड़े में मगन प्रदर्शन का भ्रायोजन हो रहा है) 
की आर से एक सामान्य निमत्रण पत्र, भगत प्रदर्शश क--स्थान तिथि व समय'की 
सूचना के साथ, स्थानीय समाचार पत्रों में छपवा कर, समस्त जनता को, भयत्त प्रदर्शन 
देखने के लिए निमत्रित करते है । यह परिपाटी 'मगत' में अभी अभी अपनाई गई है । 
प्रभी नवम्बर सत्‌ १६५६ ई० में झखाडा गुर श्री रामसहाय प्रालमगज व अखाड़ा गुरु 
श्री काश्मीनाय निरातावाद की आर से नवम्बर ५६ के भन्तिम सप्ताह में समाचार पत्र 
में निमत्रण घपवाकर सम्रस्त जनता को 'भगत' प्रदर्शन देखने के लिए निमत्रित क्या 
गया या । 
ज्योति जगाना 

शगार गृह" में “भगत प्रदर्शन! प्रारम्म हाने से लगभग चार घण्टे पुर्व गुरु या 
मुह्य सचालक भीर भ्रखाड़े के लगभग सभी सदस्य एकत्रित हाते हें। यहाँ एक दीवाल 
को गोबर-मिद्टो से खीपते है । ऐसा कच्ची दीवाल पर ही दिया जाता है । यदि दीवाल 


१७- शगार गृह--वह स्थान जहाँ पर पात्र झाभूरण आदि पहन वर झमिनय के लिए 
अपना श्ययार करते हैं । 


हे 





; 
प्र भारतीय साहित्य चिप १ 


पबकी होती है तो उसे बलई से पोतते है । सिन्दूर' को शुद्ध घृत में घोल कर उससे 
दोवाल के एक कोने पर खाह्तकलुनुए थ्रियूल $ का चित्र बताया जाता है, मिने 


माला पहनायी जाती है । शुभ और लाम भी लिखा जाता है। गुरु या मुख्य संचातव 
मस्थोचारण के साथ शुद्ध थी का चोमुखा ब्रपषण्ड दीवक प्रज्ज्वलित करते है। मह दीपक 
भगत को समाध्ति के बाद ही भान्व विया जाता है। प्रखण्ड दीपक प्रउ॒म्वलित करने के 
बाद हवन विया जाता है । हवन के वाद सव लोग मिलकर सबसे पहले गणेश की गरहिंता 
गाते हैँ । इसके बाद इष्ट देव" की महिमा का गायन किया जाता है। इप्टदेव वी महिमा 
के बाद देवी भवानी को भेंट! समर्पित की जाती है । यथा-- कर 
गरजत गावें. भवानी 
सिंह पर झसवार आवें भवानी ।॥॥ 
इसौ ग्रवसर पर नये शिष्य बनायें जाने है । गुद या मुस्य संचालक गा 
प्रबन्ध की योग्यता देखवर विस्ली व्यक्ति को जो किसी ग्न्य “मगत' के अखाड़े का 
न हो अपने भ्रख़ाडे का सदस्य वना लेते है । परम्परानूसार वे नये शिप्य के मुह 
शक्कर, या मोदक भर कर ग्रखाडे का सदस्य घोषित करते है। वह गूर या मुख्य ' 
की चरण, रज मस्तक से लगाता है । गुरु उन्हें झ्राघीव्रांद देते हैँ । मखाड़े के स्व 
को प्रसाद का वितरण किया जाता है । इस सम्पूर्ण क्रिया को ज्योति जगाना वे 
जवसे भ्रखण्ड दीपक जलाया जाता है “भगत' की समाप्ति तक निरंतर जलता रहे 
इसे 'भगत' की समाप्ति के बाद, विधिपूर्वक शान्त किया जाता है । ज्योति के पी 
पाव बताशे दो पाव झोर सिन्‍्दुर आदि निरतर रक्‍खे रहते है, जो ज्योति को धार 
सप्रय वित्तरित कर दिए जाते हू ॥ 
अआुंगार व बेष विन्यास 
7. भगत में बेष विन्यास झौर शगार पर भ्रधिक बल दिया जाता है। भर 
अधिक बहुमूल्य सच्चे प्राभूषणो भोर वस्थ्रों का प्रयोग क्या जाता है। वहा 
कि कोमतो वस्त्राभूषण का प्रयोग 'भगत' में प्रदर्शन को सुन्दरता की एवं कसी्दी 
गयी है । 
चहा जाता है लगभग वौस दर्ष पहले माॉन्दर भनकामश्वरनाप के मैदान ' 
अनुसुश्या स्वाग के प्रदर्शन में हीरे भौर पन्ने के आमूपणो वा प्रयोग किया गया था 
भायोजन पग्रसाडा गुरु थ्री चुन्दावर विशरीलाल चौक वो धोर से दिया गया था | 
१८. विभिन्न अखाई झपने प्रतग-प्रलग इष्ट मानते हूं । अखाड़ा गुरु खुरातीला' 
*.. वो मण्डी वश्रखाड़ा युद वाशीनाव निरालावाद में 'मैरब” को इप्ट माना 
है । प्रखाडा गुरु श्री तन्दराम लहरी ताजगज में हनूमान को इप्ट माना जाए 
अ्रखाडा युरु श्री वृन्दावन विह्यदीलाल ,में मुरली मतोहर' को भपना भारा 
माना जाता है । इसी प्रदार अन्य अखाडों में भी प्रपनें इप्ट माने जाते है । 
१६. देवी भवानी को जो गोवों से श्रद्धा-भक्ति प्रदान की जाती है, वही भेंट वहुलाः 
२०. माधोप्रमाद [प्रखाडा गुर दुन्दावव घिहारौलाल चौत) की सूचना के भ्राषार ५ 
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गत में भौडे भौर भश्तोल श्यगार नही विए जाते। 
सरस्वती वन्दना 
मच पर सर्वेश्रधम गूरू या मुल्य सचालव सरस्वती बन्दना वा एवं पद या छंद 
गाते हैँ । इनमे' बाद अन्य सिप्यो में से प्रत्येश एय-एक छुद सरस्वती मघन्दना वा मच पर 
प्रावर गाते हैं । इसी बीच पभिनेताो का शुपार पूरा हो जाता है, ओर वे मच पर 
भा जाते हूँ । 
मंगलाचरण 
मच पर झा जाने पर समस्त प्रभिनेता वे अ्रन्य सदस्य सामूहिक रूप से इप्ट 
बन्दना बरते हैँ। उदाहरण-- 
अरी ऐरी अम्बे आये हे द्वारण तुम्हारी 
हाथ जोड कर सडे भवर में रखियो खाज हमारी 
अरी कक हे ** | 


फ्ृष्ण-लीला या प्रहसन' 

प्राचीन काल में मगलाचरण के बाद ही एवं छोटी सी इृष्ण-लीला था किमी 
प्रहसन (क्ॉमिक) का झायोजन, मुख्य स्वाग के प्रदर्शन से पूवं, किया जाता था। परन्तु 
अब मगलाचरण के तुरन्त वाद हो मुख्य स्वाग भारभ क्र दिया जाता है, 
रंगा 

सस्क्ृत नाटकों के सूत्रधार की भाति 'मगत' में मुख्य स्वाग प्रारम्भ करने के लिए 
'रगा' नामक पात्र आता है । यह पात्र गावर पू्॑कालीत घटनाश्रों की सूचना देकर आगे 
होने वाली घटनात्री का भी उल्लेख कर देता है । 

“भगत' के आरभ में तो रगा! का प्रयत्न सस्दृत-नाटकों के सूबधार की कोटि का 
माना जा सकता है। इसी प्रकार उसको आरमिक उक्ति संस्तृत नाट्यशास्त्र के 
स्तावना' भग का लोकिक अनुकरण मानी जा सकती है। 

*रगा। पाठ कभी-कभी किसी घटनाविशेष का उल्लेख करने के लिए स्वाग के 
मध्य में भी भरा जाता है । यह उस धटसा का उल्लेख अपने गायन द्वारा देता है । 

ऐसे सवायो के लिए वस्तुत रगा अनिवार्य है । इन स्वागों में न तो दृश्य-विधात 
रहता है, न बेश-भूषा में कोई पात्रत्व का विशेष सकेत रहता है। पात्रों के प्रवेश झोर 
गूसन का भी नाटकीय रूप इस रगमच पर प्रस्तुत नही किया जा सकता १ अत, रगा की 
इसमें अत्यधिक झावश्यकता है, इन समस्त व्यापारों की सूचना वही देता है ! 

२१ झालमयज अखाड़े के स्वाय गीला रिसाल्‌' के प्रदर्शत से सकलित ! 

२२० अखाडा गुरु श्री जौहरोराय मोतीकटरा में कृष्ण लोला के स्थान पर प्रहमन 
उदाहरणार्थ- 'बीन' 'सौदायर पतिहारिन” आदि का प्रदर्शन किया जाता था। 
इनके ऐसे हो प्रसिद्ध खेल हुँ । 
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पात्र * 

'रगा' मे बाद भ्न्य अभिनेता ध्भिनय बरने वे जिए पाते हैं ॥ “मगत' के पारों 
पो दो वर्गों में विगत्त कर सवते है । 

(१) पुरुष पात्र--पुरप श्रभिवय थे प्रनुमार वस्तामूषण घारण कर, पुरुष 
पाषों वा भभिनय वरते हैं । 

(३) स्त्री पराप्-पुरुष ही स्थियों का शगार धारण कर स्थ्री-पात्रों की मूमिया 
सम्पन्त करते है । स्त्री पात्रों की भूमियाभो ने लिए स्वर श्रौर कठ का घ्यान रखा घात 
है । स्वय हिनिर्या वा! हिल्रियों की भूमिकाएँ सम्पन्न बरने की प्ाज्ञा नहीं मिलती । 

पात्रों वी सस्या स्वाग पर निर्भर करती है। एक व्यक्ति सुविधा झो दृष्टि में दा 
या दो से भधिक पापों का प्रभिनय वर सवता है । 
चरित्र चित्रण 

भगत! में चरिय चित्रण के लिए विस्तार में सूक्ष्म तत्वों का प्राश्नय लेना सामद 
नही । हाँ, चरित्र या एव स्पूल रूव निरतर वना रहता है। यह स्थूल रुप प्राचीत 
चरित्र-निर्वाह की प्रणाली से साघारणत मिलता है। वीर पुरुष की वीरता प्रादि से पन्‍्त 
तक दिखायी जायगी । सतवती का सत भी रहेगा) ये पात्र की एवं प्रतिष्ठा दिखाते 
है, उसमें मूथ्म मनोवैज्ञानिक दन्द्र कम मिलेंगें। सगीतात्मक शैली की सवादन्योजना 
प्रत्येक चरित्र की धठान के लिए उसके गायन कौधल पर ही निर्मर है। मच पर जो 
अभिनेता सुन्दर गा जायें वही जनता की प्रशसा के पात्र हो जाते है। 

विपय 

मंगत! के भ्रखाडा में दा प्रवार के काव्य उपलब्ध हैं । 

(१) मुक्तक काब्य +- दगलो चौयोले 

(२) प्रबन्ध काव्य +- रवाग 

(१) मुत्तकऊ काब्य-साम्रान्य भाषा में इन्हें दगलो चौवोले कहते हैं। भगत! 
प्रणाली में, दगल के लिए ही मुक्तक चौबोलो का सृजन किया जाता है। मे चौबोले 
श्रमबद्ध नही होते । इनका दगल में गाया जाता है। प्राय दगली चौबोलो की रघवा 
उस समय को सामाजिक, झाधिक, पग्रदस्था, परस्पर के व्यय झादि विविध फुटवर विषयों 
पर की जाती है । 

(२) प्रवन्ध काब्य--किसी क्या पर भो चौदोलों कौ क्रमबद्ध रचना की जाती 
है । मे चौवोले एवं दूसरे से एक परपरा में बे होते है। उसको स्झला वहीं पर डूटी 
नही होती । घटना का कपवद उल्लेख इनपे मिलता है । भगत! में श्रवन्प काव्य प्रचुर 
मात्रा मैं मिनता । कयावर वी दृष्टि से उपलब्ध 'मगत” साहित्य को ठोत भागों में 
विभक्त क्या जा सबता है -- 

(१) धामिक व पौराणिक "मगत' प्रबन्ध साहित्-- 


इस श्रेणी में उन 'मगवो' रखा जायेगा जिनकी रचना धामिक व पोदणिक 
न 
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कथाभो के आधार पर की गयी है। यथा-सत्य हरिश्चन्द, कीचक बध, चीरहरण, 
गीता झ्रादि । 

(२) ऐतिहासिव 'मगत' प्रबन्ध साहित्य-- 

ऐतिहासिक वयानकों पर लिखी गई रचनाओं को इस श्रेणी में रपखा जाता है । 
यथा--भासी वी रानों, सुभाष श्रादि । 

(३) प्रेमास्यानात्मक--- 

प्रेभकयाओं भौर घटनाओं पर आधारित स्वाग रचनाओशों बो इस श्रणी में 
रखा जाता है | यथा--शीरी फरहाद, लेला मजनू, पजाबवी रूप चसन्त या 
सन्त वसनन्‍्त । 

इन कथामको में शौय॑ के साथ प्रेम की व्यजना इनका लक्षण है। यह देखा गया 
है कि प्रेम कथात्मद' भगत साहित्य या तो पूर्द भ्चलित रूपराल परम्परा पर ग्राघारित 
है या रचना लोक कथाप्रो या किवदन्तियों के प्राघार पर की गयी हैं । 


सवाद योजना 


“भगत! में सवाद 'जवाब' षहलाते है । ये जवाब छद में होते है । गद्य के लिए 
भगत” में कोई स्थान नही । सारे जवाब सगीताल्‍्मक होते हैं । जो लय, ताल और घुन 
में बधे होते है, जा प्राय. दोहे भौर चौवोलो में कहे जाते हैं। दोहा, चोबोला, कडा, 
उड़ान, दौड, चलती आदि प्रमुख छन्दो के अतिरिक्त अन्य छे तथा राग-रागिनियो का 
प्रयोग भी किया जाता है। भाजकल सिनेमा की धुनो का भी प्रयोग किया जाने 
लगा है। 
भापा 


मुख्य रूप से प्रचलित खडी बोली का भ्रयोग किया जाता है। इनका लक्ष्य 
यही रहता है कि भाषा ऐसी हो जा सरलता से जन-सामान्य की समभ में झा जाय । 
कठिन, क्लिप्ट भाषा का बहुत कम प्रयोग किया जाता है । किन्तु कभी-कभी चमत्कार 
दिखाने के लिए ऐसे ग्रनोखे प्रयोग भी कर डालते है, जैसे--कुछ अ्रखाडों में सस्कृत में 
भी चौबोलो को रचना की गयी है । प्रखाडा गुरु श्री चैरातीलाल नाई की मण्डी में 
सस्झत के दाहे व चौबोले मिलते हैं । इसी प्रकार से अन्य अखाडो में झग्रेजी में भी 
चौबोलो की रचना की गई है ! इन दौहे ओर चोबोलो की भाषा सस्कृत व ग्रग्नेजी ग्रवश्य 
है परन्तु धुन चौबोलो और दोहो की है। इन्हें हिन्दी के चौबोलो की माँधि ही मरलता 
से घाया जा सकता है। 
दृश्य योजना 


दृश्य योजना का “भगत' में मूर्त विधान मही होता। प्रसग के अनुरूप ही दृश्य 
वा मसानप्तिक साक्षात्कार क्या जा सकता है। क्मी-कभी रगा झपने जवाब में इसका 


सकेत कर देना है । कमी कमी पात्र ही झपने सवाद में परिवर्तत को सूचना 
देता है $ 
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समय 


भगत! या प्रदर्शन रात्रि ये समय रात्रि वे धाठ बजे से प्रारग्म होवर सुबह वे चार 
बजे तब चलता है। बरमी-य्मी सूर्योदय के बाद दोन्‍सीव घंटे भगव होती रहती है। 
यह प्रावश्यव नहीं विः 'सगत' व एक स्वाय एक ही रात्रि में समाप्त हो। बढ़े छवाग 
हाई दिन तक चसने हूँ । 

एवं “मगत' में क्रमश कई स्वॉगो वा प्रदर्भद किया जा सकता है। इस प्रकार 
भगत निरन्तर बई राधत्रियों तव चलती रहती है । “भगत! वी समाप्ति थे बाद गुर या 
मुस्य सचालक शझ्ाम+्च्ित व्यक्तियों को, दर्शंवों वो भौर प्षिप्यों को ध्रायोजत गो सफल 
बनाने के लिए धन्यवाद देते हैं । 
ज्योति शान्ति बरना 

“भगत! प्रास्म्म होते मे वूर्व जो ग्रसण्ड ज्योति श्रज्ज्यलित की गयी थी उऐे 
मतोच्चारण के साप--गुछ या मुख्य सचालक सारे शिप्यों की उपस्थिति में शाम्त करते 
हैं । गुर या मुख्य सचालव घपने शिष्यो को भ्राशीर्याद देते है । हवन की भस्म प्रादि को 
सुविधानुमार यमुनाजन में प्रवाहित किया जाता है । 
कढ़ाई 

यह “भगत नाट्य की भ्रन्तिम रस्म है, जिन देवतामों को “भगत को सफल बनाने 
के लिए बुलाते है. उन्हें आदर सहित विदा किया जाता है। 'कढाई' में---कढाई चढाकर 
हलवा भौर उबल हुए नमकीन चत (कोमरी) देवताग्रो के रूप में कन्या व सागुदाभ्रा 
को खिलाये जाते है । श्राजवल हलवा व कौमरी के स्थान पर खीर पूरी सडडू झादि वी 
भी प्रयोग होने लगा है । वन्‍्या लायुराप्रा की सख्या लगभग ५ या ७ या ११ सखी 
जाती है । कढाई का झनृप्ठान एवं “मगत' वी समाप्ति व दूसरी के प्रारम्म वे बीच के 
दिनो में किसी भी दिन किया जा सकता है | साधारणत 'भगत' की समाप्ति के तुरते 
बाद ही इस रस्म का पूर्ण कर दिया जाता है । 
शाक्त परम्परा वा अवशेष 

*भगत' के इस सम्रस्त अनुप्ठान पर दृष्टि डालने से कु ऐसा प्रतीत होता है 
कि यह लोक र॒गमच सम्भवत चाक्त रगमच रहा होगा । सब श्रखाड़ों द्वारा स्वसान्य 
रूढ़ियो से यह सकेत मिलता है । ज्याति जलाना, त्रिशूल झकित करना देवी की स्तुति 
वही कहीं धार भी छोडी जाती है। प्रात में कया लागुराधो को जिमाना और उनको 
हलुप्ना तथा कौमरी देना--ये सब मूलत देवी पूजा से सम्बन्ध रखते हु । प्रतीत एप 
होता है कि इत तत्वों का पारम्भ देवी जागरण' के ब्नुप्ठान वे लिए किया 
गया होगा । ) 

ब्रज में 'मगत' झब्द देवी भक्त की परम्परा के लिए रूढ हो गया। मह दाद 
भी कुम्हार, कोदी, चमार जातियो में इसो भोर सकेतित है | बाद में यह सामास्य लो 


मनोरजन का साधन बन गया भर विविध मतवादो अखाडो ने अपने-प्रपने रूप वे प्रवुतार 
कुछ सप्तीषन बर लिए । 


अप्रैल-जुलाई १६६०] आगरा का लौकवाट्य “मगता ५ ५५ 


प्रायः लोग 'भगत', नौटंकी! भौर स्वाग (साग) को एक ही वस्तु मानते है । परन्तु 
यदि इनका सूक्ष्म भ्रष्ययम किया जाय तो ये तीनो एवं व होकर अलग-प्रलग हूँ । इनका 
अन्तर निम्न रूप में बताया जा सकता है-- पु 
(१) साग या स्वाग 

इस का प्रचलन भारत में काफी मिलता है, इसकी निम्न विशेषताएं हैं-- 

१. साँग या स्वॉष--ठेठ ग्राघीण निम्न वर्गोप मनोरजन है ॥ 


२. ये अव्यवसायी मण्डलियो द्वारा प्रदर्शित किए जाते हूँ। प्रायः विवाह और 
उत्सवों के अवसरो पर इनका झायोजन किया जाता है । 

३. मच की कोई विश्येप आवश्यकता नहीं होती॥ बिना मच के ही इसका 
प्रदर्शन किया जाता है । 

४, वेषभूपा--भोडे, फूहड, हास्यास्य पद वेष धारण विये जाते हे ताकि जनता 
में हास्य उत्पन्न ही । यही हास्प उनके सनोरजन और विनोद का एक मात्र राक्ष्य है। 
कभी सर पर सीग बांध कर, कभी मुख पर कालिख पोत कर, कभी आ्राधे मुख पर कालिस 
और ग्राधे पर खडिया पीत कर या कभी मुँह मटकाते हुए हास्‍्यप्रद श्गार घारण वर 
लेते हैं ! साग का एकमात्र उद्देश्य हास्य उत्पन्न करना है । 

५, भभितय भोडा भौर फूहड होता है। शरीर के विभिन्न श्रगो को हिला डुला 
कर, मटकाकर (कूल्हे, सेन आदि को भौंडे रूप में मटकाकर) इस प्रड्गार से अभिनय 
करते है कि जनता में हास्य उत्पन्न हो | अ्रभिनय करते-करते वे धडाम से गिर सकते 
है, विभिन्न कलाभो का प्रदर्शन कर सकते हुँ | ताकि दर्शक हँसते हँतते लोट-पोट 
हो जाएँ | 

६» भाषा--निम्न वर्गीय काब्यमय होती है । 

७. प्रभिनय में कोई क्रम नहीं होता । कही का अभ्रभिनय कही किया जा 
सकता है । 

८. देगल, कडी पूजन, श्गार गृह में पूजन, कढाई झांदि का आ्रायोगन सांग 
में नहीं देखा जाता है । 

& नृत्य (भौंडा निम्नवर्गीय) भी होता है । 

(२) नौटकी 

१ मध्यवर्गीय मनोरजन है $ 

२ यह ब्यवसाई रगमच है | विभिन्न मण्डलियाँ घन वमाने के लिए एक स्थान 
से दूसरे स्थान पर घूमती रहती हें । 

हे साधारण मच बनाया जाता है | दो मजिल ऊँचे मच कभी नहीं देखे गए । 
02% कुछ तछ्त मिला कर या किसी ऊंचे चबूतरे को ही मच की सन्ञा दे दी 
जाती है । 


४. ये मुगठित होता है । मगलाचरण के वाद समस्त अभिनय सुगठित क्याव- 
कानुकूलछ द पश्छूछलावड मिलते हे । 


५६ भारतीय साहित्य [विष ५ 


५. प्रतिनय गोग की भति मद्या सहीं होता । व्यवसायी होने के बासण सुंदर 
से सुदूर भ्भिनय पर बल दिया जाता है। साथ ही जनता की ग्थि वो भी घ्यानम 
रफगा जाता है। कर 

६. साँग से प्रमावशालों वेषभूपा घारण वरते हूँ।नवत्री श्राभूषण, मी 
और भडवोसे वस्ध्रों का प्रयोग होता है । « 

७. नृत्य भी होता है| हे 

८ जम सामान्य वी भाषा का प्रयोग विया जाता है।पद्च वा प्रयोग हीता 
है | वही-बही गद्य वा भी प्रयोग विया जाता है । 

६. बडीन्यूजन, सटगार गृह में पुजन, कढ़ाई, दगल, प्याला प्रादि या प्रायोजन 

नहीं होता । 
(३) 'भगत' 

१. मध्य व उच्च धर्गाय भ्रव्यवसाई रगमच है । 

२ विशिष्ट मच वा जो पृथ्वी से लगमग झराठ फीट ऊेँषा होता है, वा निर्माण 
बर, उस पर प्रदर्शन किया जाता है। 0 

३. सुगठित होता है । मगलाचरण के बाद समस्त प्रभिनय एक शझखला में वर्ष 
रहते हैं । वही बडी टूटी नही मिलती । ४ 

४ प्रभिनय सुन्दर व सुब्यवस्थित होता है । कही भी भींडापन व फूहुडपन देखते 
वा नहीं मिलता,। विपय भी गभोर होता हैं । 

५ नृत्य नही होता । 

६ वेपभूषा पर श्रधिक से मधिक ध्यान दिया जाता हैं। बहुमूल्य वस्त्र भौर 
असलो सअ्चे आभूषण। का प्रयोग किया जाता है । को 

७ जन-भापा वा प्रयोग किया जाता है । गद्य वा कही समावेश मही। वे 
झर दोहो का प्रयोग विशेष किया जाता है। 

रू. बड़ी पूजन, शगार गृह में पूजन, दगल, प्याला प्रादि वा भायोजन क्रिया 

जाता है । जिससे यह प्रकट होता है वि “संगत” का सवंध धामिकता से है। 
श्रागरा नगर में भगत के अखाड़े 
आगरा नगर की विभिन्न वस्तियों में 'भगत! के भखाड़े श्रौर उनकी शाला 
स्थापित है । जही समय्र समय पर 'भगत' प्रदर्शन के हृतु सगीत गायन झोर झभितेय क्षे 
्रम्यास होते रहत है। कुछ प्रखाडे सक्रिय है । कुछ योडे शिधिल पड गए हें, जहाँ 
प्रम्यास का क्रम देखने वा नही मिलता। प्राचीन काल में इन झछाडो द्वारा अपने निश्चित 
सत्र में ही भगत प्रदर्भ का प्रायोजन किया जाता था लेकिन भ्द शहर में स्पानामार्े 
होने के कारण अपने निश्चित क्षेत्र को छोडकर अस्य स्थानों पर भौ प्रदर्शन किया जाने 
लगा है। सर्वश्रथम समकमण्डो के अख़ाईे वालों ने गधापाडे की नसिया जी (घामिर क्षे्र) 
में इसका प्रदर्शन कर नयी परिवाटी को जन्म दिया | इसी के झतुसार वौतप झखाड़े बातो 
ने रामलीला के मंदान में, नमकमण्डी वालों ने सेंट जोस स्दूल के मंँदात में, वेलनगर्ज 
वालो ने छीपीदोला में, पथवारी अखाड़े वालो ने विजयनगर वालोनो में भौर निरालावाद 


9. 
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क्याड़े बालो ने महावीर दिगम्वर जैन इण्टर यालिज, हरोपरदंत वे सेदान में प्रपनो मगतो 
का प्रदर्शन विया झौर पझपने क्षेत्र को छोडकर धन्य क्षेत्रों में 'मगत”' करने की इस नयी 
परिपाटी को धागे बढाया झागरा में भगत के भखाडो का विवरण इस प्रकार है-- 

(१) भणाडा गुर थी जोहरोराप मोतोकटरा--यहाँ के प्रथम गुर थ्री जौहरीराय 
जी हुए । प्राजकल इसबा सचालन थी वुद्धविलास जो कर रहे है । यहे भागरा नगर वा 
प्रथम प्रसाडा है। इस भलाई में लगभग ५ प्रहसन प्रौर १५ स्वागों की रचवा हुई । 
लगभग २५ गायका ने स्याति प्राप्त वी । 

(२) प्रखाडा गुद भो सन्‍्दराम सहरी तानमगज-इस प्रखाडे के प्रथम गुर शी 
नन्‍्दराम लहरी रहे है | भालकल यहाँ का सचालन श्री चन्द्रभान कर रहें है। यहाँ लगभग 
१६ स्वाग लिखे गये हैं। लगभग १७ ख्याति प्राप्त गायव भी रहे हैँ। इस अखाड़े की 
शाखाएँ पोपलभण्डी, मण्टोला, घटिया मामू भानजा शोर हाथी पाट में है । 

(३) भखाडा गुरु श्री शढ़ासिह भगतपसिह द्वार (नूरो दरवाजा)--प्रधम गुरु 
श्री शेढा सिह जी थे | प्राजजल यहाँ वा सचालन श्री द्वीमाराम जी कर रहें हैँ । लगभग 
क प्रमिद्ध स्वॉँगो को रचना हुई है । इसके ५ गायको ने वहुत श्याति प्राप्त की। इसकी 
एक शाखा फरह में है । 

(४) धखाडा गुद जोखोराम बल्देवगज--प्रथम गुरु श्री जोखोशम जी थे। 
लगभग २४ स्वागों की रचना हुई है। इसको एक शाखा दाहगज में है। दूसरी शाखा 
भभी हाल में सोरो कटरा में स्थापित हुई है । इसके उस्ताद थी मोतीलाज्न बनाये गये । 

(५) भराडा गुरु श्री दु्गंदास लोहामण्डी--यहाँ के प्रपम गुरु श्री सीताराम थे । 
स्वय दुर्गंदास ने लिखा है-- 

सीताराम को सुमिर के घर रामचन्द्र को ध्यान । 
दुर्गदास ने गोवही लो चातर पहचान ॥ 

झाजकल भरी भीमपेन यहाँ का सचानन कर रहे है । 

(६) गुर रामसहाय भ्रालमभगज -इस अखाड़े के प्रथम गुरु थ्री चुन्नी मिस्सर थे 4 
रामसहाय उनके पुत्र थ। अखाड़े का नाम श्री रामसहाय के ताम पर चलता है । यह 
द्वितीय गुरु थे। प्राजक्ल यहाँ का सचालन थी केदारनाथ जो कर रहें हैं। लगभग १४ 
स्वायो को रचना हुई । घास्ीराम झौर गिरवर चौधरी यहाँ के रूयाति प्राप्त 
गायक रहे हूं । 

(७) आछाडा गुरु रो सीताराम सरजामण्डी--श्री सीताराम जो यहाँ के प्रथम 
गुर थे । भ्राजबल श्री फकीरच द जी इसका सचालन कर रहे हैं । इस शखाड़े में लगभग 
११ स्वागो की रचना हुईं है । 

(८) भखाड़ा गृुए थ्रो खरातोलाल नाई को मण्डो--थी खंरातीलाल जी यहाँ के 
प्रधम गुर थे । आजकल भ्री चुन्तीलाल व श्री रामजील्ञाल जी इसका सचालन कर रहे 
है। लगभग १७ स्वागा को रचना हुई। 

(६) झखाडा गुरु श्लो काशीनाय निरालाबाद--यह भखाडा नाई को मण्डी 
झखाईे वी एक शाखा है। भव प्रथम भखाडे को सत्ता रखे हुए है। प्रथम गुरु 


भर भारतीय गाहित्य दिए २ 


काशीसाथ हुए | धाजकत इसपा संघालन श्री नत्यीलाल जी कर रहे हैं । सममंग २९ 
स्वागों की रचना हुई है । 

(१०) पभणाड़ा गुद थी ध्रवोष्याप्रसाद जी ममकमण्डी--श्री भयोध्याप्राद जी 
यहाँ के प्रथम गुय थे | प्राजवल श्री मदनलाल जो इसझा संचालन कर रहे हद । 

(११) पछाड़ पुर श्री वृन्दावन बिहारी घौक-हुग मछाड़ें के प्रषम गई थी 
बुन्दावनविह्ारी रहे हैं। घ्राजकल श्री माधोप्रसाद जी इसका संघापन कर रहें है। इसडा 
एक धाया छत्तावाजार झौर एक धाखा मामनेर में है। लगभग १६ स्वांगों को एचता 
हुई है । कर 

(१२) प्रसाड़ा गुद श्री पिरवरसिह--इस भजाड़े के प्रथम गुर श्री गिरवर 
छह जी थे । इसका संघालन राव श्री घासीराम, ख्यासीराम भर लक्ष्मीनरायन जी 
फर रहे हूँ । 

(१३) श्रखाड़ा गुद रूपराम फचहरो घाट धागरा--प्रधम गुरु रूपराम जी हुए । 
जिनका स्पाने श्री रामघनर्द्र ने लिया भौर धभ्राजकल श्री सूरजभान" जी इस पर 
हैँ । शोभाराम, रामसहाय, वंश्चोपर, मंगलस न यहाँ के भ्रध्यक्ष है । 

(१४) भपणाड़ा गृद घचासिह पयवारी, भागरा-यहाँ के प्रपम गुर बूचार्धिह 
थे । प्राजकल मुन्नालाल हलवाई इस पद पर हैं। दुर्गदास व चुश्नोलाल यहाँ के प्रध्यक्ष 
हैँ । इस प्रखाड़े की एक शाखा श्री ज्योतिप्रसाद जी की भ्रध्यक्षता में छीपीदोता में 
स्थापित हुई । 

(१५) परण्ाड़ा युद शोभाराम जो नुनहाई, भागदा-झोमाराम जी यहां के प्र 
गुर थे । भ्राजकल सन्तोपीलाल यहाँ के प्रमुख सचालक हैँ । ; 

श्री काव्य कला संगीत परिषद्‌ 

आगरे के समस्त 'मगत' के ध्खाडे वालों ने मिलकर १३-१२-४८ ई० को दुपहर 
१२ बजे श्री भन्ना गुरु के समापतित्व में सवृंसम्मति से एक यूनियन बनाने का प्रस्ताव 
पारित किया । उप्ती दिन साध सदस्यों की एक परिषद बनायी गयी जिसे विधान निर्माष 
बरने का कार्य सौंपा गया । विधान बनने के परश्चात्‌ इसदा चुनाव किया गया। श्री 
माधोप्रसाद (भखाडा चौक) समापति और श्री रिखवदाप जैन (भखाड़ा भगत निरालाबाद) 
को मन्‍्प्री बनाया गया । इसी दिन सदस्यों ने मिलकर ७ सदस्यों को वायंकरारिणी सर्मि्ति 
का गठन किया । इस समिति का नाम स्वेसम्मति से 'काव्य कला संगीत कमेटी! रहती 
गया। १६-३-५१ ई० को कार्यकारिणी में सदस्यों की संख्या ७ से वढा कर ११ 
दी गयी ॥ १८-८-५१ भौर १२-८-५५ ई० के चुनावी में यही कार्यकारिणी रही जिसके 
प्रधान माघोप्रसाद व मंत्री रिखवदास जी चुने गए ॥ -३१-८-५६ को इस बायेकारिणी मे 
उपमत्री और कोपाध्यक्ष का पद बढाया गया झर इसी दिन चुनाव कराया गया, शिव 
विवरण इस प्रकार है-- मु है 

समापति--ला० माधोप्रखाद चौक, उपसभापति--प० बृधविलास मोतीकटर्ण 
मंत्री--श्री रिखबदास जैन निरालाबाद, उपमंत्री--श्ली धासौराम मीतल बेलनंगंज, कोपी- 
ध्यक्ष पं० घोमाराम मूरोदरदाजा, हिसाब निरोक्षक--थी विम्मतलाल साजगण, सदी 
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फार्यकारिषों स्व श्री मदनलाल नमकमण्डी, भोवमचन्द लोहामण्डो, बगालोमल शाहगंज, 
जोतोप्रसाद छीपोटोला, यूरजभान कचहरी घाट, चुप्तोताल नाई को मण्डी, संतोपीलाल 
नुनिहाई, केदारनाथ प्रालमगंज व फक्ी रघन्‍द राजामण्डी । 
पहले इस कमेटी का नाम “वाव्य कला संगीत कमेटो' था। अवतूबर ५छ में 
हिन्दी के प्रसिद्ध कथि पं० हपोकेश चतुर्यदी की भ्रध्यक्षता में इसकी दसवीं वर्ष गाँठ 
मनाई गई। जिसमें इस के नाम से विदेशी धाब्द 'क्मेटी' को हटाकर परिषद” कर देने 
के लिए प्रस्ताव रवखा गया । जो सर्वेसम्मति से पारित हुआ । इस प्रवार इसका नाम 
"काव्य कला सग्ीत परिपद्‌' रकखा गया । इसी बैठक में “उत्ताद” के स्थान पर 'गुझ 
और 'खज़ीफा' के स्थान पर “भप्रध्यक्ष' प्रयोग करने की स्िकारिण की गयी । 
« यह परिपद्‌ परस्पर रपड़ो का निपटारा, दगलों वा सचालन झादि का वाय॑े 


करती है | परिपद्‌ द्वारा समस्त भ्रखाड़ो का सम्मिलित जलसा वर्ष में दो वार झभायोजित 
किया जाता है । 


डा० जगदीज्ञ चंद्र माथुर 


साहित्यिकों का सामाजिक दायरा 


आधुनिक भारतीय समाज वे उच्च कहाने वाले वर्ग में हिन्दी साहित्य वी चर्चा 
बहुत कम होतो है । इस विषय में हिन्दो क्षेत्र की परिस्थिति वगाल, यहाराष्ट्र और गुज- 
रातसे भिन्त है। बगाल का झाभिजात्य वर्ग बंगला साहित्य का नेतृत्व भो बरता रहा 
है भौर उसे झपने जीवन का एक प्रसिनश्त अंग भी मानता रहा है। हिन्दी क्षेत्रों में 
भारतेन्द्‌ युग के वाद बुछ ऐसो परिस्थिति पैदा हुई कि भाभिजात्य वर्ग अपनी रुचियो 
झौर सस्कृति की परिणिति भ्रेग्रेजी साहित्य भौर विचारधारा में ही पाने लगा। हिन्दी 
साहित्य के विकास अनुश्यीलन घोर दिशानिर्देशन का उत्तरदारित्व मुख्यत* निम्न मध्य 
बर्गे के ऊपर पढ। एक तरह से प्राघुनिक हिन्दी साहित्य को प्राणवान्‌ भोर प्रगतिशील 
बनाने में इस निम्न मध्यवर्ग को इसी कारण भाज़ादी मिल सकी झौर- यही बजह है कि 
हिन्दो में प्रेमचद हुएं, बगला झषवा भन्‍्य किसी भारतीय भापा में नहीं । 
जहाँ एवं तरफ हिन्दी साहित्य का विद्रोह प्लौर जनजीवन की घड़कन से सीधा 
सम्पर्क तिम्त मध्य वर्ण वी प्रेरणा से होता रहा, वहाँ दूसरी भोर समृद्ध और भामिजात्य 
वर्ग से बहिप्कृत होने के कारण उसकी परिधियाँ सकीर्ण होती चली गई । विश्वविद्यालयों, 
वकील वेंरिस्टरो, शासक अधिका रियो इत्यादि की दुष्टि में हिन्दी साहित्य का पठन पराठन 
पण्डित्ाऊ लोगो झधवा लम्ये बालों वाले किशोर कवियों के कार की चीज दनकर रह 
गया । मनीषियों झौर विचारकी ने भी मौलिक रूप से हिन्दी को अपने व्यक्तित्व प्रौर 
विचारघारा की प्रभिव्यक्ति के उपयुक्त नही समझा । धीरे-धीरे हिन्दी काव्य भौर कृतित्व 
की चर्चा,भी उच्च मध्य वर्ण के चीच से 35 गई । साथ ही हिन्दी के लेखकों ने भी इस 
पारित्पिति को शिरोधायं किया और समझ लिया कि हिन्दी साहित्य तो उन्हीं का विशेष 
क्षेत्र है। हिन्दी “साहित्यिक” नामक जीव विज्येष का झाविर्भाव हुप्आा । उसने इस परम्परा 
का प्रशस्त किया जिसके झन्‍्तगेंत झ्राज दिन हिन्दी साहित्य की रचना प्लोर उसके विषय 
में चर्चा का झविकल अधिकार “साहित्यिको”' के हाथ में रहा है । एक दूसरे की मतो- 
रुचि भौर सराहना की प्राप्ति के लिए लिखने लिखाने में हो साहित्यिक झपने की सार्थक 
पाने लगा । इस सकुचित दायरे के बाहर से यदि किसी ने हिन्दी साहिए्य पर अपनी 
दृष्टि डाली तो वह भ्रनधिकार चेप्टा माती जाने लगी ! हिन्दी साहित्य “साहित्पिको” 
की बप्रौती बनकर रह गया । 


द्दर माततीय साहितय हि १ 


इस घित्र में निश्लास्देह प्रतिरणना है, सेविन मूसतः यहू विवेषन गद्दी है। शाहिं- 
त्यिय प्रपने समो्ण क्षेत्र में प्रन्‍ने को गाव॑भोस पावर तृण्त भले ही हो जाय, डिल्तु उस 
सार्वमौमियता में एवं दूगदे प्रवार वी प्रवृष्ति सक्षित होतो है। उसे उगताह हि 
समाज उगयी प्रतिमा को भंगीवार नहीं बरता, उसकी प्रतिष्ठा नहीं बसता । एवं तरफ 
तो प्रगरप मिरक्षरा या विश्ञास समूह है जिसयया साम्तृतिक स्तर द्विर्दी साहितिकजे 
स्तर से वितुल भिन्न है भौर जिसकी याघीं भौर भाषा से भ्रापुनित हिस्दी गाहिगवार 
दिन प्रतिदिन दूर होता जा रहा है, धौर दूसरी ध्ोर उच्च श्रौर उच्वमध्य वर्ग गा छादां 
पिल्तु सपक्त भौर समय समाज है जिमये द्वाव मेंसता है पौर जिगर विचार भोर 
घाणी देश या संघावस ढरते हैं, लेविन जिसको रिंदी साहित्य प्रौर उसती प्रगठि से 
गोई मतलव गहीं है । 

दाप विसया है--इस बारे में भनेक रायें हो सकती है। लेविन वस्तुस्विति को 
पलटने मी प्रावश्यवता है, - इसमें योई सदेह नहीं । पहली वात तो यह है वि बर्तेमान 
हिन्दी साहित्यकार वो प्रधिवाधिष संध्या में पाठव चाहिए भौर पाठकों की बुद्धि जन्री 
हो गरती है जब हम भ्पन शतित्व झौर उनवी उपयोगिता का दायरा बढ़ायें । हमें पाठया 
मे लिए लिखना है, बेवल मूद्॑स्य विशेषज्ञों वे लिए नहीं । हमें रसज्ञा वी सस्या बढ़ाती 
है, उनयी परीक्षा नही लेगी है। हम पाठकों को मात देंगे मे लिए द्वातरण नहीं खेत 
रहे है, धह्वि उनके मनोएजन झोर मानसिव विवास वे साधम अ्रस्तुत बर रहे हैं। 
इसलिए पेवल इस कारण कि एय' वर्म विशेष हिन्दी साहित्य वे' प्रति प्रव सव उदासीन 
रहा है, हमारी धोर से भी उपेक्षा का प्राध नही होना चाहिए । 


दूसरी वात यह है वि जबतेक साक्षरता के विस्तार ये! साय-साथ अ्रस॒स॑य ग्रामीण 
प्रौर मजदूर समाज पा साहित्य से बुनियादी सम्बन्ध स्थापित नहीं हो जाता है तदतक 
हिन्दी साहित्य को ममाज वे प्मिजात्य वर्ग को अपने दायरे में लेने की विद्येप झरावश्य- 
कता है । इस समय हम लोग ने स्वहारा की बाणी है सौर म॑ समाज था दिशानिदेशन 
करने वालों पर ही प्रभाव डाल सकते है । श्रेग्रेजी की सत्ता बढती जा रही है भौर हिल्दी 
साहित्य दिन-प्रतिदिन विश्येपज्ञों का क्षेत्र वनता जा रहा है।इस दीवार को जिसकी 
बहुत-बुछ हम लागो ने भपने प्राप ही बनाया है, तिर्ममता से तोडने की प्रावश्यर्ता 
है। सृजनशील साहित्य को व्यापक भनुभव समृद्ध करता है झौर व्यापक्ष भनुभव जग 
साधारण के दिग्दशंन से भी प्राप्त होता है भौर उत समुदायों के सूक्ष्म विवेचन से भी 
जो समाज के विचारों भौर व्यवहार का सूत्र सचालन करते है। दूसरे झब्दों में हिन्दी 
साहित्य जनसाघधारण की भावनाओं से बाह्य एवं प्तर्जीवन का प्रतिविम्ब तो बने ही) 
साथ ही समाज वे सामयिक प्रवाह से भी दूर न छिटक जाय । 

बिलवर्ट मरे यूनानी भाषा के प्रकाण्ड विद्वान थे | हाल ही में उनको मूल 
बाद उनकी प्रात्मकथा के कुछ भ्रश प्रकाश्चित हुए हैं । इस ग्रन्थ से जान पडता है कि 
ब्रिटेन में यूनानी साहित्य को विश्ेपज्ञों की बपौतों न बनावर समसामगिक सुसस्कत व्यक्ति 
का एप अभिन्न भग बनाने में गिलबर्ट मरे का विज्येप हाथ रहा था। भाज दिन हगो 
देश के बडे नयरो में सुसस्दृत व्यक्तित्व के लिए हिन्दी साहित्य की जानकारी लेशरात्र 


३. 


अप्रैल-गुलाई १६६०] साहित्यिको वा सामाजिक दायरा ६३ 


भी जरूरी नही समझो जाती । झ्फमरों के बीच में वेठिय, व्यवसाय झौर राजनीति वे 
नेताम्ो वे दोच में वैडिये, दिवा जिक्षा के दिग्गज/ से बात कीजिये,--हर तरह की चर्चा 
होगी, नये प्रन्पो, नये नाटको, नये फिल्‍म की, विन्‍्तु हिदी साहित्य वी नहीं | बंगाल 
में ऐस। नही है, भौर इसीलिए वेंगला साहित्य भ्रधिव व्यापत है, पुस्तकों और मासिक 
पत्रिकाशों की वहाँ प्रधिक विक्री है, भौर वविया, लेखको, नाटकवारों के नाम और 
उनके इतित्व से समाज के विभिन्न भग बहुत कुछ परिचित है । हिंदी साहित्य के उज्ज्वल 
भविष्य के लिए हमारे साहित्यकार वा अपना सामाजिक-जीवन थोडा बहुत वदलना 
होगा, प्रपनी झिकव मिदानी होगी, नयी प्रेरणा पाने के लिए विभिन्‍न प्रकार के 
व्यक्तिपों से परिचय प्राप्त चरना होगा औौर शभ्रात्म विश्वाप्त तथा निर्विकार भाव से 
विचार विनिमय और पर्यवेक्षण करना होगा । 


श्री घिमल बोस 


आगरा घराने की गायकी 


जायकी' दाब्द की परिभाषा के सम्सन्ध में संगीतविदों में मतभेद है झतः 
भारतीय संगीत के विसी भी घराने (स्कूल) के वैरिप्टुय की उपलब्धि उसी समय सम्मव 
है जब इस विवादास्पद शब्द का एक भगत झाघार प्राप्त हो । 
भारतीय सभीत के झाघुनिक वोडा पण्डित विप्णुनाराषण भातखंडे ने गापकी की 
परिभाषा देते हुए कहा है कि--/भातसड़े पद्धति से पाँच वर्ष तक संगीत शिक्षा प्राप्त 
करने के पश्चात्‌ किंसी खानदानी उस्ताद की शागिदी करने पर स्वत. ही कंठ में यायकी 
चैठ जाती है । स्वर्गीया इन्दिरा देवी चोघुरानी का कहना है कि--"रफपूर्ण ग्रायकी में 
उत्तीर्ण होना ही गायक का प्रमुख लक्ष्य है और इस लक्ष्य को प्राप्ति हेतु सदुगुरु का मार्ग 
प्रदर्शव झभीष्ट है। प्रपनी साधना भौर क्षमता के स्वर लिपि के कंकाल में प्राणप्रतिप्ठा 
करना ही गायकी है ४ प्रो० ढी० पी० मुखर्जी कहते हैं कि--गायक की स्वाघीनता 
उसके झपनत्व में है । स्वर और स्वर योजना में कोई साहित्यिक माव झन्तनिहित न 
होते हुये भी गायक के मन को गति, शिक्षा ओर सस्कृति गाथक के फठ में विराजमाद 
है | शिप्तका दिग्दशंन स्पष्ट रूप से हो जाता है ।” भारतोय सगीत के अधिकारी समा- 
लोचक डा० पक्‍्रभियनाय सान्याल गायकी शब्द की व्याएया करते हुये लिखते हैं--५गान 
क्रिया के मध्य जो विशेष स्थितियाँ भाने पर ग्रायत का यथार्थ स्वरूप पूर्ण विकसित वे 
उज्ज्वल हो उठता है, जिसके भभाव में गायन फोका भौर निरर्षक लगने लगता है, वे सारी 
स्थितियाँ समग्ररूप से गायकी शब्द द्वारा सूचित की जाती है ।? 
विभिन्न विद्वातों द्वारा दी गई गायकी सम्बन्धी उपरोक्त परिभाषा में जी सामात्य 
संभता है वह यह कि 'नाथकी' को अर्थात्‌ गृह परपरा से भाप्त किसी चीज़ के स्थायी 
अन्तरे को झ्लालाप, तान, बोल-तान, मीड-गमक, मुरक्तियाँ, खटके आदि सायीतिक भलंकारो 
से सज्जित करने का ही दूसरा नाम गायकी है । गायकी का एक प्रर्थंगत झाघार परिभाषा- 
६. कथा भौर सुर--डा० डो० पी० मृखर्जी--पृष्ठ ६० 
२. विद्वभारती पत्रिका, प्रथम बपे, पृष्ठ २४४ 
३. कथा और सुर--डा० डी० पी० मुखर्जी, पृष्ठ १५ 
४. गान भो गायक्रो--डा० झभियनाय साच्याल 





६६ भारतीय गादवित्य ॥६283 


स्पश्प प्राप्त करने के दपरान्त भागरा घराने की उस ऐतिहासिक पृष्ठ भूमि मे भी घवगत 
होना पढ़ेगा जिन परिस्यि भो में इस पराने की गापकी वा निर्माण हुप्रा जो भाग चनरर 
इए युग के मूर्पन्य संगोतश उस्ताद पँपाज था साहब के हाथों परृध्वित गौर पस्तवित 
भी हप्रा। 
प्रागरा पराने दा सम्बन्ध मियाँ तानमेन से है । सानसेन के दामाद हाजी सुजात 
साह्रेय भागरा पराने के प्रतिप्ठाता मामे णाते है । इस्हों के सानदात में धष्पे सुदाबस्य 
नाम फ्ै एफ संगोतश हुये जिसके गुपुश्त गृलाम भव्बास खा घागरा निवायी भाफ़ठादे 
मुमीकी उस्ताद फँपाड सो साहब के नाता थे | सुशान साहेब से उल्लाद फयाश् साँ तक 
प्रतेक चोटी के सगीतश झाये जिरद्ोने झपने पुर्ववर्ती घौर परवर्ती उत्तादों की घरोहर 
स्वरा इग पराने दो गायड्ी को दिया । मारतोय संगोत का यह दुर्भाग्य रहा कि उत्त 
समय तफ़ घ्वनि-विज्ञान एवं घ्वनि सवधित यम्त्रों वा प्राविष्वार नहीं हों प्राथ था वरता 
भागरा पराने की गायकों वा मूल्याइन करते समय फैयाड साँ एवं उनके समसामध्िक 
गगीतज्ञों के रेकार्डों तक ही सीमित न रहना पड़ता । चूँकि पिद्धते घार सौ वर्ष के मुगत- 
कालीन संगीत को हमने फैपाज खाँ साहव के रेवार्डों के माध्यम से पाया है चूँकि फैयाडउ रचा 
का जन्म प्रागरे में 'नई बस्ती! नामक मोहरले में हुआ पा इस कारण ही इस परातेंवा 
नामकरण भी “धागरा घराना' पड़ा । 
गायकी की परिभाषा तथा इस घराने की ऐतिहासिक पृष्ठमूमि बताने के उप 
प्रागरा घराने की गायकी के प्रन्तगंत सववप्रथम दृष्टिकोण सम्बन्धी उस मौलिक प्रगतिशील 
तत्व की और संकेत बहूँगा जो भागरा घराने को छोड़ संगीत के प्रम्य धरानों में दृष्ि- 
गौचर नहीं होता। 
भारतीय संगीत के इतिहास में ्वालियर घयाने की परम्परा भी झति प्राचीन 
भानी जाती है । गुद्ध विद्वान्‌ भ्वालिपर घराने को गायकी को ही फवासिवल (राठिबिड) 
संगोत को दृष्टि से शुद्ध भौर रीति-सम्मत मानते हैं। परन्तु समय के साथ साय जेल 
राजनैतिक, सामाजिक व धाधिक परिस्थितिध्रों में परिवतेन भाता गया वैसे-वेपे भारतीय 
संगोत के श्रोतराभों की भी दचि बदलती गई । ग्वालियरी-प्रुपद-संगीत के रीतिवादी वन्वत 
से पिंड छुड़ाकर थ्रोतागण पागरा घराने के 'स्याल” गायन में श्रधिक रुचि सेने धगे। 
'हयाल! का भर्ष है कल्पना भर्थात्‌ इस घराने को गायकी में कल्पनातत्व की प्रधानता रही। 
फवस्वरूप इसे प्पनी पूर्ववर्तों क्लासिकल रीतिवद्ध परम्परा का किचित्‌ विरोध करना पड़ा । 
भारतीय सग्रीत के बलासिकल युग की मान्यतापो, प्रभिव्यक्ति के प्रकारादि के बिहई 
प्रागरा घराने के संगीधज्ञों में विशेषकर “नई वस्ती' के फ़ैयाज खाँ ने विद्रोह कियाजों 
उनके संगीत में मुखर हो उठा | इस प्रसंग में फंयाज खाँ के निम्नलिखित पास 
उल्लेश्व॑तें.य हैं--+ 
+6 *राग' की अवतारणा करते समय एक सफल प्रेमी बतसे की झावश्यवता है! 
प्रेमी जिस प्रकार अपनी प्रेमिका से शेड़ाड, प्यार दुलार करता है ठीक उसी ढंग से 





१- देफ़तिये लेख 'उत्ताद फैयाज खां! पुस्तक म्यूजिशियन्स प्राई हैव भेट! पृष्ठ ६ । 
ले० श्री एस० कै० चौवें | 


अप्रैज्न-जुलाई १६६०] झ्रागरा घराने की मायको हछ 


'राग' को भी बर्ता जाना चाहिए। हथोड़ें की चोट जैसे स्पराघात, नीरस श्रौर शुप्क 
कठ सचालन से राम के व्यत्तित्व वो नप्ट नहीं वरना चाहिए | किसी पहलवान की 
भाँति 'राग' के साथ मल्लयुद्ध करने की भावश्यवता नहीं। ,जब तक गायक “राग 
को प्यार से गले न खलगाएगा, जब तक वह इसे पुचकारेगा, दुलारेगा नहीं, तव तक वह 
विरह मिलन हास भौर पशु की मानवीय बह्दानी नहीं बह सकता ।” कहने का तात्पय॑ 
यह है कि गायकी के पन्तगंत भ्रायरा घराने वा यह विद्रोह ठोक वैसा ही विद्रोह था 
जॉ प्रॉग्ल साहित्य में 'लेक' आदि कवियो ने तया हिन्दी साहित्य में छायावादो कवियों ने 
अपने पूर्दवर्ता युग के स्थल प्राचारनिष्ठ झोर सुधारवादी भ्रवृत्तियो के विरुद्ध किया | 
श्री जगन्नाथ वद्योपाष्याय ने 'फैयाज द रोमाष्टिक' लेख में भागरा गायकी की इस 
झभिनव दृष्टि की पुष्टि में निम्दलिखित शब्द बहे है --- 

/'फुयाज खाँफे सगीत का मूल स्वर है उनकी रोमाण्टिकता | भ्रौर इस 
रोमाण्टिक्ता के वारण इस घराने को *रगोला घराना भो कहा जाता है। भारतीय 
संगीत में 'रोमाण्टिक विंद्रोह' का श्रेय आगरा धराने का प्राप्त है। मविष्य के इतिहासकारों 
को यह मानना होगा ।”! 


भागरा धराने के गायत्ी की भ्राधारणत विशेषता के उपरान्त दूसरी ब्रियात्मक 
विशेषता इसके भालापचारी वा ढंग है जिसे इस घराने के सगीतज्ञ नोम्‌ तौमू के माम 
से पुकारते है । नोम्‌ तोम्‌ के प्रकार का यह ढंग प्राय. बिना ताल प्रौर बिना गीत के 
होता है एवं जो राग विश्वेप के सम्पूर्ण व्यक्तित्व को भावना झोर बुद्धि का समन्वय करने 
के उपरान्त विकसित बरने में सहायव होता है । इस प्रवार के झ्ालाप में स्वरविन्यप्स 
प्रति वित्तम्ित से भत्ति द्ुत तक बढ़ता चलता है। राग विवास के प्रत्येक स्तर की पर, 
प्रत्येक प्रावर्तत के पश्चात्‌ लैवला अथवा पखावज वी यथाप पड़ती चलतो है । स्थायो तथा 
अन्तरे के भ्रालाप की परिसमात्ति के पश्चात्‌ स्याल का भारम्म होता है, परन्तु प्लालाप 
समाप्त नहीं हो जाता, ताल के साथ गीत को आरण्म हो जाने पर भो आलाप चलता 
'रहता है जिसे स्वरालाप कहते हैं । राग में प्रयुक्त प्रत्येक स्वर को रागभाव के अनुसार 
रससिचित कर गाता भागरा पराने का दृतित्व है। राग दरवारी, पूरिया देसी तोड़ी, 
रामकली, यमनकल्थाण, जयजयवती अझ्ादि के श्रालाप इध्त धराने की अप्रूल्य देन है । 

फ्रेयाज खाँ साहब के गाये 'काहे को मूंढठी बनाय वतियाँ' (भेरवी) झथवा 
में कर झाई पिया सय रगरलियाँ' (यूरिया) रेकार्डों के सुनने पर वास्तव में ऐसा 
अनुभव होने लगता है कि प्रेमिका अपने श्रिय स्रें मिलकर झाई हो जिसको स्मृति में 
मिलन की प्रास भौर मिठास ही केवल अवशेष रही हो 'बहयाँ पड॒गी पल्रका न चढ,गी! 
(जयजयबत्ती) सुनकर एंसा लगता है मानो कोई मानिनी राधा अभी तक अपने कृष्ण को 
भावनापों को उकसाने की चचलतापूर्ण प्रयत्नो में व्यस्त है । उत्तरी भारत में इस घराने 
को लोकप्रियता का कारण केवल इस संगीत में भावनाओं का प्रत्यक्ष माववीकरण है जहाँ 
श्रोताओं की मावनायें मूर्त हो उठी है । 





२. देखिये 'माल वगाल म्यूजिक कान्फेंस' (१६५३) स्ोविनियर पृष्ठ दी १६। 


६5 भारतीय याहितय दवि३ 


इप पराने की तीगदी विशेषता बाल तातों की गुब्टि में है। बालसात तानों वा 
एक प्रवार है जिगमे स्यास मे बोसों को सेवर शाप रघया की छाती है। योंपतातों में 
॥ल बनायी ढ वामम बद्दी संवर्शधाप्र्येवर परला चाहिए परयवां रसमग होंगे वीहते 
प्रतिशत प्रम्मावगा बरी रही है । ** एप उदाहरण दर हम घाने वन को धवित 
स्पष्ट कर मर्केगे मान परीमिए हमें निया बासर हरि नाम उपार सू/ बागेशी री इस 
भोज ये योत ववाने है, घोदी देर दे विए वाल बने थी यात बा एव हरप रखार 
हम उपयुप बादप को यो बह दें -- 
“नि सता सरह रिना मउचा रतू 
हो राममता मुद्दिस हो जायगा। घत बाततानों में चीज यो तानों में इस सूर्वा 
में फिट परना चाहिए कि प्रायेवः धब्द वा भाव घौर प्रय॑ स्पष्ट हांता घना जाप। 
बोजतानों में सचछे महर्वरपूर्ण बात यद्दी ह।ती है वि जिस वजन तथा जिस प्रगार से ताता 
में बाल या उठाय हू। यहाँ वजन और वढ़ी प्रवार भ्रस्त तर एव सा चला जाव। इस 
प्रवार झागरा धराते को गायकी में बातताना का जा विविध रूप घोर वौदित सौदा 
मिलता है वह इस धराने की तिजो पिधिष्टता है। बाततानों व विपरीत जबड़ा प्ौर 
हवव मी तानो में भी यह धराना प्रप्रतिद्व्दी है। सरफम को ताना का प्रयोग इस परार्ते 
में नहीं द्वाता । 
इस पराने को चोयो भोर पस्तिम विशे्ता लय्तारी है लय का परम 
है गति श्र्यातू गायन ये समय गीत को गतिशीलता को अपने नियत्रण् मैंजी 
जितना रखे संवेगा बहू गायश उतना ही लयगार माना जायगा। ताव, प्रात्ताई/ 
गीत भौर तात इन चारा भयो में पूर्ण सामंजस्य रखते हुए भ्धिवार वे साय गाय की 
हो लयवारी के दाँव पदों में उस्ताद फैयाज़ साँ का नाम सर्देव भ्रमर रहेगा । तयवारी 
सम्बन्धित जातपारी में झागरा घराने वे गायक जितनी चालें झौर रग ढग जाततें हैं 
"पटियाला घराने! को दोड धायद हु! भ्न्‍्प किसो धराने में यह विशेषता मिलेग्री । 
उपसहार में में यह वहूँगा हि गायकी से सम्बन्धित विशेषताओं का पता अ्रत्यां 
प्रवल्लोवन इस घराने वे उपतब्ध रेकाडों एवं सयोतत्ञों को मुनते के उपदान्त ही लगे सकता 
हैं क्योषि' सगीतकला मूलत श्रवणाश्रयी है। 
+ देखिए 'सगीत अचंता' । 
सेखब डा० दी० एन० भट्ट पृष्ठ ३५॥ 





खरणड ईे 


रचनामृत 


ध् भारतीय साहित्य [वर्ष ३ 


इंग पराने फी तीसरी विधेषगा बोल सानों की सुष्टि में है। बोलतान तातों वा 
एक प्रयार है शिममें झ्याल के योसों को लेबर साथ रघना की जाती है। बीसहातों में 
बोल बताने का काम यही सावतापुर्वक फरना चाहिए प्रस्यथा रममंग होने जी शत 
प्रतिशत सम्मायगा यती रहती है । ** एक उदाहरण देकर हम श्वने कयन को प्री 
एपप्ट कर गऊ़ंगे माव सलोमिए हमें गियर बासर हरि नाम उयार हू” बगेश्रीजी इस 
बीज के योन बनाने है, थोष्ी देर के लिए बोल बनाने की यात वो. एफ तरफ रशगर 
हम उपर्युक्त वाषय को यों गह दें:-- 
“नि सवा सरह रिना मझचा रतू 
दो शाप्रसता मृददिकस हो जायगा । भतः बोलतानों में घीज को तानों में इत एूर्खी 
में किट करना चाहिए कि प्रत्येक क्षम्द का भाव प्रौर भय स्पप्ट होता पल्ता जाया 
बोनतानों में सबसे महर्वपुर्ण बात यद्दी होती है कि जिया वजन तथा जिस प्रकार से तर्तों 
में बोल का उठाव हो, यहाँ वजन भौर यही प्रकार प्रत्त तर एक सा घतला जाय ! झा 
प्रकार भ्रायटा घराने को गायकों में बोततानों का जो विविध रूप धौर बौद्धिक रौंशं 
मित्नता है यह इस घरानें की निजी विश्लिप्टता है। बोलतानों के विपरीत जबड़ा भौर 
हलक फी तानों में भी यह पराना भप्रतिद्वन्द्ी है। सरगम की तानों या प्रयोग इस परी 
में नहीं द्ोता हे 
इस धराने की चौथी भौर भन्तिम विशेषता लयवारी है लय वा _पव 
है. भ्ति प्र्धात्‌ गायन के समय गोत को गतिशौलता को भपने नियस्त्रण मैं जी 
जितना रस सव्ेशा वह गायक उतना ही लयकार माना जायगा। तान, प्रर्तिप/ 
गीत भौर तान इन चारों प्रंगो में परर्ण सामंजस्य रफ़्ते हुए भ्रधिकार के साथ गायन की 
हो लगकारी के दाँव पेघों में उत्ताद फैयाड साँ का नाम सदेव अमर रहेगा। तववीर्णे 
सम्बन्धित जानकारी में भागरा घराने के गायक जितनी चालें भौर रंग ढंग जानते दे 
शटियाला घराने' को छोड़ द्यायद हो प्रन्य किसो घराने में यह विशेषता मिलेगी | 
उपसंहार में में यह कहूँगा कि गायक से सम्बन्धित विशेषतामों का पत्ता प्रत्यक्ष 
अवलोवन इस घटाने के उपलब्ध रेकार्डों एवं संगीतज्ञों को सुतने के उपरान्त ही लग सती 
हैं वर्योकिः संगीतकला मूततः श्ववणाश्रयी है। 
* देखिए 'संगीत अर्चना । 
लेखक डा० बी० एन० भट्ट पृष्ठ ३५॥ 





खण्ड रे 


रचनामृत 


चासुदवशरण श्रपग्रवाल 


विश्वकमों 


समस्त विश्व जिसका कप है, यह विराट जगत्‌ जिसकी रचना है, उस देवाधिदेव 
के लिए वेदों में विश्वकर्मा यह सुन्दर सन्ना प्रयुक्त हुई है। काव्य, संगीत, कला, नृत्य, 
वित्र, शिल्प, वास्तु झादि समस्त सास्कृतिक अभिव्यक्ति का जो एक मात्र छददोमय ल्लोत 
है वही विश्वकर्मा का विधान है | विश्वकर्मा को ऋग्वेद में परमा सदृझ कहा गया है । 
सदर्शत का जो परम रमणीय रूप है उसका प्रवर्मक विश्वकर्मा है । रूप दो प्रवार के हूँ -- 
भानव और चाक्षूप | समस्त रूप पहले मन में जन्म लेते हैँ अथवा चित्त में चित्रित होते 
हैं, और फिर तदनुसार वे भूतों के मूर्त घघातल पर उत्रते हैं ॥ विश्वकर्मा की रचना 
मैं मूर्त भौर अमूर्त दोनों रूपो का विधान पाया जाता है । जहाँ एक और द्वब्दमयी वाक 
उसकी सूप्टि हे वही दूसरी ओर मौत या तूप्णीम्‌ भी उसी का रूप है । जहाँ एक शोर 
अनेक वर्णों की चित्र विचित्र व्यजना विश्वकर्मा की कृति है वही दूसरी ओर सब वर्षो 
की समप्टि या जिसे उपनिषदो में अवर्ण सूध्टि कहा है उसी का रूप है । 
बैंदिक भाषा में दृश्य जगत्‌ को “इद संवम? कहते हैँ । “इद सर्व” विश्व 
में नाम और रूपो की अनन्त कृतियाँ हू जिन्हें हम मन ग्रौर इन्द्रियो से जानते हूँ । जो 
कुछ भी उत्पन्न हुआ है श्लौर जानने योग्य है उस सबका पूर्व अस्तित्व विश्वकर्मा में 
विद्यमात था । कहा है-- 
ये इमा दिश्वा भुवनानि जुछूदूपिहॉता न्‍्यसीदत्पिता न । 
स भाशिपा द्रविगमिच्छमान प्रथमच्छदवराँ आ विवेद ।॥ 
(ऋक १०६१॥१) 
विश्वकर्मा सवका पिता है । वह सर्वप्रथम है। वह सारे विश्व को आशीर्वाद से सीचता 
है भौर फप्स्वरूप बहां समस्त रत्नो की सृष्टि हती है । विश्वकर्मा का सूत्र सब में पिरोया 
हुआ हैं। उसने इस विश्व यज्ञ में जो झाहुति किसी पूव युग में डाली थी उस झादुति 
में सब रूप सब गति भर सव वर्णों का सस्तिदेश था । विश्वकर्मा इस सूष्टि का ऋषि 
है । जो तत्त्व कम को करते हुए प्रसग या निलिप्त रहता है उसे ऋषि कहते है। प्रत्येक 
अर्म में दिश्ववभा की स्थिति इसी प्रवार की है । विश्वकर्मा इस विश्व मज्ञ वा होता 
है । होता बह थघक्ति है जा तिस्तर झाहुति का विधान करती है । 


वासुदेवशरण प्रग्रवाल 


विश्वकमों 


समस्त विश्व जिसका कप है, यह विराद जगत्‌ जिसकी रचना है, उस देवाधिदेव 
के लिए वेदों में विश्वकर्मा यह सुन्दर संज्ञा प्रयुक्त हुई है। काव्य, संगीत, कला, नृत्य, 
बित्र, शिल्प, बाम्नु भ्रादि समस्त सास्कृतिक अभिव्यक्ति का जो एक मात्र छदेमय स्रोत 
है वही विश्वर््मा का विधान है । विश्वकर्मा को ऋणग्वेद में परमा सदुझू कहा गया है । 
संदर्शत बा जो परम रमणीय रूप है उसका प्रवर्तक विश्वकर्मा है | रूप दो प्रकार के हैं -- 
मानव भोर चाक्षप। समस्त रूप पहले मन में जन्म लेते है अ्रथवा चित्त मे चित्रित होते 
हैँ, भ्रौर फिर पैइनुमार वे भूतो के भू धरातल पर उतरते हैँ । विश्वकर्मा की रचना 
पे दोनों जाता है। जहाँ एक प्रोेर शब्दमयी वाक्‌ 

नेक वर्षो दूसरी ओर मौन या तृप्णीम्‌ भी उसी का रूप है। जहाँ एक ओर 
उमा वर्षों को चित्र-विचिन्न व्यंजना विश्वकर्मा को कृति है वही दूसरी ओर सब वर्णो' 
की परभाष्टि या जिसे उपनिषदो में भ्रवर्ण सृष्टि कहा है उसी का रूप है। 
हे नाम बेदिक भाषा में दृश्य जगत्‌ को «इद सवम्‌ ? कहते हैं। “इद सर्वम” विश्व 
कछ थी की प्रनन्‍्त कृतियाँ हैं जिन्हें हम मन भौर इब्दियो से जानते हूँ । जो 
पिधमाव पा। बा जानने योग्य है उस सबका धूर्वे अस्तित्व विश्वकर्मा में 

भवनानि जुद्धृदूपिहोंता न्यसीदत्पिता न: । 
से गझ्राशिपा दविभमिच्छमान: अधमच्छुदवरां आ बिबेश ।। २रहा 
विश्वकर्मा सबता पिता है। वह (ऋत १८ व? 

है पोर फ 


सर्वप्रधम है। बह आदर से 

वहाँ समस्त रक्ो की ॥। वह सारे विदव को झ्रादगीर आह 
50५ रत्न की स॒च्टि हे 

हैंपा है। उमपे इस विश्व ४ दि होनी 


चर ह्व्ति 
है। विश्वकर्मा इ? ८ के 
व यज्ञ में जो आइति के शक हे टन हु हक 
में सत्र कूप मद गति में जो आइुति विसी पूर्व युग है, ८7 +हते & प्रत्पेड़ 


हैं पूर ः ९।फ्रद 

। जो तरव कम. रे पंों वा सल्लिदेश था । पुल ह० | सर ले, 

अर में कई हो हैए प्रसग या निन्चिप्त रहता | की! 0 
हिना को स्थिति इसी हा 

है! होता बर भा है जे तत स्‍ इसी प्रकार की है। जिदयन का 


जो निरतर आहुति का विधान 


६ + भारतीय साद्वित्य * 


परम विश्य में जितने भी यश है उगझे दा शप हैं एश व्यप्टि मर गूसरा समष्दि। 
व्यब्दि रूपए घासा धौर सीमित होगे है । समष्टि रूप धनसन्‍्त, धस्ीम घोर पमृत डी 
सना है, यही विश्वरर्भा का भागधेप है । प्रराणा में जिसे दक्ष यश या व्रिध्यस बहागया 
है यह व्यप्टि या एव व्यक्ति का यम है। इस यश्ष में जब शिव भौर उतदी महयी श्कि 
सती यो भाग नहीं मिलता तय यह सत्र सडित हो जाता है । शिव रामध्टिगत सत्ता हैं । 
वही विश्वरर्मा है। 

यश के भ्रखंड अमृत भाव मे लिए समध्टि की भ्रारापता निरतर भावश्यव' है। 
पेलात्मक जीवन का यही रहस्य है । एव इवास जो भीतर जाती है क्षण भर में ब्याजुव 
हाकर विराद ये साथ मितने मे लिए फिर बाहर धाती है भोर झभाषाश में भरे हुए अमृत 
आप का धान बरके फ़िर लॉटवी है। यही प्रमृत भौर मृत्यु का स्रमष्टि प्रोर व्यद्दि हाँ 
प्रनन्‍्त भौर सान्त वा प्रेद्ध या मुता है जिस पर हम सव चदे हैए गति का अनुभव कर 
रहें हैँ । इसमें जो अमुतमय समष्टि रुप है वह जीवन के दिए परदेलदे प्रावइपत है। 
जितनी मूर्त प्रौर सर्प बला गी भ्रमिव्यक्ति है सबसे मूल में विश्वयर्मा गा भ्ररूप या 
परम रुप विद्यमान है। विष्णु सहस्ननाम मे शब्दों में मगवान्‌ विष्णु ही विधवा 
है। सब रूप उन्हीं में मीन है भौर उन्हीं की प्रेरणा से व्यक्त होठ हूँ । रूप को ही 
लक्ष्य यहते हूँ । जहाँ रूप या लक्ष्य है वहीं देवी लक्ष्मी श्र भस्तित्व है। विष्यु भौर 
लक्ष्मी एक दूसरे के बिना नहीं रहते ! इनका सतत साहचर्य है । मही देव और देवीवा 
सहयुक्त रूप है । भगवान्‌ विष्णु के दो रूप इस प्रक्तर हँ-- 


* तज्चविष्णों परमरूपमरूपास्यमनुत्तमम, 
विश्वस्वकूप वे रूपलक्षण परमात्मन । 
(विष्णु पुराण ६9१४) 


जिम प्रवार ब्राह्मण ग्रयो में प्रजापति के अ्रमूत झौर मूर्त, भ्रनिदक्त भौर निरद, 
परोक्ष भौर प्रत्यक्ष दो रूप कहे गए हूँ, ऐसे ही विष्णु के दा रूप है। उतका जो प्ररूप 
या भव्यक्त रूप है उसकी सन्ना परम रूप है । यह विश्व-रचना से पूर्व की ह्थिठि है। 
विष्णु का णो दूसरा विश्व में आया हुआ रूप हूँ उसे रूप-लक्षय कहा गया हूँ! रूप ही 
उसकी सत्ता वा ज्षक्षण या प्रमाण है, इन्द्रिया से परिगृहीत होने वाले रूप ही उसके 
बिन्ह हूँ। प्रत्येक कलाकार के लिए भावश्यक है कि विष्णु के दोनों स्वरूपों की उपायता 
करें। जिसे विविध रूपों के निर्माण में इचि है उस्ते ध्यानस्थ होकर विस्णु बे झख्प मा 
पर रूप दा भी चितन करना चाहिए । 


विविष प्रकार वी छन्दित गतियों की सच्चा नृत्य है। नृत्य की सम्यक्‌ भाराखता 
के लिए गति के मूल में जो स्थिति तत्द है उसकी भी भावना भावश्यक है। वस्तुव 
जिसे हम ब्रह्ममृत्र कहते हैं उसी को ऊष्व प्रविचाली स्थिति की परिकमा से नृत्य पौर 
अमिनय की गतियो का जन्म होता है । नृत्यहूपी गति के मूल में स्थिति की प्रतिष्ठा है । 
गठि के मूल में सूष्णीम की सत्ता है। वर्णों के मूल में भवर्ण है । नानारूप या वैरूप्य के 
मूल में अरूप था पररूप है” बी हर 


अप्रैल-जुलाई १६६०] विश्वकर्मा डरे 

रूप रूप प्रतिसौ्षो बमूव । (ऋक ६।४७। १८) 

विश्व में जितने रूप है वे सब किसी मूल रूप के भनुसार उत्पन्न हुए हूँ। बह 

नमूना सब का प्रतिरूप है । उसे ततू या तथा कहते हैं । उस “तन” के अनुसार ही यह 
विश्व या “एतत्‌” अस्तित्व में ग्रा रहा है । इसी का नियामक सूत्र है-- 

एतद्‌ वे तत्‌ । 

यह व्यक्त विश्व उस भव्यक्त प्रजापति के भर्ंड या समष्टियत मूल रूप 

के अनुसार है। इसी का दूसरा समीकरण यो समझना चाहिए--यथार-तथा पय्षा 

या जेसा' यह संकेत इस दृश्य स्पूल्न विश्व के लिए है। “तथा या वैसा” यह 

सकेत उस मूल भव्यक्त फारण के लिए है जहाँ से यह व्यक्त विश्व प्रकट होता है। 

जिसे प्रव्यक्त कहते हे वही विष्णु का परमरूप है। वही बीज या रेत है जो व्यक्त सुष्टि 

का हेतु है। प्रजापति के द्वारा समस्त अर्थों या मूलों की रचना "यधार-तथा” इसी 


नियम के भ्रनुसार हुई है भौर हो रही है । इसे ही ईश उपनिषद में विज्ञान सम्मत दाब्दों 
में इस प्रकार कहा है--- 


यायातध्यतोर्र्थान्‌ व्यदवाच्छाइवतीम्य: समाम्य: । 


विश्वकर्मा की सृष्टि देवश्षिल्प है । वह रचना देश भोर काल में भ्रभिव्यक्त होते 
हुए भो द्वाश्वत है। काल का परिवतेन उसके नित्य रूप में बाधा नही डालता । देव- 
शिल्प का रूप-रंग भाकृति, गति, लय और स्पदन सदा-सदा के लिए सूम्राम है। उसकी 
एकरसता काल से कुठित नहीं होती । जहाँ देश भौर कालकृत क्रुण्ठा नहीं, वही भानन्द 
की भूमिका है । प्रत्येक कलाकार को उस धरातल का पुन; पुन. दर्शन करना चाहिए। 
अत्येक रसिक या सहृदय के लिए विष्णु के उस वैकुण्ठ प्रमृत घाम का दर्शद भनिवायंतः 
भावश्यक है, जिससे उसके हृदयमें रस का स्रोत सदा हरा-भरा बसा रहे । 
इसे वेदों में विष्णु का परम उत्स फहा गया है जिसके जल में प्रमृत या मघु के 
मिठात्त है । जो रसिक केवल बाहरी रूपों में भाननद पाना चाहता है उसकी कलाया 
उपासना अधूरी है । कला में जो व्यक्त माघुरी है उसकी स्वतंत्र सत्ता नहीं। बह त॑ 
मागस के उसी उत्स था स्रोत से जन्म लेती है जो एक भोर कलाकार के भोर दुसर 
भोर ब्रहदय के भ्रन्तःकरण में विद्यमान है। यदि हमें उस झाम्यंतर स्वाद का भानरू 
नहीं मिला तो कस्तूरिया हिंरत के समान बाहरी स्वाद में भटकने से भो मम को द्वार 
नहीं मिलतो । दर 
हु भारतीय कसा के तिर्माताप्रो ने । पर पर्याप्त बल दिय, है । समस्त यसा 
इृतियों का जन्म कल्ताकार के ध्यान भौर विन्तत की दाक्ति ते होता है। कला में जो 
प्रेयोहप या कत्यारा है उसका हेतु शिव को समाषि, विष्णु को शक शान्ति भौर बुद्ध 
का झनत्तर ज्ञान या संबाधि है। वही तीपकर की झविघल ज्ञान निष्ठा भौर देवो का दैव्द 
है। इन्हीं की सत्ता से कसा में भगृत रस का ऋरठा हा झ्न्हीं से अवर् में 
भानन्द भोर झाद्ा उत्साह घोर प्रेरणा का जन्‍म होता का 80234 42% 
। भंघकार, निराशा धौर मुत्यु के पाथो से बचता या उन्हें जीतता है । 


हे 


धर माजीय साहित्य (| 


रे जिस यस्यु वा हमें ज्ञान द्वोता है प्रवया जिमफ्ी रचना मी जाती है उस उसको 
मूति बह्चते है । मूति वा ध्यान हमारे मत में लिए घावश्यव है । बिना मृति से मत क्ष्र 
भर भी रिक्त नही रहता! यद मूर्त विश्व हूं; ता बला वा क्षेत्र है। वित्त में भरत 
मूत्ति को चित्र बद्ते हूँ । विश्रवार या थिल्पी के मन में जो. मानगो सृष्टि होती है हें 
ही शिल्प भौर चित्र बा जन्य होता है । जा यु यहाँ है वह राव विष्णु था मत हर है 
(मूधषमेतद्‌ हरे: रुपम्‌) । गूर्य परौर चर्द्र, नक्षत्र पौर ग्रह, मनुष्य प्रौर पशु; वह 
नदियाँ, भौर समुद, वृक्ष प्रोर वनस्पति, जड़ भौर चेतन जितना भी बला वा विपर है 
कलापार के लिए सयत्ी भारापना मन के द्वारा प्रावश्यक है। प्रह्येद्त का रूप वार 
पहले भपने मन में उतारता है भौर फिर भौतिक माध्यम में उसे ढासता है! मही रो 
की विशेषता है। सच्चों बला वभी भी फोटो जैसी भनृगूति गहीं वने सती! तो 
का मूर्त॑ रूप तो एवं प्रतीक या सकेत मात्र है। यह हमें उम्र प्रस्यक्ष हप तक मे 
जाता है जो देश ओर काज्न की परिधि में विजडित नहीं होता, जो भमूत है, 
रखवान है । 


भारतीय बला की यद्दी शैली झौर परिभाषा है। इच्धिय ग्राह्म कला कसानरसी 
का प्रवर रूप है । मानस प्रत्यक्ष ही वला का पर रूप है। जो पौर या बुद्धिमान है ईई 
स्पूल रुप में रमण नहीं करता, चाहे वह कितना ही सुर्दर हो। घोर व्यक्ति विमता मा 
उच्च मन बाला होता है । विश्विप्ट मन का तात्पयं उस प्रज्ञा से है जिप्ते प्राप्त करके 
इन्द्रियाँ मूर्त रूप की भनुगामिनी नहीं वनती ! घीर पुरुष के लिये प्रत्येक लूप दिश्वकां 
के मह॒तीय कर्म को एक रश्मि बन जाता है। यद्री विश्वकर्मा प्रजापति गा वि 
भामाप्ष था प्रतिविम्ब है | स्पृल रूपों के मूल में जो इस झ्रामास को देखता है वह प्पूत 
से मोहित महीं होता । उसके लिए विश्वकर्मा वा सौन्दर्य ही सुन्दरता का हैंतु है । रही 
सबके हे छिपा हुभ्ा निदान है । दही प्रत्येक रूप लक्ष्मी को जन्म देने वाला हर” 
सम्रद्र है । 


मूति को पूजा भी एक कला हैं। विषय की परिधि में मधति को खौंच लाना उतरीं 
प्रतिष्ठा की हानि है | जैसा विष्णु पुराण में कहा है (विप्णु० ६६७) ७४-६५)--भार्र 
में विष्यु के भिन्न-भिन्न मूर्त रूरो का ध्यान करना चाहिए पौर मृति के दर्शन से 
मन को दुड या क्षक्ति सपन्‍न करना चाहिए। यही मूदि की आराधना वा लाभ भौर का 
है। योग के धब्दो में बही घारणा है। जो इस प्रकार को साधना में सफ्ल हो उते किए 
ह्थूल रूपो से मानसिक भावों की झोर जाता चाहिए। धख, चक्र, गदा, पद्म भी 
+ वाह्म श्रगो से ऊपर उठकर उसे विष्णु के प्रशान्त रूप का घ्यान करना भाहिएं। वही 
भगवान्‌ का दास्तानन्द है। शान्ति ही घ्रारापवा का लक्ष्य है। मिन्‍न मूर्ते हपो को पी 
घोड देने से हमारा मत उस भूविका में चला जाता है जो भगवान्‌ का एकावयवर्सा एक 
अखण्ड समप्टिगत रूप है । यहा ध्यान की प्रवस्था है। भन्‍्त में घ्याने करने बाला ठ्े 
स्थिति को प्राप्त करता है जो योग की सबत्ते ऊची भूमिका है प्रौर जिसमें घ्याता भौर 
ध्येय दोनो एक द्वो जाते है। वहाँ ध्यान बरने वाला पपने घ्येय के स्वरूप में सीन हों 
जाता है। यदी विष्णु का परम रूप है । इस्दे प्राप्प कर लेने वाला योगी समाधि हो 


अप्रैल-जुलाई १६६०] विश्वकर्मा भू 


पनुभव करता है । इस प्रकार मूति उपासना का लद्ष्य वही है जो योग साधना में योगो 
का है -- 
तस्वैव कल्पनाहीन स्व्ररूपग्रहणं हि यत्‌ | 
मवसा ध्याननिष्पाधथ समाधि: सोभिवीयत्ते | 
(विष्णु ० ६६७।६२) 
मरलीय करा में मूर्त रूप का पर्याप्त गौरव है । चित्र, शिल्प, नृत्य, संगीत 
सबके रूपों में सौन्दर्प शोर सरसता का झआवाहन भ्रावश्यक है । किन्तु प्रत्येक कल्ला को 
रघना शाघ्वानुमोदित होनी चाहिए । कल्ला का मूल शास्त्र है। कला व्यक्ति की रचना 
है । शास्त्र उसके समप्टिगत रूप का विधान है। ज्ञास्‍्त्र कला का प्रतिपक्षी नहीं, उमका 
सहयोगी है । जैसे कला के निर्माण के लिए, वंसे हो कला के परिज्ञान के लिए भो शास्त्र 
आवश्यक है | शास्त्र-समष्टि की सज्ञा बेद है'। वेद सव कलाम्मो का मूल झाघार है। 
जो मन से कला रूपो को निश्चित करते है उनके घ्यान को शक्ति उस मत्र के बल से 
युक्त है जिससे वेद के स्वरूप का निर्माण होता है। जो मन से सृष्टि करता है बह ऋषि 
है। मनन से मत्र का जन्म होता है। मनन की दाक्ति ही मन्रद्रप्टा की द्ाक्ति है। 
शिल्पी पहले मन से सुप्टि करता है भौर फिर स्थुल प्रतीको द्वारा उम्ने मूर्ते रूप 
देता है । मन के ध्यान से हम जिस मत्र को रचना करते है वही देवता का स्वरूप हे | 
भूत भौर भविष्य के जितने देवता हे वें सब विश्वकर्मा वे रूप हेँ। देवों के झनैेक नाम 
हूँ पर सबका मूल एक है-- 
यो देवाना नामधा एक एबं।. (ऋ० १०८२।३) । 
विश्वकर्मा एक है । वहो देवो को मिन्‍न-भिन्‍न नाम देता है। भिन्न नाम ही 
झूपो के भेद उत्पन्न भरते है । ऋग्वेइ में विश्वकर्मा को सापुवर्मा कहा गया है। वह 
विश्वरम्मू या विश्व का कल्थाणकर्त्ता है । (विश्वश्म्म्‌ र बसे साधुकर्मा, (ऋ० १०।८५१।७)। 
जिसने इन सबको उत्पन्त क्या है कोन उसे भाज तक जात पाया है ? वह एक संप्रइन 
या पदेला है । विश्व की कला के समस्त रूप एवं ध्यान करने वालो के समस्त थितन उस 
प्रश्द का उत्तर दूढ़ रहे हूं । पर उसे दकने बाला नोहार या कुहासा हृटता नहीं । वह 
सबके भीतर है, वह भजन्मा भौर एवं है। उसो को भाराधना समस्त कलाघो का लक्ष्य 
है । उसके परिवय के लिए कलाप्मों को विभिन्‍त स्थितियाँ प्रावश्यक हूँ । उस झअरूप को 
विश्व रूः में ही पहचानना होगा । विश्द में अनुप्रविष्ट उमका विश्वचर रूप ही मरस 
और सुन्दर है। प्रजापति, विश्वकर्पा या मगवानू विष्णु जिस बला में विद्यमान हूँवही 
सऊ्ची बला है | उसा की धराराघना कल्याण करतो है । उसतो को उपासना से प्रावरद 
प्राप्त होता है । 


डा० कामिल बुल्के, एस० जें० हे 


* पुरुषाद सोदास 


(१) सौदास को कथा का विकास अत्यन्त रोचक है। इसका मूल स्रोत ऋग्वेद में 
विद्यमान है। किन्तु बाद में इस कथा पर बोद् संसार में सुप्रसिद्ध सुततोम जातक का 
प्रभाव पड़ा। प्रतः वैदिक साहित्य की तत्सदंधी सामग्री प्रस्तुत करने के पदचात्‌ इस 
निबंध के पूर्वा्द में सुतप्तोम की कथा के विवास को रूपरेखा प्कित की जायगी । उत्तराद्धं 
में पहले महाभारत, रामायण तथा पुराणों में सोदास विषयक सामग्रों का सिहावलोकन 
किया जायगा तथा इसके बाद सोदास को कथा पर प्रापारित भरन्‍्य तोन वृत्तान्तो का 
सक्षिप्त परिचय दिया जायगा। हिन्दी पाठकों के लिये सौदासीय कथा के विकास का 
झतिम सोपान विशेष महत्व रखता है क्योकि वह प्रताप भानु की कथा ही है जिसे 
गोस्वामी तुलसीदास ने रामादतार का कारण माना है ! हे 


(२) ऋग्वेद में एक सुदास मामक राजा की कथा मिलती है। विश्वामित्र उनके 
पुरोहित पे', किन्तु सुदास ने बाद में विद्वामित्र के स्थान पर मुख्य कुल पुरोहित के रूप 
में वद्षिष्ठ को नियुक्त किया था । एक ही राजा के इन दोनों पुरोहितो में प्रघातता के 
लिये वर उत्पन्न होता सहज स्वाभाविक था; महाभारत में इसके विपय में लिखों है--- 
थाज्यनिमित्त तु विश्वामिश्रव्तिष्ठयों: ॥ वेरमासीत***** (झ्रादिपवं, १६६, ११) । इस 
देर का पभ्राचीत भारतीय साहिंत्य में बहुत से स्थलों पर विवरण दिया गया है; प्रस्तुत 
निबंध में केवल सुदास भथवां सौदांस विषयक सामग्री का ध्यात रखा जा सकता है' । 

, ब्राह्मण साहित्य में सौदासीं द्वारा वस्तिष्ठ कै पुत्र का वध तया यज्ञ के प्रभाव से वसिष्ठ 
»,. दरों, आब्फ५ 3, ५, के, के, ४८-३९, !- 
२; देखो ऋग्वेद ७, १७ | वमिष्ठ को सहायता से सुदास् दाशरात् युद्ध में विजयो हुआ 
था (दे० ऋखेद ७, ३३) । 
३. विश्वामित्र द्वारा चर्सिप्ठ को कामधेनु का हरण इस वैर का प्रसिद्ध उदाहरण है; 
दे० रामायण १, सर्ग ५१-१७ झौर महामारत १, १६५ | महामारत के एक क्‍झन्य 
» स्थल पर दोनो का होढ सगाड़र तप करने की कथा भी मिलती है (दे० शल्य परवें- 
+. थ्ष्याय ४२, गोता प्रेस सस्क् रण) । 
४, टीकाकारों के अनुसार यह हत्याकाण्ड विश्वामित्र कौ प्रेरणा से घटित हुमा षा; 
दे० पड़्युरुशिष्य ७, रेरे । * 





ढ॒ मारवीय पाहित्व ्िंत 


की पुनः संहतति प्राव्ति भौर गौदामों पर यतिष्ठ वो विजय उल्लिसित है । वरिष्ठ डी 
विजप पा क्या झूप था इगक्रा स्पष्टी रुरण ब्राह्मण साहित्य में नहीं मिलता डिलु परर्ती 
साहित्य में सुदाग को ही विशवामित्र-बमिप्ठ को पराइह्यरिक इब्रुता वा शिवार शा 
गया है। घहदेवता (भ्रष्पाय ६) में सागा गया है कि पपने सो पुत्रों के बष केजाए 
वश्चिष्ठ मे मुदास को रासव बन जाने का धाप दिया बा-- 


हते पुत्र शते तस्मिन्‌ वसिप्ठो दु.पितस्तदा । 
रक्षोभूतेन शापात्तु सुदासेनेति थे श्रुति: ॥३४॥ 


(पः) सुतसोम की कया 


(३) गुतमोम को कपा समस्त बोद संतार में व्याप्त है ! पाली ला हा 
साहित्य के प्रत्िरिक्त इस कपा फे कई रूप चोनो पनुवादों में सुरक्षित हूँ | छिख्वत £ 
हिन्देशिया में भी सुतसोम की कथा थाई जानो है। 

डॉ वात्ानाये के अनुसार" घुतसोम की बचा के विकास की रूपरेखा हाप्ट गा 
उनका विचार है कि प्रादीनतम संयुक्तावदान में सुरक्षित कियो सत्यसंध राजा की हि 
इसका मूल झूप है (दे० नौचे/धनु० ४) । इस प्रवदन का तोसरी शताब्दी ई० में पा 
से चीनो में प्रनुवाद हुमा था । जय तक मूल सस्‍्कृत के रचता काल का पता के नह्ढी रस 
इस दान को सुतसोम की कया का मूल स्तात घोषित करना वैज्ञानिक नहीं है, 22४४ 
यह भी संभव प्रतीत होता है कि संयुक्तावदाव को कया मुतसोम जातक के विखी प्रा 
रूप पर निर्भर है' । पड 
े फिर भी यहाँ पर सुतस्तोम जासक का यह सरल रूप झयवा इसका मूलसीत है 
पहले रखा गया है। सके बाद सुनसोम् जातक के विभिन्न रूप प्रह्तुत किये पे है 
संगुक्तावदान में सत्यवादिता का ही महत्व दिखलाया गया था, सुतसोम जातक में में दो 
कही सत्यसंघता के साथ-साथ कल्मापपाद के मासाहार को बुराई का भी प्तिपादत ड् 
है । इस कथा के विक्रास का तौतरा सोपान हमें जातकमाला प्रादि रचनाय्रों में 22 

है, जिनमें मांसाह्ारी कल्मापपाद तथा सौदास दोनों को प्रमिन्न माना गया है। की 
वदान को कया में महाभारत का स्पष्ट प्रमाव परिलक्षित है क्योंकि इसमें ४/2% 0 
| 3. वीतिरीब बहिता ७, ५ ७. ६४ ककेतक ब्रा २ ०; जपतीव शत 3) ४ ७, १; कीपीतकी ब्रा० ४, ८; जेमिनीय ग्रा० २ हनी 
पंचविश्व ब्रा० ४, ७, ३। जैमिनीय ब्राह्मण णें वसिष्ठ के पुत्र का नाम (महीम 
की कपा के प्रनुमार) शक्ति माना गया है। के लिये 
६. चीनी तथा तिब्बती साहित्य में सुरक्षित मुतसोम जातक -विवयक सामग्री ») 
प्रस्तुत लेखक, डॉ० इल्यू बातानावे के विस्तत विवंध पर निर्मेर रहा है--हि । 

श्राव कल्मापपाद, दे० जनेलटेवस्ट झ्ाव वाली सोसाइटी, १६०६, पृ० २३६८-३० 
* ७. किसी प्राचीन कया को भत्पन्त संक्षिप्त रूप में प्रस्तुत करने के झौर उदाहरण 5 

साहित्य में विद्यान है; उदाहरणापं दशरथ जातक (वाली जातकर ४६६ 

झवामर्क जातकम्‌ (दे० रामक्था, द्वितीय संस्करण, झनु० ५२), दशरथ कंपनी 

(वही, भनु० ५३) । दे 


अप्रैल-जुलाई १६६०] पुरुषाद सौदास ह्‌ 


झ्ञापवश पुरुषाद बतना पड़ा | इस प्रकार सुतस्रोम की कथा के चार सोपात माने जा 
सकते हँ--(भ्र) सत्यसथ राजा भौर राक्षस, (प्र) सुतसोम झोर वल्मापपाद, (३) 
सुतसोम और (सिह)स्तोदास, (ई) घभिशप्त सिह-सौदास मोर सुतस्चोम | 


(श्र) सत्यसध राजा झौर राक्षस 


(४) सयुक्तावदान के दो श्नुत्राद चोती भाषा में सुरक्षित हैं। प्राचीनतम 
अनुवाद सन २५१ ई० में हुआ था। इसमें किसी अझनाम सत्यसध राजा के विषय सम 
'निश्नलिखित कथा मिलती है--- 


८ एक राजा किसी दिन मृगया के लिये प्रस्थान कर रहा था कि एक ब्राह्मण ने 
पास भाकर उससे भिक्षा माँगो। राजा ने लौटन पर दान देने की प्रतिगा की श्ौर 
चुला गया । मृगया खेलते खेलते वह अपने साधिया से प्रलग हो कर किसी राक्षस के 
हाथ पढ़ गया । राक्षय ने उमर खाना चाहा क्स्तु राजा ने निवेदन किया कि वह पहले 
जाकर ब्राह्मग के प्रति अपनी प्रतिज्ञा पूरी करता चाहता है और बाद में राक्षस का 
शिफ़ार बनने के लिए लौदेगा | राक्षत से भनुमति मिलने पर राजा चला गया, ब्राह्मण 
को दान दिया तथा झपने उत्तराधिकारी को राज्य सॉपकर फिर राक्षप्त के सामने 


उपस्थित हुप्रा ! राक्षत्र इस सत्यत्धतरा से इतना प्रभावित हुआ कि उसने राजा को खाने 
बा इरादा छोड दिय्रा | 


छस कथा के शोर दो रूप चोनी बौद्ध साहित्य में सुरक्षित हे। कनिष्क के 
समकालीन सधरक्षकृत सपरक्षत्मच्चय का सस्कृत से चौनी में अनुवाद ३८४ ई० में 
हुप्ता था। इपमें उपप्रक्त कया मो मिलती है किलतु सुततोम तथा कल्मापपाद दोनों 
के नाप्र भी दिए गए है। नायाबुनकुत (२ री श० ई०) महाप्रज्नाचारमिता शास्त्र 
का चीती भनृवाद ४०४ ई० में हुआ था। इसमें उपयू'क्त तत्वों के प्रतिरिक्त ६६ 
राजजुसारों को भी चर्चा है, जिन्हें ब्ल्मापपाद ने कद किया था। सुतसोम जातक में 
भो इत राजाप्रों का छललेख है। इस प्रवार हम दखते हैँ कि सत्यत॒ध राजा को कथा 
के तोनो रूप वास्तव में सृतसो मजातक का सश्येप प्रस्तुत करते है। 


(क्र) सुतासोस ओर कल्मापपाद 


(५) वापिसत्व सुतसरोस फी सर्वाधिव विस्तृत कथा महासूतसोमणातक (बरालि- 
जातक न० ५३७) में मिच्ती है। इसका गय्यान्न अपेक्षाकृत भर्वाद्जीव है हि. 
इसकी पालीगायाप्रो की प्रादीनता पसदिग्ध है ॥ भत यहाँ पर सर्वश्रथम पाली प्रहासुतसाम- 
जातक का साराश दिया जागगा। भवतर चीनी मापा में सुरक्षित सुतसोम जा; ना 
के कम विकसित रूपों वा परिचय दिया जायगा भौर भात में इस क्या 
रखने वाले दो भय वृतांत भो प्रस्तुत विये जायेंगे, वे हैं (१) नयहिस्त 
(२) महाभारत में सुरक्षित सत्यक्तप उत्तंक का प्रसंग । 


से पमव-घ 
पाहफ तथा 


१० भारताय साहिय सिर 


(६) पहामुतश्ोमजातक के धनुमार खुतसोम इस्ट्रप्रस्थ मे राजा कोरय झा 
राजकूणार था जो तशबिला में ग्रह्मदत के पुत्र बल्मापपादर वा सहपरादी तषा 
पिट्विपाचरिय [(प्राईवेट दयूटर) द्ोने के बाद घपने दिता के स्थान पर राजा बरे गश 
था । कह्मापप्ाद भी याराणमी का राजा बन गया । यह अउने पूर्वजन्स में ससव्मजर 
सदा या; इस कारण से बह नित्यप्रत्ति मागाहार किया करताधा। विसो लि 
बुर्ते राजा का भोजन से गये पौर रग्रोइये ने हाल में मरे हुए मलृप्य की बार 
पकाझर परोस दिया | राजा ने उस भोजन को पमन्‍्द किया भौर रमोइयेने इठशा 
रहृश्य प्रक. किया । इस पर राजा ने प्रतिदिन नरमांस तैयार करते गा भाईए 
दिया । राजा ने पहले शराब कौंदियों को साथा; इसके बाद रसोइया नागरिरों हा 
व करने सगा जिमसे जनता में सप्बली मघ गई। रसोइया रंगे हापों कटा 
गया भौर उसने कहा कि राजा को नर-मांस की जरूरत है। धव राजा तथा सोझा 
दोनों को निर्यातित किया गया । राजा बन में मनुष्यों का वय किया करता यापौर 
रसोइया इनका मास भूनकर परोसता था। किसी दिन राजा प्रपने रोड ऊो्गी 
जा गया। एक थार ऐसी हुप्रा कि एक ब्राह्मण के प्रपहरण के कारण सोगों वे राग 
का पोछा किया जिससे राजा के पैर में चोट लगी । राजा ने एक वृक्ष देंबवा 
से यह प्रतिज्ञा की-भच्छा होने पर में तुझे भारतवर्ष भरक्के १०१ शरुमारोंको 
भपित क्झूगा । सात दिन में उसका घाव भर गया (इसका वास्तविक कारण यह पी 
कि उसने इस भ्रवधि भर में अनशन किया या) ; इसे वह वनदेवी का वरदान समर 
कर झपनी अहतिज्ञा पूरी करने के लिए तैपार हो गया। भपने पृर्व-जत्म के डापी 
यक्ष से मन्त्र पाकर वह श्वीक्रयामी बन गया भोर उसने एक सौ राजापों कोर 
कर लिपा। इसके बाद उसने वृश्नदेवता के भादेश से खुतसोम को भी पकड़ तिया! 
सुतसोग ने उस दिन जाते समय किसी ब्राह्मण को प्राश्वासव दिया पा हिंसा 
से लौट कर में भापकी बात सुन लूँगा, झतः उसने नरभक्षक से निवेदन क्रिया हि 
मुफे ब्राह्मण के प्रति प्रपनी प्रतिज्ञा को पूरा करने का भवसर दिया जाम तस्मदीर 
ने उसको ब्राह्मण के पास जाने कौ झनुमति दी । सुतसोम ब्राह्मण के पाठ जाऊ9 
उनसे चार गायाएँ सो्षकर, बदले में ब्राह्मण को चार हजार मृद्राएँ देकर, “रमर्त 
राजा के पास लौटा झौर उसने घारों इलोक तरमभक्षी राजा को सुता दिये- 
इसोको से प्रसन्न होकर उसने सुतसोम को चार वर मांगने की अनुमति, दी 
सुतसोम ने निम्नलिखित चार वर उससे मांग लिपे--( १) में भाषकों एक ही व तह 
जोवित देख सकू', (२) भाप उन एक सौ राजकुमारों को न खायें, (३) भाप उनका 
राज्य में वापस भेज दें, (४) भाप नरमांस-भक्षण त्याय दें। तब यहाँ दोनों में प्रतिम 
वर के विषय में देर तक चार्तालाप हुआ, भस्त में नरमक्षक ने भपनी झादत को घोड़ा 
स्वीकार कर लिया। सुतमोप के प्रनुरोध पर राजाप्रों ने कल्मापपाद के विश हर 
नही करने की प्रतिज्ञा को, प्रन्द में सुतसोम से कल्मापपाद को उसका रोज्य 
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5... अल्मापपाद का नाम केदल आाद में गाया ४७२ में दिया गया है। 


अग्रेल-जुलाई १६६०] पुर्धाद सोदास ११ 


दिला दिया । जिस स्थान पर नरमक्षक के हृदय का परिवत्तंत हुप्ता वहाँ बम्मासदम्भ 
मासक नगर बस गया | 


(७) चरिया पिटक तथा निदान कपा में सुतसोम की दथ्मा को बोधिप्तत्व की 
सत्यवादिता-पारमिता का उदाहरण माना गया है; निम्नलिखित चीनी धनुवादों में बह 
कथा शील पारमिता के प्रसग में उद्धृत की गई है--पटु पारमिता समुच्चय, (भर्वाचीन) 
सपुक्तावदान भौर मैत्रिराज राष्ट्रपाल-प्रज्ञा पारमिता । धद्‌ पारमिता-समुच्चय का संस्कृत 
से चीनी भाषा में झनुवाद २५१ ई० का है। इसमें सुतसोम के स्थान पर फुमिन्‌ का नाम 
भाया है, तथा कल्मापपाद के स्थान पर परगुनत्‌ जो जयदिस्स के 'प्रगुलिमाल' का सक्षिप्त 
रूप मात्र है (दे० क्‍श़्रागे भ्रनु० १०) । भगुन्‌ की झ्क्ति सिंह के समान थी शौर उसमें उडने 
की क्षमता घी। नरमास-भक्षण के कारण निर्वासित किये जाने पर उसने किसी वृक्ष से 
गह प्रतिज्ञा की पी--यदि भे तेरी सहप्यता से भ्रपना राज्य पुनः प्राप्त कर सका, तो में 
तुझे सो राजामो का बलिदान चढाऊँगा। शेष कथा सुततोम जातक के समान ही है 
किन्तु पाली जातक में सुतसोम जो चार गाथाएँ सोखकर झाता है वे इस कथा (तथा पश्रत्य 
चोनो कथाप्ी से भो) भिन्‍न हैं। सुतस्ोम जातक तथा चीनो कथाप्रो वा एक ग्रन्य प्रस्तर 
यह है कि नर भक्षक राजा तो भ्रन्य राजाओो का मुक्त करता है तथा भ्रपना व्यसन छोड 
देता है किन्तु वह चार गायाप्रो का सुनकर वोधिसत्व को चार बर चुनने को नहीं कहता । 


(५) भर्वाचीन संमुक्तावदात के चीनी झमुवाद में ३१ जातक कथाएँ पाई जाती 
है, जिनमें भ्राठवी कथा पट्पारभिता समुच्चय के युत्तान्त से भ्रधिक भिन्न नहों हे। नर 
भक्षक राजा भपने पूर्व जन्म में भगुलिमाल था । निर्वासित किए जाने के १३ वर्ष बाद उसने 
पख् प्राप्त कर लिए तथा दुक्ष देवता से यह प्रतिज्ञा कौ--बदि मैं तेरी कृपा से भ्रपना 
राज्य पुन प्राप्त कर सकातो में तुकके ५०० राजाग्रो को बलि के रूप में चढाऊँगा ॥7 
बोधिसत्व ने उन राजामों को मृक्त करने के बाद उनके लिए भपनी राजघानो में मवत बनवाए 
थे भोर इससे उनकी राजवानी का नाम राजगृह के नाम से विस्यात होने लगा । 


(६) छुतसौम जातक का तीसरा चीनो रूप" संत्रिराजराष्ट्रपाल-प्रज्ञापारमिता 
में प्राया जाता है। इस रचना का चीनी अनुवाद ५वी शताब्दी ई० के प्रारम में हुप्ना 


६. चरियापिटक (३, १२) तथा निदान कथा (१, २६५) में सत्यवादिता की 
पारमिता कै प्रसग में सुतसोम जातक की सह्लिष्त कथा दी गईं है। हिन्देशिया 
“साहित्य में सुतस्तोम पुरुषादशात” के नाम से विख्यात है। हिन्देशियाई कया 
के भनुसार पुरुषाद ने भारतवर्ष भर के समस्त राजाप्रों को कँद किया था। 
भझन्त में सुतवोम ने नरमक्षक को बोद्ध सन्‍्यायी वना दिया तथा उसे वज्ञपाणि की 
पूजा करने का उपदेश दिया। इससे पत्ता चलता है कि इस कथा पर दबाव 
धर्म का मरी प्रभाव पडा है, दे० हि० भू० सरवार, इंडियन इपलुएसस झॉन 
दि लिटरेचर झाँव जावा एण्ड बालो (कलकत्ता १६३४), पु० ३१८-३१६॥ 

१० राष्ट्रपाल परिपृच्छा के दोनो चीनी भनुवादो में सुतसोम को कथा का निर्देशमात्र 
किया गया है तथा बोधिसत्व धूव॑चर्या के २रे जातकों में सुततोम की भत्यन्त 
सक्षिप्त कथा मिलती है | इंस रचना में कहा गया है कि सुतसोम ने १२ दर्ष से 
धापप्रस्त कल्मापपाद को मुक्त किया था ॥ 





१२ भारीप मादित्य कि 


पो। मा दस प्रधर है। कर्माप्रधाद संगय वा युवरात था| उसे राम्याशिक है 
भवगर पर श्रपने बुनदेवता महाप्राल वो १००० राजाप्रो बे बलिदान बढ़ाने का 
से ६६६ राजाप्रों को बंदगर लिया था। सहसदें राजा हे झप में उसने एुमितू को 28 
लिया; फुमिन्‌ ने भपनी भच्तिम घाधिव दिया या थनुष्ठान करने के नि किक 
से बुद्ध समय माँग लिया भौर गह्मापपाद ने उप जाने दिया। फुमिनू घपनी राजर १ 
में लोटबर प्रज्ञा पारमिता या प्रचार बरने वाले १०० सिक्षुम्रों वा दान दिया कि 
पधान मिशुक ने उसे गराधा-चतुप्टय घिखाया । इससे राजा को ज्ावोदय हुमा । हहंपो 
राजा फूमितु ने ६६६ बंदी राजामों के पास सौटगर उनको यह ग्राघा-चतुष्टय छिखार 
जिससे स्तों में शानोदय हुमा । अनस्तर उसने प्रपने उपदेश द्वारा कह्मापपाई हा 
मुक्ति मे योग्य बना दिया। न 

(१०) जपदिस्स जातक (पाली जातक नं० ५१३) में सुतस्तोम जात की देवा के 
निम्नन्िख्चित रूप मिलता है। वम्पिल्ल नाम राज्य में पंचाल नामक राजों 472872% 
था। किसी यक्षियों ने, जो पूर्वजन्म में महारानो वी सौत रह चुकी या व 
नामक राजझुमार का जन्म के पर्चात्‌ ही हरण दिया तथा उसका पु्रवत्‌ पालन कर ६ 
सरमास या मोजन ब्रना सजाया । बहुत समय बाद नरमक्षक राजदुमार ने प्रयर्े ४ 
जयद्दिस्स को परेड लिया तथा उमकी प्रार्थना पर ध्यान देकर इसीलिए छाड दिया द़ 
बह एक ब्राह्मण के प्रति अपनी प्रतिज्ञा पूरों करके लौटे । डिल्तु बाद में जपद्विस्त डा के 
वोधिसत्व प्रसीनपत्तु भ्रपने पिता के स्थान पर मपने सरमक्षक दापा वे सामने वि के पोह 
में उपस्थित हुआ। पुत्र की यह पितृ-मक्ति देखकर उस सरमश्नवः ने झपला समन 
दिया प्रौर तपल्‍श्वी बन गया । उसके भराश्रम के निकट राजा ने चुल्लकम्मा सदम्म नामक सी 
चसाया। । 


(११) महाभारत फे झाइवमेथिकपर्व (पध्याय ५६-५८) में सत्यसघ चर 
सीदास के विषय में जा कथा मिलता है । इस पर वोद कया की छाप स्पष्ट है । पं 
को सत्पवादिता से प्रभावित होकर छोदास उत्तक का तौसरी दार न लौटने का परम 
देता है। बंषा इस प्रकार है-- 


भहत्या नें एक दिन झपने जमाता उत्तंक को सौदास के पास मेज दिया हि है 
सौदास की महारानी के दो दिव्य कुण्डल भौयकर ले पभ्रावे । गौतम ने इसके विध्म 
सुनकर झपनी पत्नी से कहा--.* यह तुमने प्रच्छा नही किया, राजा सौदाह झापवश राक्ष 
बन गया है, वह उत्तक को भ्रवव्य मार डालेगा” ॥ 


सौदास उत्तर को प्राते देखकर उस्ते खातें के लिये उद्यत हुमा । उत्तन ने अर 
किया--“मुफ़े पहले गृरुदक्षिणा चुकाने का झवस्तर दीजिये; मह गुरुदक्षिणा भापके बग 
है । उसे गुर को प्रधित करके मे आपके भ्रपीन हो जाऊंगा” । सौदास उधकी वात मात 
के निये तैपार द्वो गया; तद उत्तक ने बताया कि का उदु८7 ०70०7. चेताया कि मुझे भाषको महारानी के दुष्पनी .... आपकी महारानी के दुष्डती 
११. चरियापिटक में जयहिस्स जातक का संक्षिप्य रूप श्ीलवारभित का उरी 
बना दिया गया है (दे० २, ६)॥ 


भप्रैलनजुलाई १६६०] पुष्षाद सौदारा श्रे 


झवश्यवता है। इसके बाद सौदास ने उत्तंक को अ्रपनी पत्ली के पास मज दिया, किन्तु 
रानी ने एक भ्रभिज्ञान मागा, भरत: उत्तंक को सौदास के पास लौटना पढ़ा । सौदास ने 
चउ्ते एक सदेश दिया जिसे सुनकर रानी ने उत्तंक को सपने कुण्डल प्रदान बिए। इनको 
लेकर उत्तक ने फिर सोदास के पास लौटकर बहा--“में इस समय एक अभ्रइन पूछने 
के लिए भापके पास लौट प्राया हूँ।” सौदास ने सच्चाई से उत्तर देने को प्रतिजा की 
जिस पर उत्तंक ने कहा--'मित्रों के साथ जो दुश्यंवहार करता है वह चोर माना जाता 
है। ह्राज झापके साथ मेरी मिन्नता हों गई है, इसीलिये भाप मुर्के सत्परामर्श दीजिए । 
आप नरभक्षक हो गये हैं, इस बात को ध्यात में रखकर क्या मेरा फिर छौठकर श्रापके 
पास झाना उचित है कि नद्ीं--भवत्सकाशमागन्तु क्षमं मम व घेति दे ४” इस पर सौदासत 
ने उत्तर दिया--मत्समोप॑ द्विज्नक्रेष्ठ नागंतव्य कंचन (झापकों मेरे पास कसी तरह नही 
झाता चाहिए) । 


(६) सुतसोम भोर सिह सौदास 


(१२) जातकमाला के सुतसोम जातक में प्रस्तुत कपा के विकास का एक नया 
सोपान मिलता है । भव वँदिक साहित्य में उल्लिलित सुदास के पुत्र सौदास ब्रह्मदत्त- 
पुत्र कल्मापपाद का स्थान लेता है। इसके प्रतिरिक्त सौदाराः के मासाहारी बनने का 
कारण यही माया गया कि वह सिहनो की सनन्‍्तान है। जातकमाला के भतिरिक्त सुतसोम 
द्वारा सौदास की मुक्ति की कभपा किंचित परिवत्तंन सहित लकावतार सुदा हिंहँ सौदाप्त 
मात भक्ष निवृत्ति तथा भद्र कल्पावदान में भी मिलती है । रचनाकार के ऋमानुसार इत 
सब का सक्षिप्त परिचय नीचे दिया गया है। जैन ग्रन्थों में भी कल्मापपाद के स्थान पर 
सौदास भ्यवा सिंह सौदास के विषय में सुतसोम जातक की कथा प्रचलित है। भतः 
इसबा परिचय इस परिच्छेद के प्रन्त में रखा गया है । 


(१३) आरायंशूर को जाकतमाला में सुतसोम जातक (नं० ३१) की कथा इस 
प्रकार है। कौरव्यराजकुल में उत्पन्त बोधिसत्व सुतसोम युवराज बन गधा था | किसी दित 
एक सुभाषितास्यायी ब्राह्मण सुतस्तो म॑ से मिलते झाया | ब्राह्मण प्रभी कुछ भी नही सुनाने 
पाया था कि राजमहल में कोलाहल मच गया । द्वारपालों ने आकर राजा को सुदास क्कै 
पुत्र पुंधाद कल्मापपाद के झागमन की सूचना दी । इस पर सूुतसोम ने पूछा कि वहू 
कौन है ? उत्तर में सुदास को कया सुनाई यई--“सुदास नामक राजा म्‌गया के भ्रवसर 
पर किसी दिन अपने भश्व द्वारा घोर वन में ले जाया गया था जहाँ उसने विसों सिहनी 
के साथ समोग किया । सिहनी ने बाद में एक मानव बालक को जन्म दिया जिसे वनवासी 
सुदास के पास ले झाये । सुदास शपुत्र था, भत: उसने उसको गोद लिया तथा अपना 
उत्तराधिकारी भी बना दिया। अपनी माता के दोष के कारण वह मासाहार किसा करता 
था तथा किसी प्रदसर पर नरमास चखकर तथा इसमें झारुक्त द्वोकर उसने पुरवासियो 
का दध करके उनका भक्षण करना भारंग किया । नागरिकों ने उस्ते मार डालनें का 
निश्चय किया । सौदास ने डरकर यह श्रतिज्ञा की--यदि में इस संकट स्रे बच गया तो 
सौ राजकुमारों का भूतयज्ञ करूंगा | वह अपनो प्रजा के हाथों से तिकल गया भौर 


ग्रे भारतीय साहित्य. _ ््षिंश 


बुएत राजबुमारों का भपहरण करने छडा। भय गद्द प्रापकों भी सेजानेजेतिए 
भाया है ।" 


(हूँ कथा सुनकर गुतसोम मे सौदास की दुष्टता या सप्ट मरने हे उदय मे 
उसगा भतिथ्य-सल्ार बरना बाह्य विस्तु सौदारा उठे पवड़गर प्रपमे यहाँ से गया। 
तथ मुतसोम यो ब्राह्मण या स्मरण पाया; उसने थाने की प्रनुमति माँगी तथा ब्राह्मण 
वा हमृचित भादर देने के याद लौटने परी प्रतिज्ञा वी । सौदाम मे सुतसोम की सत्यवाशि 
तथा पाभिषता की परीक्षा लेते के छिये उस्ते जाने दिया । गुतप्ोम ब्राह्मण से यायावतुषदय 
सीखबर तथा उनको ४००० स्वर मुद्राएँ प्रदान वर सौदास के पास लौटा व सौदास के 

बहुत प्रनुरोप वरने पर सुतसोम ने उस्े चारों गायाएँ सुदाई” तपा बदले में घार वह 
पाकर बहा-- 


सत्यव्रतों भव विसर्जय सत्त्वहिंसा 
बन्‍्दीश्त जनमशेपमिम विमुच 
श्रदा न चेव नरवीर भनुप्यमास- 
मेतान्‌ बरान्‌ अनवराइचतुर: प्रयच्छ ॥5०॥॥ 


सौदास ने नरमाप्ताहार घोडने के लिए भपनी भ्रसमर्य॑ता प्रकट की, जिस 2) 
सुतसाम ने उसे मांखाह्वार की युराई के विपय में उपदेश दिया। भन्त में सोदात 
गरमासाहार छाडमे का द्रत लेबर कैदी राजाओों को मुक्त क्या । 


(१४) सकावतारसूत्र का प्रथम चोनी भनृवाद सन्‌ ४४३ ई० में गुणपरद्व द्वारा 
हैँ मा था। इसवा सल्कृत मूलपाठ जापान की प्रोतानी युनीवर्धिटी प्रेस द्वारा सत्‌ १६२३ ई९ 
में प्रकाशित हुमा तथा इसवा प्रग्रेजी अनुवाद सन्‌ १६३२० में लन्दन में छप गया। मय 
आठवे भ्रध्याय में मासाहार को बुराई को दिखलाने के उद्देश्य से सिहसौदास" के बा 
कल्मापपाद की सक्षिप्त कथा मिलती है | दोनों कथाएँ स्पष्टतया जातकमाला के सु 
सोमजातक पर प्राघारित है, नरभक्षक के दो नामों (सौदास तथा कल्मापपाद) के कारण 
एक ही कथा दो रूपो में प्रस्तुत को गई है ॥ 


सर विपय में कि हि 42 

सहसौदास के विपय में कहा गया है कि वह मासाहार में स्‍्रत्यधिव भासत् हो 
के कारण नरमास्त का भी सेवन करने लगा झौर इस व्यसन के कारण उसे निर्विन 
तथा प्रस्य विपत्तियों का सामना करना पढा । 


उस्मापवराद की कथा इस प्रकार है । एक राजा अपने झवद द्वारा वन में से जाया 
गया था। एक सिहनी ने उस्ते समोग के लिए बाध्य कर दिया | सिहनी को कल्माषपाद 
भादि कई पुत्र उत्पन्त हुए । राजा का पद प्राप्त करने के दाद सिंहनी के पुत्र मासाहार हे 
व्यसन छोड़ने में अपने को प्रसमय॑ पाते थे । मांसाहार में झासक्त रहने के कारण उत्हों 
घोर मरभक्षक डाकों तथा डाकिनियो को उत्पन्न क्या लाना व हिया॥. 


१६- “सिहसीदाप्त! का नाम जैनियो में भो प्रचलित है। दे० आगे भनु० १७ 
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(१५) डॉ० वातानाएं के भनुसार छहसोदास मांसभक्ष निवृत्ति ३८३ छन्दो का 
भत्यन्त सुन्दर खंड काव्य है, जिसका ७२१ ई० में चोनी भाषा में भ्रनुवाद हुमा था। 
इसका निम्नलिखित कथानक जातक माला कौ कया से अधिक भिन्न सही है । 

“राजा सुदास को किपी दिन मगया के समय एक सिंहनी द्वारा संभोग के लिए 
विवश किया गया था। सिंहनी ने बाद में एक पुत्र को जन्म दिया जिसका बरोर तो 
मरुष्य का किस्तु हिर सिह का था । झपनी माता से यह जानकर कि सुदास मेरा पिता 
है, वह राजा से मिलने गया; झौर सुदास ने उसे ग्रपताया । वह भ्रपने पिता के बाद 
राजा बना किन्तु वह भपनी माता को प्रकृति के अनुसार मासमात्र का भोजन करता 
भ। किसी दित एक कुत्ता राजा के लिए रखा हुआ मास ले गया; रसोइय ने डरकर 
एक शिशु को पकड़ लिया तथा उसझा मांस भून कर राजा को परोता | यह भोजन राजा 
को बहुत पसन्द झाया भोर उसने प्रतिदिन ऐसा मास तैयार करने का भादेश दिया । 
प्रजा ने राजा सौदास की इस झादत के विषय में जान लिया प्लौर उन्होंने उसे मार 
डालने का निश्चय किया । इस पर सौदास ने भी पंख प्राप्त करने के उद्देश्य से किसी 
यक्ष को एक सौ राजाश्रो का बलिदान चढ़ाने की प्रतिज्ञा की। यक्ष ने इस शर्त को 
स्वीकार कर सौदास को पंश्व प्रदान कर दिए। झव सौदाप्त राजाग्रो को कद करने 
लगा । ६ राजाप्रों को एकत्र करने के बाद उसने सुतसोम को भी पकड़ लिया । 
सुतसोम के निवेदन करने पर सौदास ने उसे सात दिन के लिए छोड दिया । समय पर 
लौटकर सुतसोम ने राजा को मांसाहार के महापाप के विषय में उपदेश दिया। सोदास 
मान गया, ६६ राजाप्नों को उसने मुक्त कर दिया तथा मगधघ जाकइ पपनी प्रजा फो 
मांसाहार करने से मना कर दिया । 

(१६) भद्दकत्पावदान" की रचना ११वीं शताब्दी में हुई थी। इसमें सिह सौदास 
के विषय में निम्नलिखित कथा मिलती हे (दे० प्रध्याय रे४)। 

“काशिराज सुदास को किसी दिन भश्व द्वारा वन में ले जाया गया या | वहाँ 

उसे भपती पत्नियों के वियोग के कारण दुः्ख हुआ भौर एक सिहनी ने उसे संभोग के 
लिए राजो कर लिया। बाद में वह भपनी राजबानी लौटा। सिंहनी को पुत्र उत्पन्न 
हुम्ना भौर इसने उसका १२ वर्ष तक पालन करके व्यापारियों के साथ काशी भेज,दिया | 
राजा के अनुरूप होने के कारण कुमार को सुदाख के सास ले जाया गया झौर राजा ने 
उसे गोद लेकर उसका सोदासनरसिह नाम रखा । राजा बनने के बाद सौदास कैदियों 
का भक्षण करने लगा | इस कारण से मत्रियों ने उप्ते निर्वासित किया | वन में सोदास 
को अपनी माता से भेंट हुई भौर उसने भपने पुत्र को १०० राजकुमारों का यज्ञ करने 
का परामशे दिया। १००ें राजकुमार के रूए में सौदास में सुततोम को कँद करना 
चाहा है सुतस्तोम के यहाँ सौदाप्त के पहुँचने से लेकर समस्त कथा जातकमाला के झनु- 
सार है। 


(१७) जैन ग्रन्थों सें सोदास अबवा शिह सौदास को कथा के माध्यम से मांसाहार 
का कुपरिणाम दिखलाया गया । 





१३. दे० ज० रॉ० ए० सो०, १६०५, पृु० २०४-२८६॥ 


॥। 
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धावश्यक नियुक्ति (६, ३२) की बा इस प्रकार है। राजा सौदास शाह 
किया करता था। किसो दिन एक ढिक्वी उसके लिए पत्राए गए मांस का 
लें गई । तब रसोइये ने राजा को एवं शिक्षु के गाँस को परोस दिया। राजा ने ही 
बहुत पसन्द किया तथा यह जानते हुए भी कि यह पझ्िश्‌ का मांस है, प्रादेश दिया हि है 
मुझे प्रतिदिन यही मांस खिलाया जाय | इस पर नौफर दाजा को मद्य प्रिलोकर व 
में लें गये | इग समय से राजा प्र्धिदित यव में एफ मनुष्य फ़ायघ करने लगा ।__ 

पर्मघरियं (२२, ७२-६५) के “भवुयार सौदास से क्रिसी पर्द के दिन अप 
रमोहए को शीघ्र ही मांस ले झाने का प्रादेश दिया । पर्व के कारण साधारण मास ने 
मिलने पर रसोहये में राजा को मनुष्य का ही मांस दे दिया | इसके फ्रमध्वरूप झजाई 
नरमांस-में भामक्त होकर नगर के बहुत से बालकों को खाबा जिससे प्रजा ने राजा की 


- निष्कासित कर दिपा । बह सिहसीदास के नाम से विश्यात हुमा । वर्योदि उसका प्राहीर 


विद के समात था। दक्षिण में उमक्ो एक इवेताम्दर संस्यासी ते मेंट हुई; उतका 
उपदेश सुनकर मिहसौदास श्रावक बन गया । बाद में वह महापुर का राजा बना ठवीं 
अन्त में अपने पुत्र धिहरय को राज्य वेकर ठप करने चला गया । पद्मचरित (३२, ३ |: 
१५२) की कपा प्रधिक मिश्त नहीं है--राजा को मृतक बालक का मांस परोसा गया 
इसने बन में अपने रसोइए को भी खाया तथा बाद में वह इपर उधर पड्टो हुई लाए 
फो खाने लगा। 


(६) भभिशप्त सिहसौदाप्त श्रौर सुतसोम 


(१८) बोद् साहित्य में युतसोप्त की कया के विकास का भग्तिम सोपात हमें को 
मूकाबदान में मिलता है। इसका घनुवाद घीोनो (सनु ४४५ ६०) तथा विब्बात्ी दे 
भाषापरों में सुरक्षित है। इस रचना में जो कल्मापपाद को कचा दी गईं है हृतका आधा 
प्राधार जातकमाला का सुतस्रोम जातक ही है । फिर मी दममू का व दान में कमा 
को किसी ब्र ह्मण प्वारा शाप दिए जाने का घृत्तान्त पाया जाता है; इसे महामारत 2 
सोदासीय कथा का प्रमाव समझना चाहिए । दममूकावदान के थृत्तान्त की एंक 
विद्येपता यह है कि नरमक्षक राजा के पैर लिंह के पैरों के समान चितकबरे थे भौर इसे 
ज्िये उपके पिता ब्रह्मदत्त ने उठ्ते कल्मापवाद नाम दिया था । दममूकावदान की कया ई 
प्रकार है । 

“वाराणसी का राजा ब्रह्मदत्त किसी दिन बन में एक घिहनी द्वारा सहवात डर 
लिए बाध्य किया गया था | बाद में सिहनो ने एक पुत्र को प्रसव किया जिध्का पारीर का 
भनुष्यों के समान था डिन्‍्तु उसके बैर धिह के अं के समान ही चितकबरे थे। शिंई 
ने भपने पुथ् को राजा के पास छोड दिया झौर॑ ब्रह्मदत्त ने उसका नाम कल्मापपाद रखी | 

एक तदस्वो नित्यप्रति भोजन के लिए कल्मापपाद के राजमहल में धाया करती 

था। किसी एक देवता" ने उत्ती तपस्वी का चर ह:73.7- ता स्वी का रूप घारण कर भगले दिन के लिए सामि/ घारण कर अगले दिन के लिए सामि८ 

१४. देवता के वर का कारण यह था कि बाह्मणी महारानी ने इसके मन्द्रि का प्वस 
टपाया धा। राजा की दूसरी महिपी क्षत्रिया थी; दोनों में बेर था। इसमें विश 
मित्र-वसिष्ठ की भन्रुता का प्रतिब्रिम्द देखा जा सकता है 
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भोजन का कल्मापपाद से धनुरोध किया । भगसे दिन सच्चे तपस्वी के झानें पर उस्ते मांस 
परोसा गया भौर इससे प्रप्रसन्त होकर उसने राजा को १२ वर्ष तक नरमक्षक बन जाने 
का झाप दे दिया । 


तपस्वी का यह पाप भागे चलकर इस प्रकार पूरा हुप्रा । राजा के रसोइए ने 

क्षिमो दिन शिशु की लाश पाकर उसका मांस भूना तया राजा को दिया । राजा ने सदा 
ही इस प्रकार का मांस खाने की इच्छा प्रकट को | तव रसोइया बच्चों को पकड़-पकड़ 
कर उनका माप्त राजा को देने लगा । अन्त में रसोइया धिशु का भ्रपहरण करते समय हरी 
पकड़ा गया । रहस्य खुलने पर मंत्रियों में राजा का वय करने का निश्चय किया किन्तु 
राजा उनके हाथों से निकल गया क्योंकि उसने एक वर के बल पर उड़ने को दाक्ति प्राप्त 
कर ली भौर राज्य छोड़कर थन चला गया । वहाँ बहुत से राक्षस उसके भनुचर बन 
गए । राक्षसों ने किसो प्रवसर पर कल्मापपाद से एक ऐसे महामोज के लिये भनुरोष 
किया जिसमें एक हजार राजाप्रों को खाया जाय ॥ कल्मापपाद ने इस प्रस्ताव को 
स्वीकार किया तया ६६६ राजाप्रों को कैद कर लिया । प्ंतिम राजा के एप में सुततोम 
को पवड़ा गया। सुतसोम ने ब्राह्मण को मिक्षा। देजे के लिए सात दिन की प्रवधि कल्माप- 

पाद से माँग ली । वह द्राह्मण से चार गायाएँ सीख कर समय पर लौटा; तब उसने घार 

गायाप्रों को सुनाकर नरमक्षक के हृदय को परिवर्तित कर दिया भौर भ्पनी राजधानी 

जाकर शांतिपुर्वेक राज्य करने लगा | जातक छंतो के भनुसार सुतसोम बुद्ध सथा कल्माष- 

पाद भंगुलिमाल की प्रभिन्नता का उल्लेख भी किया गया है 


(ख) सोदास फी कथा 


(१६) वेदिक साहित्य में इसका कई स्थलों पर उल्ले 
ने वह्तिष्ठ के पुत्र का वध डिया था तथा वसिष्ठ 
प्राप्त को थो (दे० ऊपर भनु० २)। पहाँ पर 


भनूघर ! बाद में सौदास का प्रय॑ चुदास का पुत्र माना गया झौर सुदास के स्थान पर 
सौदास को शाप दिए जाने की कथा प्रचलित हुई। इस शाप की कपा के दो भिन्न 
रूप मिलते है । एक महाभारत का रूप जिसमें वस्तिष्ठ दूसरों द्वारा भभिवप्त स्ौदास 
को मुक्त करते हे तपा इसरा रामायण का रूप जिसके भनुसार वस्िष्ठ ने सौदास को 
राक्षत बन जाने का शाप दिया था। दोनों में समान रूप से यह तर्व मिलता है-- 
नरमास्ाहार प्रदान करने के कारण सौदास को १२ वर्ष तक राक्षस दन जाने का 
शाप दिया जाता है । बृहद्ेवता (चौथी शा० ई« पू०) के भनुसार वहिष्ठ ही ने 
को शाप दिया था, भ्रतः भ्रधिक संभव यह है कि रामायण 
वह प्रारंभिक कथा के अधिक निकट हो | यहाँ सर्वेक्रयम महाभारत की कथा पर 
विचार क्रिया जायगा; बाद में रामायणीय कथा का स्वरूप तथा इसका विकाध् 7८ 

किया जायगा। प्रन्त में सोदास की कया पर भाषारित तीन झन्य वृत्तवों ह 
परिचय दिया जायगा, जिनके द्वारा राम का महत्त्व तथा उनको दयाचुत्ा ग्ा्रत्ति हे 
किया गया है । 4402 


ल्लेख मिलता है कि सोदासों 
में यज्ञ के वल पर सौदासों पर विजय 
“सोदासा” का प्रय है--सुदास के 


चुदास 


में जो वृत्तान्त मिलता 


पद भारतीय साहित्य दे [किश 


(श्र) महाभारत को कया 


(२०) महाभारत के झ्ादियाग्ड में सौदास को कया इस प्रवार है। १३० 
वल्मापपाद" दिस्लो दिन सुगया ने समय बन में वरिष्ठ के ज्येप्ठ पुत्र शक्ति वैमेे 
बरतें हैं। मार्ग देने के प्रध पर विदाद छिड़ जाने पर राजा शक्ति पर हो का 
प्रहार करते हैं । जिम पर भक्ति याजा को पुदपाद बन जाने था था देते हूँ ।/४ वहिछ 
के देंगे विश्वामित्र छिपकर दोनों का विवाद सुन लेते दें तथा वसिष्ठ वा प्रवन 
चाहकर रिकर सागक राक्षस्त को श्रादेश देते है कि यह राजा के शरोर हैं 
प्रवेश बरे । 


बाद में किसी दिन एक ब्राह्मण ने राजा से सामिय भोजन माँगा । झपते ५५ 
से यह जातवर कि मास भप्राष्य है, राक्षम ग्रस्त राजा ने प्राह्मण को नरमात सी 
का भ्रादेश दियां। रसोइये ने ऐसा ही किया, जिससे ब्राह्मण ने श्ि के धाएं $! 
स्मरण दिलाकर राजा को पुरुषाद रा्षस बनने कया पुनः शाप दे दिया। राक्षत | 
प्रहण तथा उपयुक्त दो धयापों के फपरवरूप चित्रसह वास्तव में नरमक्षक घन करे 
उमने सर्वध्रयप प्रक्ति का भक्षण किया; श्रनन्तर विश्वामित्र के प्रादेश से ्ि 
राक्षत ने वस्धिष्ठ के सौ पुत्रों को जाने के लिये प्रेरित किया । भपने समस्त को 
हत्या का समाचार सुनकर वसिध्ठ ने आत्महत्या का घनेक प्रकार से प्रधफ़ल हि 
क्षिया | बहुत समय बाद बन में कल्मापपाद से वस्तिष्ठ की मेंट हुई मौर वर्ति् ; 
प्रमिमत्रित जलू छिड़कक्‍कर राजा का जो १२ वर्षों तक राक्षस ग्रस्त रह चुहा शा 
मुक्त कर दिया । इस पर कल्मापपाद ने वसिष्ठ से निवेदन किया कि बह उसे रिंण 
सतति उत्पन्न करें| वसिष्ठ राजा के साथ प्रयोध्या प्राकर रानो का धर्मापान बराकर ।अ 
श्राश्नम लौटे । बाद में महिपी ने एक पुत्र प्रसव किया जिसका नाम इसलिए आर 
देखा गया कि १२ वर्ष तक गर्भ घारण करने के पश्चात्‌ माता ने पद्म से भपनोा उर 
खोल दिया था (दे० भ्ादिकाण्ड, भ्ध्याय १६६-१६५) । 

+ 


कल्मापपाद ने वस्तिष्ठ से जो सतत के लिए भिवेदन किया था, इसका 49 
महाभारत के एक प्रन्य प्रध्याय में स्वष्ट क्रिया गया है। माप ग्रस्त मित्रधद दही 
राजधानी छोड कर प्रपनो पत्नी मदयस्ती के साथ प्रर्य में भव करता दा । हि ड़ 
दिन एक ब्राह्मणइम्पति को प्रेमकोड़ा में सलग्न देवकर राजा ने ब्राह्मण की हा 
लिया तथा ब्राह्मणी के विलाप को अवज्ञा करके उमा भक्षण किया। ईमे र्‌ 
भ्रागिरसी ब्राह्मणा में मित्रसह को यह जाप दिया कि पत्नी के साथ समोग करने हि 
जम मर जापागे, तुमने वसिष्ठ के पुत्रों का वध क्या है, भतः वह तुम्द्ारे लिये 
उत्पन्न करेंगे। यह कहकर ब्राह्मपी ने अग्नि में पते प्राण त्याग दिए (दे० भादि कि 
अध्याय १७३) | यह फया रामायण में नहीं मिलती; इसका परवर्ती साहित्य में कोई वि 


१४. सोदास, चिमरसह तथा कल्मायपाद, तोनो नाम महाभारत में मिलते हैं । 
६६. कुथ हस्तलिपियों में श्ञाप को प्रबंधि १२ वर्ष तक सोमित मादी जाती है! 
संध्क्रण में १२ वर्ष का उल्लेख प्रक्षिप्त माना गया है। मु 


पता 


प्प्रेल-जुलाई १६६०] पुरुषार सौदास हद 


विकास नहीं हुमा है (दे० विष्णु पुराण ४, ४, ५६-७०; मागवत पुराण ६, ६, २५०३६; 
स्कन्द पुराण, ग्राह्मण खण्ड, ग्राह्मोत्तर खण्ड, प्रध्याय २, रे८६-५३) 
२१. वैदिक साहित्य में वसिप्ठ .विश्वामित्र का पारस्परिक दर प्रसिद्ध है 
दि भहामारत की कथा में भी इस वर को सौदास को कषां वा भ्राधार बना दिया गया 
है। वेदिक साहित्य तथा मद्ामारत की कया का एक महत्त्वपूर्ण प्रन्तर गह है कि 
महाभारत के भनुसार वसिष्ठ न केवल द्याप देठे उलदें बह सौदास को शाप से मुक्त 
करते हैँ। भतः सौदास के राक्षस बन जाने के तीन भय कारणों की वल्पता कर जी 
गई है--(१) घक्ति का शाप; (२) विश्वामित्र को प्रेरणा से करिफर नामक राक्षत 
४ का भावेश; (३) मर-मांत्ाहार के कारण+ किसी ग्राह्मण वा शाप। इप्त प्रन्तिम 
कारण में -सुतत्तोम जातक का प्रभाव देखा जा सकता है; सुतस्तोम जातक में साधारण 
मास के प्रमाव में राजा को नरमास परोसा जाता है जैसा कि यहाँ पर भन्य मांस प्रप्राप्य 
होने पर वाह्मण को नर-माप्त दिया जाता है। + 


दृहद्देंदता में यह मात्रा गया है कि वद्धिप्ठ ने अपने सौ पुत्रो'" के वध के कारण 
सुदास को शाप दिया था किन्तु महाभारत में सौदास, शाप ग्रस्त हो जाने के पश्चातू 
दी, बसिष्ठ के पुत्रों का भक्षण करता है जेमा कि सुतसोम जातक में बल्मापपाद, नर* 
भक्षक बनते के बाद हो १०१ राजांग्रों का बलिदान तेयार करता है | जातक में बोधिसत्य 
सुतप्तोम नरभक्षक को उपदेश देकर व्यसन छोड देने के लिए प्रेरित करता है जेसा कि 
महाभारत फो कया के ग्रनुस।र वमिप्ठ ने भ्शिमत्रित जल छिडककर सौदास को 
झापमक्त किया था ।' इस प्रकार हम देखते है कि महाभारत को सोदासीय कपा पर 
सुतसोम जातक की गहरी छाप है ४ | 

शर२. फल्मापपाद नाम का वैदिक साहित्य में 'संवेधा अभाव है। यह नाम 
महासुरसोम जातक (गाया ४७२) महाभारत तपा रामायण के उत्तरकाष्ड तीनो में 





१७, द्ाह्मण साहित्य में वसिप्ड के केवल एक ही पुत्र का वध उल्लिखित है । बृहृदंबता 
तथा सुतसोम जातक दोनों में १०० की सख्या समान रूप से मिलती है; इसका 
मूल ख्लोत एक होना चाहिए । भ्रधिक संभव है कि बोद्ध साहित्य में पहले- 
पहले इसे सख्या का उल्लेख किया गया है| रामायण मैं विश्वामित्र के सो पुत्र 
चरिष्ठ द्वारा/भस्मीभूत किए जाने की कथा मिलती है (दे १,५५,७) । 

१८, 'मह्दामारत के प्राश्व्माघक पवे में जो सत्यसध उत्तक को कथा मिलती है, इस 

पर भी बौद्ध साहित्य का प्रभाव निविवाद है (दे० ऊपर प्रनु० ११) | सुतसोम 
जातक के मूलस्रोत के विषय में यह माना जा सकता है कि पखदार राक्षस 

' कल्माषपाद द्वारा सुनसोम के भपहरण की कल्पना ऋग्वेद (४, २७, ३) 
वर्णित इयेन द्वारा साम के हरण की कथा पर झाधारित है! ऋण्वेद में सुतसोम 
दाब्द का प्रयोग सोमरस तिकालने वाने भयवा सोम को भाहुति देन वाले! के 
भर में हुआ है। बाद में वह शब्द व्यक्तियों के नाम के लिए भी प्रयक्त 


हुआ है; महाभारत में मोमसेन का पुत्र मुतसोम इसका भसिद्ध उदाहरण हैं-- 
दे० आदि पर्व, ५७, १०२॥ 
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सप्राने रूप से मिलता है। इन रचनाप्रों में से महासुतत्तोम जातव' की गाधाएं खब है 
प्राचीन है, भत भधिक समय यद्दी प्रतात होता है विः मत्मापप्राद वा नाम बौद सोहिय 
में पहले पहल प्रयुत्त दमा था। महामारत, रामायण तथा पुराणों में, कौदाय मित्र 
पया यल्माषपाद तोनों नाम दिये गये हैँ ।! सुदास मे” पुत्र सोदाय का विज्ा वाम 
मित्रगह था, थाद में बौद्ध साहित्य डे प्रमाव से उनको बल्मापप्राद का यान भी 
मिला होगा । हरियद् पुराण" में इस पर बल दिया गया है कि सौदाझ दी नामों 
से विद्यात चा--. 


सुदास्‍्प्॒ सुतस्त्वासीत सौदासों नाम पराधिव, । 
स्यात कल्मापपादों वे नाम्ता मित्रसहस्तथा ॥ 
भागवत पुराण (६, ६, १८) में बहा गया है कि सौदास को बहीं मित्रतह ठवी 
कहीं कल्मापाधि के माम से पुकारा जाता है-- 
तेत | सुदासस्तत्पुश्नो. मदयन्तीपतिनप ! 
भाहुमित्स॒ह य ये कल्मापाध्रिमुत क्वचित ।। 
सौदास को कल्मापपाद का नाम क्यों दिया गया था। इसके सवध में कफ 
के उत्तरकाष्ड, विष्णु पुराण प्रादि में एक सर्वथा नथीन कया मिलती है (दि 
भागे भमु० २५) । है 
(२३) परवर्ती साहित्य में महाभारत की क्या को भ्रपेक्षा रामायण कर ३2028 
कथा को प्रामाणिक माना गया है। फिर भी सूर्प बश के वर्णन में पपिवाश बुरा 
महामारत की कथा के अनुसार सोदास के पुत्र भ्रश्मस का उल्लेख करते हैं। मसे- 
ब्रह्माण्ड विष्णु, बापु मागवत, कूम, विष्णुधर्मोत्तर, गरुड, लिंग, स्कन्द, सविष्य, देवा मारव्त 
महामागवत, कल्कि पुराण । ी 
पुराणों का एक झन्‍्य वर्ग स्वेकर्मा'! को अपने पिता सौदास वा उत्तराधिक ; 
मानता है, भर्षात्‌ हरिवज्ञ ब्रह्म, मत्स्य, अ्रग्नि, पद्य नदुा२5 7-0 ये मेल्य, प्रति, पय (४, ८. १५१) शिव महापुराण/ जगा ८, १५१) दिव महापुराण, उस 
१६ रामायण के वालकाण्ड (७०, ४०) में कल्मायपाद, भयाध्याकाण्ड के एक का 
स्थल पर (११० २६) कल्मापपाद तथा सौदास भोर उत्तरबाण्ड को #/ 
में तीनो नाम भाए हैं। दाज्षिणात्य पाठ (७, ६५, १० पौर १७) में सोदा' 
के पुत्र को वीयंसह ठया मित्रसह कहा गया है. किन्तु वह लिपिक को मूल होंगी है 
परयोकि रामायण के भय पाठो में सौदास दही को मित्रसह का नाम दिया गया 
(दे० गौडाय पाठ ७, ७०, ११ परियमोत्तरीय पाठ ७, ६८, १०) । 
२० दे० १, १६५, २१ । यह इलोक ब्रह्माण्ड पुराण (३, ६३, १७६) लिय पुराण (वुरगर 
६६५ २७), वायुपुराण (२, २६, १७६) भादि में भी मिला है । है 
३१ महाभारत भी सर्वकर्मा'का सोदास के प्रुथ के रूप में उल्लेख करता का 
(दे० १२, ४६, ६६) । रामायण बालकाण्ड में घलण को कल्माषपाद 
उत्तराधिकारी माना गया है, रामायण रा भपेक्षाइत सक्षिप्त इद्वाबुवश-्दग 
पौराणिक दशावल्लियों से पर्याप्त मात्रा में मिन्न है। 
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सहिता ३१, ११) । इन दोनों भिन्‍्ल वश्ञावलियो का कारण स्पष्ट नही है। समव है कि 
बस्रिस्‍्ठ के कुल में प्रढमक को तथा वत्तिष्ठ-विरोधी विश्वामित्र के कूल में सर्वकर्मा को 
सौदास के उत्तराधिकारी के रूप में माना गया हो + 


(भा) रामायण को कथा 


(२४) बाल्मीकीय उत्तरकाण्ड में सौदाम को कथा दा एक सर्वेधा नवीन रूप 
मिलता है । बेदिक साहित्य तथा महाभारत में विश्वामित्र-वसिष्ठ का पारस्परिक बेर 
सोदासीय दचा का आघार है। रामायण का वुत्तान्त विष्वामित्र के विषय में नित्तान्त 
मौन है। सौदास की दुर्गंति के मूलकारण के विपय में माना जाता है कि उसने मृगया के 
समय किसी राक्षस को मार डाला था तथा उस राक्षस के साथी के पड़्यत्र के कारण 
उसने भनजान में वर्सिष्ठ को नरमासाहार परोसा था भौर फलस्वरूप वसिष्ठ का कोप- 
भाजन बन गया । 


वैदिक साहित्य में सौदासो पर वसिष्ठ की विजय तथा वृह॒द्देवता में सुदास के प्रति 
चस्तिष्ठ के शाप का उल्लेख है। रामायण में भी वच्तिष्ठ ही शाप देते हूँ, इस दृष्टि से 
रामायणीय वृत्तान्त प्रस्तुत कथा के मूल रूप के भनुसार ही है । 


महाभारत में माना गया है कि वजत्तिष्ठ ने १२ वर्ष तक शापग्रस्त सोदास को 
मुक्त किया था, रामायण में वसिष्ठ ने सौदास को निर्दोप जानकर अपने शाप का प्रभाव 
१२ वर्ष तक सीमित कर दिया प्ोर इस प्रवधि के ग्रल्त में सौदास भपने भाप से शापमक्त 
हो जाता है । का 

रामायणोय कथा को अन्तिम विशेषता यह है कि सौदास के दूसरे नाम कल्माष- 
पाद की ब्युत्वत्ति के विषय में, एक नदीन वृत्तान्त मिलता, है। इस मृत्तान्त के प्रनुसार 
राजा भौदास ग्राह्मण वसिष्ठ को प्रतिशाप देने के लिए उद्यत हुप्ना; ऐसो कल्पना क्षत्रिय 
वातावरण में ही उत्पन्त हो सको । अप 

(२१५) वाल्मीकि रामायण के उत्तरकाण्ड के प्तुसार (सर्ग ६५) वाल्मीकि ले 
पत्रुध्व को सौदास के विषय में निम्नलिखित कथा सुनाई थी-- 


“सौदास (मित्रतह) ने मृगया के समय व्याप्त का रूप घारण करने वाले दो 
राष्षप्ों को देखकर उनमें से एक का वध किया"। प्रतिकार का सवल्प करके 
रा्षम प्रतर्दात हो गया। वाद में सौदात ने वश्षिष्ठ द्वारा भर्वमेध यज्ञ का 
किया। यज्ञ के घन्‍त में इस रास ने वह्िष्ठ का रूप घारण कर सामिष भोजन माँग 
दया राजा ने इसे तैयार करने का घादेश दिया। भननन्‍्तर राक्षत नरमास का को 
लिये रप्तोइये के रूप में राजा के सामने उपस्पित हुआ्ला। राजा ने श्रपनी पलों मदकली 
के साथ वरिष्ठ की यह भोजन परोस दिया। इसे सामिय जान कर वश्षि' हक 


दिया--भोजनमेतले हा ष्ठ ने राश को 

गह शाप दिपा--भो भविष्यति । न्ञाप सुनकर निर्दोष सोदास को कोर “पर ऋपस हे पु पा पा अप जय या तरह जोर घोर 
जब रन लि प५ कप न 20024 20222 20250. 76 2 80424: र 
२२. 'राक्षद्रय' (दे० ६५, ११)। भाववत पुराण, स्कद पुराण दया भावाई हे 

| रगायथ 

इ्मति 


; दूसरा 


के भनुसार दोनों में आतृत्व का सर्वंध था। कृत्तिवास ने स्रे 
मानता है। 


रे भारतीय गराहिसव क्िंर 


यह हाथ में जप लेकर यप्तिप्ठ को प्रतिधाए देंने यो उदत हू गया विन्‍्तु मदयसतों में 
उच्च रोष लिया । इस पर सोदास ने यह कोषमय, तेन्रोमतसमम्वित जल प्रपत है कं 
पर छिड़व लिया । फरसस्वर्प उसके पैरों पर पच्वे पढे गए प्रोर उम समय से सोदात 
वल्मापपाद मे नाम से पिश्यात हो गया । रादास के कपट के विषय में मुतबर वसिष्ठ 
प्रपने शाप के प्रभाव यो १२ यर्प तड़' ही सोमित कर दिया । झ्त: मल्मापवाद में हर 
दर्ष तक शाप का दण्ड भोगने दे बाद घन्‍्त में पुन; भपना रा्य प्राप्त कर विश । 


(२६) तीर पुराणों में सुरववक्ष के वर्णत के भन्तगंत सौदासीय कया हट 
प्रमुपार दी गई हूं, श्र्षात्‌ विष्णु पुदराण (४, ४, ३८-४८), भागवत पुराण ; के 
२०-२५), स्वद पुराण (३, ३, २)। भागवत तथा स्करूद पुराणों में शिसा मम $ पते 
नदी द्वावी; राक्षस रसोइये के रूप में सौदास वे पर में निवास करता है तया भी पा 
निमश्रित कुलगृद्ध वक्षिष्ठ के लिए नरमांस तैयार बरठा है । स्कम्द पुराण ने' अल ल 
छा निवहण इस प्रकार है--छ्ाप समाप्त होने प्रर कल्मापपाद झपनी राजधानी रे 
है तथा वमिष्ठ द्वारा सस्तत्ि प्राप्त कर वहु पुन वन के लिये प्रस्थाव करता कै 
मू्तिमती ब्रह्महत्या विशाचा के रूप में उसे सताती रहती है । वर्षों तक विभिन्न ्‌ 
दा अमण करने पर भी वह मुत्त नही हो पाता । भन्‍्त में गौतम के परामर्श क प्रनृतार पुराण 
गोकर्ण में क्षिवलिगदर्शन के फलस्वरूप भ्रह्म-दृत्या दोप से मुक्त हो जाता है । 88004 
(प्रतिसग पर्व १, १, ४२) के इृक्ष्वाबूवश-वर्णन के झस्तगंत सौदा को जा है 
लिंग भक्त ” विशेषण दिया गया है वह स्क्रदपुराण की इस क्या की झोर निर्देश करता 

(२७) करवर्ती राम-क्या साहित्य में भी वाल्मीकि रामायण के वृत्तान्त को 28 
की क्या का प्राघार माना गया है, जैसे मराठी भावार्थ रामायण (उत्तर खण्ड, पर 
५६) तथा कत्तिवास रामायण (प्रादि काण्ड, प्रध्याय १ €) में । 

कृत्तिवास ने सौदास की धाप मुक्ति को एक नवीन रूप दिया हूँ। इसके झनुत्तार 
अश्तिष्ठ ने कहा था कि ग्यारह वर्ष तक राक्षस होने के बाद सौदास गया दर्शन डी 
शाप-मुक्त हीगा | इस झ्वधि के भन्‍्त में सौदास की एक ब्रह्मईत्य से भेंट हुई, ह्य 
थे महीने तक इन्द्र युद्ध करने के पदचातू मित्र बन गये। वह ब्रह्म दैत्य शाप यश ना 
बन गया था प्ौर सौदास की भाँति यगा घत्त द्वारा ही मुक्ति पाने वाला या * के ढ़ 
सयोग हुम्रा कि किसी दिन भाग॑व ऋषि स्िर' पर गया जल का घडा लेकर दावे हर 
सामने से द्वी जा रहे थे । सोदास के भनुरोध पर ऋषि ने कुछ से दोनों झमिशप्तों के पर 
पर गगाजल छिड़क कर उनको शापमुत्त कर दिया ! द 
(३) सोदासोय कया के रूपान्तर  ' « 


(२८) परवर्ती रामकथा साहित्य में सौदास की क्‍या के तीन रूपा तर क 
हैं । इनको सामान्य विद्येपता यह है कि कोई पनजान में मासाद्षार परासने के के 
प्राह्मण वा दाप भाजन बन जाता है तथा राम द्वारा मुक्त किया जाता हूँ। भ्रीवम क्यों 
कधांशों के भनुसार दिसो धर के पदुयत के कारण मरमास वदोसा गया या रे 
7 रु कथा में थह मामा ग्रया है कि राजा प्रतापभानु ब्राह्मणों का कोएमाजन बस 
के अ्तिनायक राक्षस रावण के रूप में प्रकट हुप्ना था; 


२३१ 
रुसाद सौदास 
प्रैल-जलाई १६ है. ग 
अलप्रैल-जुलाई १६६०] हज ३ आकर बह हि 
(२६) वाल्मोकि रामायण के उत्तरखण्ड 
में निम्नलिखित कथा मिलती है । मांगा । 
सर्ग में निम्नलिखित थ ने किसी दिन राजा व्रह्मदत्त दे यहां जाकर मोजन बी 
228 हि आर में कुझ माँस पड़ गया जिससे गौतम ने का 23288 
| 2 दिया राजा के सविनय निवेदन करने पर गौतम ने वहा कि दे फ 
के अर काम के स्पञ्न॑ से तुम मृक्त हो जाग्रोगे । गौतम के हक के 30238 तह 
यशस्वी राजा ञ् लक 
है 0328 2 राम का स्पर्श पाकर वह दिव्य देहवारा पुरुष के रूप में र्‌ 
भीष 
गया । पानरद रामायण (१, १०, 
प्रध्पात्म ? *#, १*रे४) तथा प्रानन्द रा 
(३०) प्रष्पार हे पक अल के विषय में निम्नलिखित कथा 
“२१६) में रावण गु' रु पं के हित में सो २०३ 
लिकक | हे नामक वनवास्ती ब्राह्मण देवताओं के हित में लगे रहने के बारण राह्षतों 
0. 


प्रमक्ष्य नरमास खान को दिया, शत तुम,नरमक्षी राक्षम वन जाप्रो ।” श 
घाप वा कारण पूछे जान पर मूनि ने राक्षत्न को करतूत को जान 
व्यर्थ तो नहीं हा सका, किन्तु प्रग्स्त्य ने शुक को भाश्वासन 
रूप में राबग का सहायक वन जाप्ागे । रा के 
राम के दर्जन पाग्रोग प्रौर शापपुक्त हो जाप्रोगे 
पैर्वनान का उपदेश देकर परमपद प्राप्त करोगे । तदनुस्ार सका युद्ध के समय धूक से 
रावण इत बनकर राम के दर्शन पाए तथा रावण हे व। 


है पास लोटकर उनको सदुपदेश दिया। 
इसके प्रन-तर वह फिर द्राह्मण भरीर प्राप्त कर बने फैला गया। तुनसीदास ने उपय'त्त- 
कषा की प्रार निर्देश मात्र क्या है क़िस्तु शुक तथा विभीषण दो रामभक्तों के चरित में 
समानता लाकर माता है कि रावण ने शुरू पर पद प्रहार किया या। 
जब तेहि कहा देन बैदेही । 


ने लिया। उनका शाप 
दिया कि तुम राक्षस के 


चरण प्रहार कौर्ह सठ ही ॥ (रामचरित मानक ३, ५७, ८) 
(३१) गोस्वामों तुनमादाम ने 


हि, मारस के बा; रे ही 
है हुये से पाँच क्याप्ा का वर्णन फिया है । परत्तिम कथा इस बगर हे में रामावतार- हेतु 
* केक्य देश का राजा सत्परेतु झुपते का 


हे ज्यच्ड पुत्र अतापभा: ग्प 
बला गया। प्रतापमान धन प्री थम तथा अप पनूज लॉ को राज्य देकर्‌ वन 
समस्त राजाप्रों को हराकर उच्च मण्डल जे प्ररि 


इन की सहायता से 
ञ मात्र राज दिन 
५०727 77 
बप मत वे श सी ि जा रहता था जिसका देश अनापभानु्‌ ने छोन लिया था 5 
इपट मुति ने राजा का भ्तिष्य इतकार श्यि उसे यह पराम्च (दिया कि बह व्पे 


नर भारतीय गाहित्व * कं 


उद हवाप में जच लेकर वमिष्ठ को अ्रतिशापर देंने को उच्त हो गया किलू मदयसी में 
उसे राक लिया। इसपर सोदास मे यह फोपमय, तेनोबससमन्वित जत धो हों ऐ 
पर छिहक लिया । फसस्वात्प उसके पेरों पर पथ्वे पट गए प्ोौर उस समय है कर 
पत्मापपाद के नाम से विश्यात हो गया। राखस के कपट के विपय में सुतवर वमिफ ने 
प्रपने धाप के प्रभाव को है२ यर्ष तक ही सीमित बर दिया। प्रतः वर्मापपाद ने ह२ 
यपप तक शाप या दण्ड भोगने के बाद घस्त में पुन; प्रपता राश्य आप्त 4र विया। 


(२६) तोन पुराणों में सु्वेवश् के वर्णन के घ्तगंत सौदासौय गया 9 
प्रनुसार दी गई हूँ; भर्षात्‌ विष्णु पुराण (४, ४, ३८-५५); भागवत्त पुराघ दि 
२०-२५); स्वद पुराण (३, ३, २ )। भागवत तथा स्कन्द पुराणों में मिसों हक जन 
नही हवीतो; राक्षस रसोइये फ्रे रूप में सोदास के घर में निवास करता है तया भोज दा 
सिमंत्रित कूलगुद वह्षिप्ठ के लिए नरमांस तैयार करता है । स्कम्द पुराण वे ममता 
का नियंहण इस प्रकार है--शाष समाप्त द्वोने पर कब्माधपाद अपनी राजधानी 8 
है तथा वमिष्ठ द्वारा सम्तठि प्राप्त कर वहू पुन वन के लिये प्रस्थान बरता हैक 
मूतिमती ब्रह्महत्या पिशायी के रूप में उसे सताती रहती है । वर्षों तक विभिन्न बा 
मा अमध करने पर भी वह मुक्त नही हो पाठा । भन्द में गौतम के प्रामझ्ज के अनृसयार का 
गोबर्ण में क्षिवलिगदर्शन के फलस्वरूप भ्रह्म-हत्या दोप से मुक्त हो जाता है । भविष्य पोकर्ष 
(प्रतिसर्य पर्व १, १, ४२) के इृदवाकुवश-वर्णन के अन्तर्गत सौदास को जा भें हे 
लिंग भक्त ” विश्वेषण दिया गया है वह स्कृंदपुराण की इस कथा की पोर निर्देश करता हे 

(२७) फरव्ती राम-कया साहित्य में भी याल्मीकि रामायण के युत्तान्त को ४१ 
की क्‍या का प्राधार माना गया है; जैसे मराठी भावाष॑ रामायण (उत्तर खण्ड, पे 
५६) तथा कृततिवास रामायण (प्रादि काष्ड, भ्रध्याय १६) में ; न 

फृतिवास से सोदास को धाप-मृक्ति को एक नवीन रूप दिया हूँ । मऊ पा 
व्तिष्ठ ने कहा था कि ग्यारह वर्ष तक राक्षस होने के बाद सौदास गगा-दर्श' दोनों 
शाप-मुक्त होगा । इस भवधि के भन्त में सौदास की एक ब्रह्मई॑त्य से भेंट हुई; श्् 
था महीने तक द्वन्द्द युद्ध करने के पदचातू मित्र बद गये । वह ब्रह्म देत्य शाप व्च फ 
बैन गया था भोर सौदास की भाँति गया जल द्वारा ही मुक्ति पाने दाला था * न हे 
सो हब कि किसी दिन भागेंद ऋषि सिर" पर ग्रगा जल का पडा लेकर दोरे आर 
सामने से ही जा रहे थे । सोदास के भनुरोध पर ऋषि ने कुश से दोनों क्‍्रभिश्मप्तो के पर! 
पर गगाजल छिड़क' कर उनको शापमुक्त कर दिया ॥ 5 

(३) सोदासीय कथा के कूपान्तर *' - * * - - 


(२८) परवर्तो रामकथा साहित्य में सौंदास की कथा के तीन एक 284 
है । इनकी सामान्य विशेषता यह है कि फोई प्नजान, में मांसाह्यर परोसले के 
ब्राह्मण का छाप भाजन बन जाता है तथा राम दांय मुक्त किया जाता हें । भर्तिम शवों 
कषाशों के भनुसार किसी दात्रु के पह्यंत्र के कारण मरमास्त परोसा गया कर 
सोसरी बा में यह माना यथा है कि दाजां प्रतापभान्‌ ब्राह्मणों का मरोपमाजन ये 

४ । के प्रतिनायक राक्षस रावण के रूप में प्रकट इञ्चा था ४ कं 


| 
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(२६) बाल्मीकि रामायण के उत्त रखण्ड में स्ग॑ ५६ के अनन्तर तीसरे प्रक्षिप्त 
सगे में निम्नलिखित कया मिलती है । 

गौतम नाम ब्राह्मण ने किसी दिन राजा ब्रह्मदत्त के यहाँ जावर भोजन माँगा । 
सयोगवश गौतम के पझ्लाहार में कुछ माँस पड़ गया जिससे गौतम ने राजा को गरीध 
बने जाने का शाप दिया राजा के संविनय निवेदन करने पर गौतम ने कहा कि इढ्वाकुवश 
के यशस्वी राजा राम के स्पशञ्न॑ से तुम मुक्त हो जाग्रोगे । गौतम के शाप के कारण ब्रह्मदत 
गीध बन गया गौर राम का स्पर्श पाकर वह दिव्य-देहथारो पुरष के रूप में परिणत ही 
गया । 

(३०) पश्रष्पात्म रामायण (६, ५, ५-२४) तया झानन्द रामायण (१, १०, 
२१५-२१६) में रावण के गुप्तचर शुक के पूर्वेजन्म के विषय में निम्नलिखित कथा 
मिलती है। शुक नामक वनवासी बआाह्यण देवतापों के हित में लगे रहने के वारण राक्षसो 
का इत्रु बन गया था । एक दिन अगस्त्थ मुनि उनके झाश्नम पर पघारे । इस अवसर से 
लाभ उठाकर बच्चदष्ट्र नामक राक्षस ने झगस्त्य का रूप घारण वर लिया श्ौर सामिष 
भोजन के लिए शुक्र से श्राग्रह किया | झनतन्तर वज्यरप्टरू ने शुक की पत्नी को मूल्छित कर 
दिया भौर स्वव उसी का रूप घारण कर भ्रगस्त्य को नरमास परोगा भोर बाद में 
अन्तर्दधान हो गया। इस पर प्रगस्त्य ने झुक को यह कहकर शाप दिया--“तुमने मुझे 
अभक्ष्य नरमास खाने को दिया, श्रत तुम नरभक्षी राक्षस बन जाप्रो ॥/ शुक द्वारा इस 
शाप था कारण पूछे जाने पर मुनि ने रादम को करतूत को जाव लिया। उनका शाप 
व्यू तो नहीं हा सका, विन्तु पश्रगस्त्य ने शुक को भ्राइवासन दिया क्ि तुम'राक्षस के 
रूप में राबण का सहायक बन जाझोगे । राम के भ्रागमन पर तुम्रत रावण का दूत होकर 
राम के दर्शन धाप्नोगे श्रौर शापमुक्त हो जाझोगे । तब रावण के पास लौटकर तथा उसे 
तस्वज्ञान का उपदेश देकर परमपद प्राप्त करोगे। तदनुसार लका यूद्ध के समय शूक ने 
रावण “टूत वनकर राम के दर्शन पाएं तथा रावण के पास लौटकर उनको सदुपदेश दिया । 
इसके भ्नन्तर वह फिर ब्राह्मण शरीर प्राप्त 4र वन चला गया । तुलसीदास ने उपयुत्त 
कया की भोर निईश मात्र किया है जिन्‍तु शुक तथा विभीषण दो रामभक्ती के चरित में 
समानता लाकर माना है कि रावण ने शुक पर पाद प्रहार किया था । 

जब तेहि वहा देन बंदेही । 
चरण प्रहार कीन्ह सठ तेही ॥ (रामचरित मानत्त ५, ५७, ८) 

(३१) गास्वामों तुलसादास ने रामचरित मानस के वालकाण्ड में रामावतार-हेतु 
के कया में पाँच कथानो का वर्णन किया हैँ ॥ प्रत्तिम कथा इप्त प्रवार है--- 

४ ककय देश का राजा सत्यकेतु अपने ज्येप्ठ पुत्र प्रतापभानु को राज्य देकर वन 
चला गया। प्रतावमान्‌ अपने मत्री धर्मंचि तथा अपने प्रतुज भ्रिम्देत की सहायता से 
समस्त राजापोों को हराकर पृथ्वी मण्डल का एक मात्र राजा बन गया । कसी दिन 
मुगया के समय प्रतापमान्‌ अपने साथियों से अलग होकर एक झाश्रम में पहुँचा जहां 
मुनि के छद्यवेश में एक राजा रहता था जिम्तका देश प्रतापभानु ने छीन लिया या। 
कपट मुनि ने राजा का भातिथ्य झत्कार किया तथा उसे यह परामर्श दिया कि वह वर्ष 


२४ भआरप्तीय साहित्य [विष ५ 


भर नित्पप्रति एक साल ब्राह्मणों भें लिए भोजन का अबन्ध करे। सूत्ति ते राजा को 
प्राववासन दिया कि बहू स्वयं रखोदया थगकर झपने पुष्य के बल पर प्राह्मणों को 
लिज़ायेगा घौर सीन दिन छे बाद राजपुरोहित का रूप पारण कर राजा की सेवा में 
उपल्यिग होगा | मूनि वा धाइवासत पराफर राजा निश्चि”न्त द्वोकर सोने लगा। झब 
फालकेतु मम राध्षस फप्टन्युनि हे पास प्राया। (कासकेतु ही घूकर के झूप में राजा 
को मटफावर कपट मुनि के पाप्त लें गया था। उसके देर का कारण यह था कि प्रताप 
भान्‌ मे कासमेतु के एक सो पुत्रों ठपा दस माइयों का वध किया था ।) मुनि के भादेशा- 
नुझार राजा ने सोए हुए राजा को पर पहुँचा दिया प्रौर राजा के पुरोहित कों दरण 
कर उत्े किसी पहाड़ों गृफा में रख दिया ! तब यह पुरोहित के रूप में राजधानी में रहने 
लगा । तीन दिलों के याद प्रतापमानु ने एक लाश प्राह्मणों को मोजन वा निर्मत्रण दिया 
झौर राक्षस ने भोजन में ब्राह्मण गा मांत मिला दिया। राजा परोसने लगा था कि 
श्राकाशवाणी सुनाई पड़ो घोर उसमें सब्र प्राह्मणों को घर जाने वा परामर्श दिया गया 
क्योंकि रसोई 'मूखुर मासु/ की वनी थी। इस प्राकोशवाणों को सुदकर ब्राहामर्णों ने 
प्रतापमानु को घार दिन में मरकर परिवार सहित राक्षस घने जाने का क्षाप दे दिया । 
सदनन्तर पुव; भाकाशवाणी हुई कि राजा निर्दोष हँ । राजा ने रसोईपर में जाकर देखा 
कि भोजन भौोर रसोइया दोनों वहाँ से गायव है । उसने ब्राह्मणों की बहुत भनुनय-विवस 
की किन्तु उन्होने कहा फि ब्राह्मणों वा शाप नहीं टले सम ता । 
कुलकेतु, पुरोहित को फिर राजमहस पहुँचाकर फपट-मुनि के पास लोटा) 
तब मून्नि ने प्रता५मानु के समस्त दाह्रुप्रों को बुलाकर उसको राजधानों पर प्राक्रमण 
किया | इस युद्ध में प्रतापभानु भपनी सेना तपा परिवार सहित मारा गया | समय प्राकर 
प्रतापभानु रावण के रूप में प्रकट हुप्ा, भरिमर्दन कुंमकर्ण हुआ तथा घर्मदलि ने 
विमीपषण का रूप घारण किया । राजा का शेप परिवार शभौर परिवदर सभी संका के 
राक्षस बन गए" | 
(ग) विकास का सिहाबलोकन 
(३३) सौदास तथा सुहस्तोम की फधाये मूलतः दो सर्वधा भिन्‍न तथा एक दूसरे 
से पूर्णह्पेण स्वतंत्र वत्तान्त हें । दोनों कथापों का दाताब्दियों तक जो विकास होता रहा 
इसकी एक प्रमुख विशेषता है--दोनों का पारस्परिक प्रभाव । 
सौदास की कथा ने सुतसोम विषयक विस्तृत्त साहित्य को भ्पेक्षाइृत कम प्रभावित 
क्या है ।संपुक्तावदान, सुठसोम जातक के भ्रोचोनतम रूप (दे० ऊपर भनु० ६०६) 
और जयद्विस्स जातक, यें समस्त रचनाएँ सोदासीय कथा के प्रभाव से सर्वधा 
मुक्त है । 
जाठकमाला के सुत््सोम जातक ठथा इस पर प्राघारित वृत्तान्तों में वल्माषप्राद 
को सोदास का भाम दिया गया है (दे० भनु० १३-१७) । महामारत की उत्तंक विषयक 
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कया का प्रधान झाधार बौद्ध कया ही है, किन्तु इसमें भी सरमक्षक राजा तथा श्ापग्रस्त 
सौदास दोनो को स्‍झभिन्‍्त माना यया है (दे० झनु० ११) | दममूकावदान की कया का 
प्रधान भाषार जातकमाला का सुतसोम जातक ही है किन्तु इसमें जो द्राह्मण-शाप 
का प्रसंग भा गया है उसे सौदाप्तीय कया का प्रभाव समझना चाहिए। इस प्रकार हम 
देखते है कि एक ही एदममूकावदान को छोड़कर भ्रन्य सुततोम विषयक कथामों पर इतना 
द्वी प्रभाव पडा कि नरभक्षक राजा का नाम सौदास रखा गया है । 

सोदासीय कथा पर सुतप्तोम जातक फा प्रभाव कहीं प्रधिक गहरा है। सौदास को 
ब्राह्मण शाप के फलस्वरूप १२ वर्ष तक राक्षस बनना थड़ा। इसे वँदिक साहित्य की 
सुदास-विषपक सामग्री का स्वाभाविक विकास समझा जा सकता है। किन्तु महाभारत 
तथा रामायण दोनो में नरमांसाहार-प्रदान ्ाप का कारण माना गया है, यह बोद्ध 
साहित्य का प्रभाव प्रतीत होता है। इसके भतिरिक्त महामारत, रामायण तथा परवर्ती 
रामकपयाप्नो में सोदास को जो कल्मापषपाद नाम दिया गया है, इसका मूलखतोत सुतसोभ- 
जातक ही है । महामारत की सोदासीय कूपा में दो घौर तरद मिलते है जो सुतसोम जातक 
का प्रभाव सूचित करते हं--(१) राक्षस बनने के बाद ही सौदास वसिष्ठ के पुष्रों का 
भक्षण करता है, (२) वशिष्ठ केवल शाप द्वी नही देते, भपितु वह सौदास को मुक्त भो 
फरते हैं । भरत यह निविवाद है कि सुतरोम जातक ने सौदासीय कथा के विकास को 
पर्याप्त मात्रा में प्रभावित किया है। भव इन दोनों कपापों के विकास का अलग 
प्रिह्वलोकन भपेक्षित है। 

(३३) सुतसोम की कया का सरलतम रूप संयुक्ताददान में सुरक्षित है। इसके 
प्रनुसार एक नरभक्षक राक्षस किसी राजा को सत्यप्रतिज्ञता तथा सत्यवादिता से इतना 
प्रभावित हुप्आा कि उससे उस राजा का भक्षण करने का इरादा छोड़ दिया 

सुतसोम-विषयक कपाओ्ों में मी नरमक्षक राजा बोधिसत्व के व्यक्तित्व 
(विशेषकर उनकी सत्यवादिता) से प्रभावित होकर भपना व्यसन छोड़ देता है झोर 
फलस्वरूप भ्पना राज्य पुन: प्राप्त कर लेता है। कुछ रचनाप्रों में वह विरक्त होकर 
तपस्वी बन जाता है, भर्यात्‌ जयहिस्स जातक (तपस्वी), हिन्देशियाई सुतपोम जातक 
(बीद् संन्यास), जेनियों को सौदासोय कथा (क्रावक) । चौनी मैंत्रिराजराष्ट्रपाल-प्रज्ञा- 
पारमिता के झतुसार कल्मापपाद में ज्ञाग का उदय हुम्रा जिससे वह मुक्ति के योग्य 
बन गया। 

नरमक्षक के इस दृदप-परिवर्तद का कारण बोधिसत्व की सत्यवादिता झथवा 
(बयहिस्सजातक के भनुसार) उनकी पितृमक्ति को माना एया है। धत: भ्रस्तुत कया 
को बोषिसत्व की पारमिताधों के प्रतिपादन का माध्यम बना दिया गया है।एक भोर 
चरियपिटक तथा निदान कथा में सुतसोमजातक को सत्यवादिता पारमिता का उदाहरण 
बनाया गया; दूसरी भोर चीनी भनुवादों में सुतसतोम जातक को तथा चरियपिटक में 
जयहिस्स जातक को ध्ीसपारमिता का दृष्टान्त माना गया है । 

२४. इसो तरह सोदास ने सत्यप्रतिज्ञ उत्तक को भपने पास न लौटने का परामर्श दिया 
(दे० ऊपर घनु० ११) ॥ ५ 





२६ द भारतीय प्राहिस्ए हे [गई 


ग़न्त (विधेषफर योषिसर्व) दे राम्पर्क का प्रमाव दियसाना सुतधोम जातक का 
मूल उद्देष्य प्रतीत होता है'" | फिर मी प्रायोन सयुक्तावदान को छोड़कर इस कपा के 
जितने भी रूप घोौद्ध एवं जैन साहित्य में मिलते हैं । सब का प्रयान उहंध्य है मांताहार 
के कुपरिणास का प्रतिपादन । प्रमागे राजा के मॉंसाह्दारी बनने के कई वारणों की 
परहुपना कार सो गई है; महामुतरोम जातक के प्रमुधार वह प्रपनें पूर्वजत्म में सरमक्षक 
यक्ष पा, जयद्विस्स जातक में यक्षिणी ने उसे घचपन में नरमांस का भोजन करना छिलाया 
तथा जातकमाला के सुतसोम जात# में यह माता गया है कि वह मांसाहारी तिहनी की 
सन्तान है। दम्रमूड़ावदान में जातकमाला के इस कारण के प्रतिरिक्त ब्राह्मप-शाप का 
भी यर्यन किया गया है। 

जातकमाला में जो सोदाप की जन्मकथा मिलती है, इसको कल्पना में मह्दासुततोम- 

जातक का 'कल्मापपराद' नाम भी सहायक हुप्रा होगा क्योकि कल्मापपाद का प्रय॑ है--- 
“बहू जिनके पैर (सिंह के समान) घितकबरे हों |? 

5५ सुतसप्तोम विषयक विभिन्‍न कषाप्रों के विपय में दो भौर बातों का उल्लेत करना 
है। मद्ासुतसोम जातक के प्रनुसार भाहत कल्मापवाद ने स्थास्थ्य-्लाम के उद्देश्य से 
किसी वृक्ष-देवता को राजाप्रों का बलिदात चढ़ाने की प्रतिज्ञा की थी तथा पूर्वे-जन्म के 
किसी साथी यक्ष से उड़ने का वरदान प्राप्त विया था; जातकमाला तथा सिंहसौदास 
मांसमक्ष-निवृत्ति के भनुसार सोदास ने भपने नागरिकों के हाथों से निकसने के उद्देश्य से 
भूतयज्ञ का प्रण किया था और फलस्वरूप उसे पंख मिले थे, पट्पारमितादा समुच्दम 
तथा प्रवचीन संयुक्तावदान में माना गया है कि निर्वाश्षित राजा ने भ्रपता राज्य पुरे; 
प्राप्त करने के लिये इस प्रकार का प्रण किया या। मैत्रिराजराष्ट्रपाल-प्रज्ञापारमिता के 
झनुसार कल्मापपाद से धपने राज्याभिपेक के प्रवसर पर १००० राजाप्मों का बलिदान 
छढ़ाने का संकल्प किया था । 

नरमक्षक राजा के कैदियों की कंदियों की संस्या को उत्तरोत्तर बढ़ा दिया गया 
है । संयुक्तावदान में एक द्वी सत्यसंध राजा की चर्चा है। सुतसोम विषयक प्रधिकांश 
कधाप्रों में कैदी राजाभों की संख्या ६६ प्रषवा १०० है; पर्वादीन संयुक्तावदान में इनकी 
संह्या ५०० है धौर दममूकावदान तथा मेंत्रिराजराष्ट्रपाल--प्रज्ञापारमिता में १००० 
शाजएपों का उल्लेख है ॥ 

(३४) सोदास की कथा का विकास प्रपेक्षाइत कमर जठिल है। इसका मूल 
स्रोत ऋग्वेदीय, सुदास के दोनों पुरोहितो का प्रारस्परिक बेर है। वंदिक साहित्य में 
सौदासों पर यस्िष्ठ की विजय का तथा बुहट्ेवता में छुदास के प्रति वश्तिष्ठ के ध्याप का 
उल्लेख किया गया है । महामारत को कया में वसिप्ठ के झ्ञाप _के स्थान पर घनके पुत्र 
झक्ति तथा किस्ती घोर ब्राह्मण के शाप की कथा मिलतो है ॥ रामायण तथा प्रसवर्त्ती 





२४. इसी कारण से महासुतसोमजातक तथा जातकम्ाक्ता के ध्रनुसार सुतसोम ने जो 
गाषाचतुष्टय को किसो ब्राह्मण से सीख लिया था, इसको प्रषम दो गरायाभों का 
विपय सस्सग को प्रह्िमा ह्वी है । 


भारतीय साहित्य 





सौदास की कंथा-विकास का रेखा चित्र 


अप्रैल-जुलाई १६६०] पुरपाद सौदास हु २७ 


कयाम्ं में भी वसिष्ठ का ज्ञाप सौदास के राक्षसत्व का कारण माना गया है । सौदासीय- 
कथा पर भाषारित भन्‍्य तीन वुत्तान्तों में भी ब्राह्मण का शाप उल्लिखित है । प्रतः 
सौदासीय कथा का प्रधान उद्देश्य है ग्राह्मण-शाप के महत्त्य का प्रतिप्रदद । 
रामायण तथा परवर्त्ती वृत्तान्तो में दो नये तर्व पाये जाते हँ--(१) विश्वामित्र- 
बसिष्ठ बैद के स्थान पर किसी राक्षत का पड़्यंत्र जिसके साथी को सोदास ने मार 
डाला या; (२) कत्माषपाद नाम की “व्युत्यत्ति के विषय में सौदास के प्रति छाप 
की कल्पना। 
सौदास्तीय कया के निंहण के विषय में गरहममारत ने माना है कि वस्तिष्ठ ने 
३२ वर्ष तक शापप्रस्त सौदास को मुक्त किया था; रामायण भादि वृत्तान्तों में १३२ वर्ष 
के बाद वत्तिष्ठ का ध्ाप भपने भ्राप से समाप्त हो जाता है भौर सौदास भपना राज्य पुन: 
प्राप्त कर लेता है । स्कन्द पुराण एक शक्षेव ग्रन्य है भरत: इसमें शिव के वरदान का भौ 
उल्लेख किया गया है, निसके धलस्वरूए सोदास को ब्रह्महत्या दोष मे मुक्ति मिसती है । 
कृत्तिवास रामायण में सौदास की मूक्ति में गंगाजल भी सहायक माना गया है। समस्त 
कथामों में सौदास पुनः भ्पना राज्य प्राप्त कर लेता है । 
सौदासीय कथा के जो रूपान्तर परवर्त्ती राम-कथा-साहित्य में मिलते है, इनकी 
सामान्य विशेषता यह है कि ब्रह्मदत्त, शुक तया रावण तोनों राम के सम्पर्क से घाप-मुक्त 
हो जाते हैं। भरत: सौदासीय कथा को राम को महिमा प्रतिपादित करने का माध्यम 
बना दिया गया है। रामभक्ति के पल्‍लवन के पश्चात्‌ राम-कया के समस्त पातों का 
उदात्तीकरण हुमा है; भष्यात्म रामायण (३, ५, ६०) के भनुसार रावण नें विष्णु के 
हाथ से मारे जाने तथा इस तरह मुक्ति पाने को इच्छा से सीता का हरण किया 
था। प्रठापमानु की कथा के झनुसार रावण वास्तद में एक भगवद्भक्त पर्ममीद 
दराजा था-- औ 
करे जे घरम करम मन बानी । 
वासुदेव भ्रपित नृपष ज्ञानी ॥ 
(रामचरितमानस १, १५६, २) 
अपने शत्र्‌ के षड्यंत्र से ब्राह्मणों का शाप भाजन वनकर उसने झपनो दयनीय 
दशा द्वारा मगवान्‌ को भवतार लेने के लिये बाघ्य किया था | इस प्रकार हम देखते है 
कि एक दीर्धकालीन विकास के भन्त में सोदास की कथा भकक्‍तवत्सल भगवान राम के 
गुणयान में परिणत हो गई है । 
(३५) रेखाचित्र में सुतसोम तथा सोदास की कथाप्रों का पारस्परिक प्रभाव ठपा 
दोनों का क्रमक विकास दिखल्लाने का प्रयास किया गया हैं । 


डा० विदवनाथ मिश्र* 


जा 


अरस्तू के नाट्य-सिद्धान्त 


है 
च 


पश्चिम में भनन्‍्ये साहित्यिक रूपों की भाँति नादय कला का विकास भी सर्वे- 
प्रषम यूनान में हुआ; भौर दादय सिद्धान्तों की विवेचना भी सब से पहिले यूनान में 
ही भरस्तू (६० पुृ० ३८४-३२२) के प्रन्थ 'दि पोएटिव्स' में देखने को मिली । साहित्य 
के विकास-क्रम में किसी साहित्यिक रूप को उत्पत्ति भौर थोडे वहुत विकास के प्रतन्तर 
ही, उसके तिद्धाग्दो की द्ास्त्रीय विवेबदा मिलतो है: भरस्तू के इस प्रन्प के पूर्व भी 
हैम यूनानी नाटक का सम्परक्‌ विकास देखते हैं। यूनानी नाटककारो में सब से पहिले 
ईस्किलस (६० पू० ५२५-४४५६) का माम प्राता है । इस चेखक की रचनाओं में 
नादय कला का जो रूप है, उससे यह निश्चित धारणा बनती है कि इसके पूर्व मी इस 
पाहित्िक रूप के विकास को एक परपरा रही होगी। इस सम्बन्ध में केवल इसके 
उल्लेख मात्र मिलते हैँ कि मिन्र में और स्वय यूनान में इसके पूर्व नाटकीय झभिनय 
हैपा करते थें, किन्तु एक भी नाटकीय इृति प्राप्त नहीं दौती । ईश्किकस की सभी 
रचनाएँ दुखास्तकी है। इप लेखक के बाद सौफोक्सीज (ई० पृ० ४६५-४०६) तथा 
ग्रीपिडोज (ई० पु० ४६८०-५०६) ने दुलान्तकी नाटकों की कला को श्रौर विकतित 
कया । मानव जीवन के दुःखमप भवसान का वित्रण करने वाली इन रचनामों क्के 
भतिरिक्त एरिस्टोफेन्स (ई० पु० ४४८-३८०) मेनेल्डर (ई० परू० ३ै४३-२६२) भादि 
की इतियों में यूनान के सुखान्तकी नाटक का रूप आप्त है। भरस्तू के समय तक इन 
नाटककारों में इस प्रकार ईस्किलस, सौफ़ोक्लीड, मूरोपिडोज़ एवं एरिस्टोफेन्स हो 
पके थे, भोर इन्हीं की रचनाप्रों के विश्लेषण के प्राधार पर उन्होंने नादुय सिद्धान्तों 
की विवेचना उपस्थित की । * 
दो पअरस्तू ने सभी कलाग्रों को सामान्यतः 
मानवीय चेष्टाप्रो की भनुहृति रहा है 7 उनके 
_ रिया बनती -- या बनती है कि वे कला को यया् का भवुकरण मानते हैं। ये नए मानते 
१५ बेरेड एच० कलाई सोरोवियन विभरीज भाफ हि ड्रामा” (स० १६५६) में भरस्तू 
के दि पोएटिक्स के झनुवाद देखिये पु० ६, स्ठम्म ३, ए० ६7११॥ 
*ै. वही, पृ० ७, स्त० २, प० ६-१२। 


अनुकृति मूलक माता है भौर नाटक 
के इत मन्तव्यों से स्वभावत मह 
ते हूँ, ढिन्‍्तु नाटूथ कला का 


३० भाग्तीय साहित्य विष ५ 


श्रागे घल वर उन्होंने जो विवेधन किया है उससे कुछ भौर ही दृष्टिकोग प्रकट 
होता है । प्ररस्तू के समय तक यूनादी नाटब के जो दुसान्त ओर सुखान्त दो रूप 
विकप्तित हो गये थे, उनमें, दुखान्तकी में उहोंने मानव चरित्र के सदु स्वरूप के 
सम्माव्य उल्तृप्द रूप की भोर सुखातको में उसर अ्रमद्‌ स्वरूप के भौर भी हांस्रास्मुख 

रूप पी भ्रनुमूति मानी है।' अरस्तू के प्रनुसार, नाटबीय रफनापों में इस प्रकार, 

मानवीय चेप्टाप्रों वे ग्रथार्थ स्वरूप वी नढीं वरन्‌ सम्माव्य उत्तृष्ट या निशृप्ट रूप 
की प्रनुश्चि होती है। यह जीवन की ययापंता वा साटककार कौ भावना शोर कल्पना 

में भनुरणित वित्रण है, भौर इसे वास्तविवृतता (का “भनकृति-मूलक चित्रण नहीं, वरन्‌ 

झादर्शाशित चित्रण कहा जा सकता हूँ । भ्रस्तू, इस प्रकार, भन्‍्य वलाप्तों के सबंध 

में ता महीं पढ़ा जा सकता, किस्तु ताटकीय रचनाप्ों में तो निश्चित रूप से, जीवन हे 

यपाष॑ नहीं वरन्‌ आदर स्वरूप की प्रभिव्यक्ति मानते हैं । 


भरस्तु ने, दुश्लान्तकी की कला को, सुखान्तकी से अधिक भह॑वपूर्ण स्वीकार 
किया है। इसीलिए सम्मवत उन्होंने दुखान्तकी के विभिन्न तत्वों की विस्तृत विवेषना 
प्रस्तुत को है। उनके भनुसार दुखान्तकी किसी महान्‌, उदात्त एय व्यापक शअमाव के 
पय्म की, सम्मोहक भाषा में, वर्णतात्मक सही वरन्‌ प्रम्रिनयात्मक रूप में, भनृकरण के 
विभिन्न प्रकारों का उपयोग करते हुये भनुकृति है, जो करुणा और भय की भावनाश्रों 
को जागहूक करके भनुष्य के इन मनोद्वेगो का परिशोपन करती है। भरस्तू ने 
+दुखास्तको के क्यावस्तु, चरित्र, रचना रीति, मनोद्वेग, दृश्य विधान प्लौर धगीत, ये 
प्रदू ततव भो बताये है । इनमें सब से महत्वपूर्ण तत्व कथा वस्तु है, जिममें विश्निन्न 
घटनाप्रों के सपोग के सहारे किसो महान कार्य की भ्रनृकृति उपस्थित की जाती है। 
प्ररस्तू ने इस कार्य को ही दुखान्तकी का मूल तत्व स्वीकार किया है, ,भौर उतेका 
कहना है कि उसमें उसकी सम्पूर्णता के साथ भ्रमिव्यक्ति होनी चाहिए ।' इस सम्पूर्षटा 
से उनका तात्पर्य है कि उस महान कार्य के प्रारम्भ, मध्य भोर भन्‍्त तीवों ही प्रदर्शित 
किये जाने चाहिए; भोर इस भ्रदर्शंन में भनुपात और झनुक्रम के सहारे सोंदर्य की 
योजना होनी चाहिए ।' इस सदध में उन्होंने यह भी लिखा हैं कि दुखान्तकी नाटक 
किसी महानू चरित्र के जीवत का इतिहास भषवा इतिपृत्त नहीं, वरन्‌ एक महत्वपूर्ण 
अपवा ध्यापक प्रभाव वाले कार्य का वर्णन है ।" इसलिए उसमें उम्र कार्य से ही धबधित 
प्रसगों की उचित विस्तार के साथ योजन[ होनी चाहिए | 
परस्तू ने दुषान्तकी की भूल भात्मा भौर उसकी कथावस्तु के भाधार भूत दर्व, 

शयय पर विदयार करने के बाद कया की रूप योजना पर विचार किया है । कषावस्तु 
बही, पु० ७, स्त० १,प० २७-३० ॥ हे 
यही, पृ० ६; स्त० २) प० रड-रेरैत. 5 
यही, पु० १२, स्त० है, भर? ८, प० २२-२५३॥ 
वही, पू० १६, सठ०, १, झ० ७, प्र० ६-२६ । 

वही, पू० ११, स्त० २३, भ० ७, प० १-६, तथा पृ० १२, स्त० ९ १० रैलरे 
एव १६-२५॥ $ 





दल हुए न अण 


अ्रप्रल-जुलाई १६६०] परस्तू के नाट्य-सिद्धान्त | ड््हृ 


घटना क्रम से दृष्टि के सरल ्ौर मिश्रित, दो प्रकार की हो सकती है। सरल कथा, 
एक सीधी रेखा को भाँति बिना किसी प्रकार के प्लाकस्मिक परिवर्तन के बढ़ती जाती है। 
मिश्रित कषा में, स्‍झ्राकस्मिक परिवर्तत भौर नव घटनाप्रो के संयोग से कौटूहल वृद्धि के 
सहारे मनोरंजन को मोजना होती है । इसी भाधार पर उन्होने मिश्रित कपाओ्रो का उप« 
गोग करने वाले दुखान्तक्ियों को श्रेष्ठ माता है । कथावस्तु के विकास में भाकत्मिक 
परिवर्तन भ्रपवा घटना वेचित््य एवं प्रत्यनिज्ञान की योजना, दुखान्तकी नाटक के मूल 
उद्देश्य भय भोौर कछणा की भावनाप्रों को जाप्रत करने की दृष्टि से होनो चाहिए । इन 
भावनाझ्रों को जागरूक करने के लिए, दुखान्तकरीकार को, किसी उदात्तमना व्यक्ति को 
भ्रपनी किसी प्राकस्मिक भूल झयवा किसी चरित्रगत दुर्बलता के कारण उत्थान सै पतन 
की भोर झाते हुए दिल्लाना चाहिए । भय और करूणा की उत्पत्ति इन भावनाप्रों को 
जागरूक करने वाले दृश्यो की योजना से भी हो सकती है; किन्तु यह शैली सरल कषा 
दस्तु की भाँति निम्न कोटि की है : नाटककार को कया क्रम के विकास के सहारे इन्हें 
उत्पन्न करना चाहिए। ” इस उद्देंष्य को पूर्ति की दृष्टि से नाटककार प्रसिद्ध कथा 
में भ्रावश्यक परिवर्तन भी कर सकता है। 


भरस्तू के घनूसार, कथावस्तु के वाद, दुखान्तकों का महत्वपूर्ण तत्व चरित्र है । 
दुखान्तकी के नायक का उदात्तमना होना आवश्यक है | उदात्तमना होने से उनका यह 
तात्पयं कदापि नही है, कि वह पूर्णतः सदगुणों से हो सम्पन्न हो, उसमें चरित्रगंत दुवें- 
लताएं भो हो सकती है ।! किन्तु सुख के प्रसंग से उसका दुःख की झोर भग्नतर 
होना उसकी भाकल्मिक भूल या चारित्रिक त्रुटि के कारण दिखाया जाना चाहिए | तमी 
नाटक भय धौर करुणा को भावनाप्नों को जगाकर उनका परिशोषन कर सकेगा । भरस्तू 
मे दुखान्तकी के नायक के चरित्र चित्रण में उदात्त गुणों की प्रवधारणा के साथ भ्रौवित्य, 
प्रनुरूपता तथा समरसता का निर्वाह भी झावश्यक माना है।"' विरोधी चरित्नो को 
सूष्टि में नाटककार, यदि, मित्रो या एक ही परिवार के व्यक्तियों के बीच अनजाने 
संघपं का चित्रण कर सके जो उसकी रचना उत्कृष्ट होगी । किसो चरित्र के भभि- 
ज्ञान के लिए नाटककार उसके शरीर के नैसगिक चिह्नो, स्मृति, बौद्धिक विश्लेषण, 
पत्र भ्रादिका उपयोग कर सकता है; किन्तु यह प्रसंग घटना बेचिह्य तथा प्रत्यमिज्ञान 
के द्वारा चमरकारिक रूप में भवतरित किया जाना चाहिए ॥" झौचित्य, भ्रनुरूपता एव 
समरसता का उपयोग नायक के अतिरिक्त भन्‍्य चरित्रो के चित्रण में भी भनिवायं है ! 
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झ्र्‌ भाखीय साहित्य दे विष ५ 


अरित्र वित्रण में भौचित्य के निर्वाह के लिए यह ध्यान रखना चाहिए कि पुद्य में 
स्त्री भौरस्त्रों में पुरुष के गृ्णों को स्थापना मे द्वो आय |! चरित्र में भनुरूपता की 
सृष्टि के लिए उममें स्वामाविक्ता को बराबर बनायें रखना चाहिए । चारित्रिक समरसता 
से सम्मयतः भ्ररा्तू का तारपयँ नाटक के मूल कार्य के साथ चित्रों के निरंतर योग से 
है। घरित्र विन्रण के संदध में उतका विचार है कि वह बेष्टाम्रों एवं क्रिया-कलापों 
के माध्यम से उपयृक्त होता है । 


भर्तू में दुखान्तकी के भन्य तत्वों मनोद्वेय, रचना रीति झादि पर विशेष 
विघार न करफे केवल संकेत मात्र दे दिये हूँ। मतोईगों की भ्रभिव्यक्ति में साटबकार 
को परिस्थिति को प्रेरणा भोर सम्मावनाप्रों का भनृस्रण करते हुए विश्वजनीनता की 
सृप्टि करती बाहिए।४ इस संघ में यह भी ध्यात रखना चाहिए कि भमिनेवाभों को 
विभिन्न भावनाप्रों को स्वामाविक एवं प्रभावोत्पादक रूप में भभिव्यक्त करना है।' यह तभी 
सम्मव हो सकेगा जब ताटकफार स्वयं प्रार्थना, वर्णत, प्रश्नवाचन भयोत्यादन भादि के 
मनोविज्ञान तथा प्रसिव्यंजना कौशम से परिद्ित हो । '* यह प्रमिव्यजना कोशल दुखास्तकी 
का चौथा तत्व रचना रीति है, जिसके प्रन्तर्गठ द्ाब्द योजना, छन्द प्रयोग भादि प्रात 
है; प्ररस्तू ने इस पर विचार नहीं किया है । इसो प्रकार, दुखान्तकी के पाँचवें तत्व 
दृष्य विधान को भो रगमंच यर प्रयोग से संदधित शिल्प कह कर, छोड दिया गया है। 
प्रल्तिम तत्व संगीत भी दुखान्तकी के प्रयोगात्मक रूप से संबंधित है; इसीलिए उसकी 
विवेचना भी नहीं है । 


भरस्तू ने दुखान्तकी की कला से सुखान्तकी निकृष्ट स्वीकार करने के कारण ही 
सम्भवत* उस पर विशेष विस्तार से विचार नहीं किया हैः--उनके समय तक सुखान्तकों 
रचनाभो का विशेष विकास भी तो नहीं हुआ या। सुखान्तकी रचता मानव चरित्र 
के दुबं त पक्ष का उद्घाटन करती है। भरस्त्‌ के झनुस्तार उसमें भी जैसा हम पहुंले वह 
भायें हैं मानव चरित्र थी दुर्बसताप्रो का यथार्थ चित्रण नहीं वरन्‌ सम्माव्य, और मी 
हीनतर रूप का झघनुकरण होना चाहिए ।" मानव चरित्र के इस दुर्बल पक्ष की अनुकृति 
में उसके कुत्सित स्वरूप का नही वरन्‌ विद्वपता का चित्रण होना चाहिए ।* यह विंदूपता 
चरित्र विशेष की क्सी दु्बंसता से सवपधित हो सकती है+--अरस्तू ने इस संबंध में मान- 
सिक भ्रसगति, श्रनौचित्य, भ्रद्दीनता, विपरीतता, जटिलता, दन्द्वात्मक वृत्ति, भनैतिकता भादि 
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१६- वही, पृ० १०, स्त० २, प० ४०-४२ तथा पृ० ११, स्त० १, पें० (१-४ 
१६. बही, प्‌ृ० २१, स्त० १, पं० १६-२० 
२०० वही, पृ० २१, स्त० १, पं० २६-३३ 
२१. बही, पु० ७, स्त० १, प० २६-३० 
२२. वही, पृ० ८, स्त० १, झ० ॥, पं० रूड 
२३- डॉ० एस० वी० क्षत्री--नाटक को परसख, पु० ११७ में देखिये प्ररस्तू के प्रत्य 
एथिक्स! का उद्धरण ) 





ग 


अप्रैल-जुलाई १६६०] अरस्तू के नाट्य-सिद्धान्त ३३ 


चारित्रिक दुर्व नताओं के उपयोग का परामझ्॑ दिया है ।' उन्होंने यह भी कहा है कि इस 
भ्रकार के वितरण का उद्देश्य किसी प्रवार की घ्वसात्मक मावना--हस्री उडाना, निन्‍दा 
करना या कष्ट देना--नही होनी चाहिए । कला की सामान्य रूप में चर्चा करते हुए, 
उन्होने उससे उत्पन्न होने वाले अनुशासन एवं ग्रानन्द के भावों का उल्नेख क्या है;--* 
सुखान्त की ,रचनाग्रो से भो तो इन उद्देश्यों की सिद्धि होतो है । यद्यपि अरस्तू ने इस 
तथ्य को स्पष्ट नही किया है | 


पाइचात्य साहित्य शास्त्र के वहुचचित संकलनों का उल्लेख भी सर्वप्रथम अरस्तू 
के प्रन्य दि पोएटिक्स में ही मिलता है। कार्य-सकलन को तो उन्होने दुखान्त की रच- 
नाओभो के लिए ही नही, महावाव्यों के लिए मो झावश्यक माना है ।*९ काल संकलन के 
संबंध में एक स्थान पर उन्होने यह कहा है कि दुखान्तकी का घटनाक्रम विश्येप रूपसे 
सूर्य की एक कालावधि में सोमित रहता है ।" “मुर्य की एक कालावधि” से क्या तात्ययें 
है, यह उन्होने स्पष्ट नही किया; इसीलिए विद्वानों को इस संबंध में अठकलें लगाने की 
छूट मित्र गयी है, भर कोई इसका तात्पयं॑ चौवीस घंटे, कोई बारह घंटे आर कुछ झौर 
भी कम या अधिक लेते है । फिर भी यह तो स्पष्ट हो ही जाता है कि काल संकलन 
भी दुखान्त की रचना के लिए अरस्तू की दृष्टि से अपेक्षित है । महाकाव्य का भ्रनुशीलन 
करते हुए उन्होंने संकलनों की चर्चा फिर से उठायी है.--इस कोटि की कुछ रचनाएँ 
अपने को एक चरित्र, एक समय शौर एक कार्ये तक भी सीमित रहती है ।*“ भरस्तु के भनु- 
सार इन्हें ही संकलन-त्रय कहा जा सकता है; और यद्यपि अरस्तु ने स्पष्ट कहा मही है, तथापि 
इनका उपयोग यूनानी नाटकों में भी है । स्थल संकलव की उन्होने कोई चर्चा नहीं की है; 
किन्तु भागे चलकर रोम के प्रसिद्ध आलोचक होरेस ने अरस्तू के 'एक चरित्र” के स्थान पर 
उसका प्रतिपादन करके सकलन-श्रय के शास्त्रीय सिद्धान्त की पूर्णतः प्रतिष्ठा को । 


अरस्तू के नाट्य कला के विवेचन में सबसे भ्रधिक महत्वपूर्ण दुखान्तकी के मान- 
स्िक प्रभाव 'कथासिस” का सिद्धान्त है। उन्होने स्वय यह स्पष्ठ नहीं किया है कि 
उनका “कथासिस' से क्या तात्पयं है : सम्भवत- वह झंश जिसमें इस सिद्धान्त का विवेचन 
रहा हो, प्राप्त ही न हो ।* अंग्रेजी में इस शब्द के दो प्रनुवाद 'पर्गेशन! और “प्यूरी- 
फिकेशन! किये गये हैं: हिंदी में इनके लिए “विरेचनों और “परिशोषन” का प्रयोग 
फिलता है । “कर्पापिए' शब्द की ऋलए-प्लूुण विद्वानों ने अलण-प्रलघ च्यारुषाएँ उपस्पित्त 
रेड, वही, पुृ० ११७। >> 
२४. ब्रिटेव एच बलाकं--'मोहो विज्ञान थिभरीज्ञ प्लॉफ दि ड्रामा, पृ० ७, स्त० २, 
अध्याय ४, प० ६-८। 
२६. वही, पु० २१, स्त० १-२, अ० र३, पु० १-६ 
२७. वही, पु० ६, स्त० १, झ० ५, प० ३५-३७ 
२८. वही, पृ० २१, स्त० २, प० ३७ 
२६, भरस्तू के ग्रत्थ दि पोएटिवस” की खड्डित प्रति ही प्राप्त है; इसलिए सभव है 
सम्पूर्ण प्रति में 'क्यामिस” की विवेचना भो रही द्वो । 
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की हैं। यह तो सभी स्वीकार करते हैं कि यह शब्द अपने साथ रूपकात्मक प्रवोग की 
भावना लिए हुए है। मूलत. यह शब्द चिकित्सा घास्त्र में सबंधित माना जाता है भौर 
इसी तथ्य वो स्वीकार वरते हुए योरोपीय पुनरत्वान वे युग में एक इटालवी विद्वात 
मिन्‍्टर्नों ने इस सिद्धान्त का विश्नेपण किया था: विरेचक झौपधियाँ विसी रोगी के 
शरीर के विषाक्त तत्वों को बाहर निशरालक्र जिस प्रवार उसे स्वस्थ बनाती है, उसी 
प्रवार दुखान्त की रचना पाठकों भ्रयवा दर्य॑को के मन में मय श्लौर वहणा की भावनाप्रों 
को जगाकर, उनके मन से इन भावनाप्रो के दूधित धरभाव को वहिष्कृत करके उसे स्वस्थ" 
चित्त बनाती है ।" इसी व्याख्या का भ्राघार लेबर कुछ विद्वान क्यापसिस! वा तात्य॑ भस्त॑- 
- झात्मा का परिशोषन लेते है, बुछ नैसिक दृष्टि का विस्तार मानते हैं; डुछ मानसिक 
उन्नयन का भय ग्रहण करते हैँ, बुछ चरित्र सशोधन मात्र समझते हैं; भौर कुछ कला- 
त्मक झानन्द के रूप में स्वीकार करते है । वस्तुत 'वयासिस,” दुखान्तकी के पाठ प्रयवा 
दर्शन द्वारा उत्पन्न मानसिक सन्तुलन है, जो पझ्रपने साथ श्पनी इन सभी व्यास्याप्रोंके 
भावों को सम्राहित कये हुए है, सम्मव है, उसके अर्थ विधान के झुछ ऐसे पद भी हों 
जिनकी भोर भश्रमी हमारी दृष्टि दी न गयी हो । 
* भरततू के नाट्य सिद्धान्तों के इम अध्ययन से उनकी विचार परंपरा के निम्न- 


ता] 
लिखित सूत्र हैः-- 

५. )१- सभी कलाएं शनुहृति मूलक है । 

+. २. मादुय कला भी भ्ननुदृति मूलक है; किन्तु वह यथार्थ की भनुकृति नहीं, 
बरनू जीवन के सम्माव्य रूप की, मनुध्य जँठ्ठा हो सकता है उसकी झनुझृति है 

ड़ ३« दुखान्तकी रचना मानव चरित्र के उद्यात्त स्वरत्र के सम्माव्य उत्कृष्ट 
रूप की 'भनुकृति है । 

४. सुखास्तकी में मातव चरित्र के ह्राठोन्मुख रूप के, भौर भी तिकृष्ट रूप 
का भनुकरण हांता है। 

/  $४- इदुल्यान्तकी का मूल तत्व कार्य है , झौर एक दुखान्तको रचना में व्यापक 
महत्व के एक कार्य का पूर्णता के साथ चित्रथ होना चाहिए । 

६ दुखास्तकी का उद्देश्य मय भौर करुणा की भावनामों को जयाकर 'कषार्धिस, 
की प्रक्रिया भ्र्यात्‌ मानसिक स्वास्थ्य को उत्पन्त करना है । 

७. कला मात्र का रद्देंश्य भनुश्नासन झोर धानन्द को क्ृत्तियों को जायहूक 
तरना है। 
झरस्तू भपने इस नाटकीय दृष्टिकोण को लेकर, विशुद्ध वैज्ञानिक वे रूप में 
नही, जेसाकि कुछ लोग उन्हें घोषित करते हैँ, वरन्‌ मानवतावादों विचारक के 
रूप में हमारे प्ागे प्राते है । 

३० एस० एच० बूचर , एरिस्टोटिल्स धिभरी झाफ पोएट्रो एंड फाइन झार्द' (चहुर्ष 
ससस्‍्वरण') पु० ३४७, पद टिप्पणी में उद्धृत । 





डा० भगदतो प्रसाद सिह 


श्री कृष्णदास पयहारी 


साधना एवं कृतित्व 

श्री कृष्णदास पयहारी स्वामी रामानद के प्रशिष्प और ग्रनतानद के शिष्य थे | 
झामानदीय सप्रदाय का वर्तमान व्यापक रूप बहुत भ्रश में इन्ही की देन है'। वास्तव में 
सप्रदाय प्रवर्तक के महान्‌ उद्देश्य की सिद्धि के लिये जिन चारित्रिक गुणों की श्रपेक्षा थी, 


कृष्णदास के प्रभावशाली व्यक्तित्व में वे पर्याप्त मात्रा में विद्यमान थये। उनके प्रश्चिष्य 
साभादास के निम्नाकित शब्द इसके साक्षी हैँ । 


जाके सिर कर धरयो तासु कर तर नहिं प्ड्डयो। 

अर्प्पो पद निर्वान सोक निर्मम कर छड्डयो ॥॥ 

तेज पुण बल भजन महामुनि ऊरघरेता। 

सेवत चघरन "सरोज राब-राना नभुवि जेता॥ 

दाहिमा वश दिनकर उदय सत कमल हिय सुख दयो। & 

निर्वेद भवधि कलि कृष्णदास भ्रन परिहरि पय पान कियो ।। 

ये राणस्पान के निदासी दाघीच्य ब्राह्मण थे । इनका गुरु प्रदत्त नाम कृष्णदास 

था । दीक्षा के भनन्तर योगसाधना में प्रवृत्त होने पर इहोने प्रन्‍्त त्याय बर वेवल दुग्ध- 
पाल, या, पा, से, लिए, यए, इसलिये, ताकाएडील, स्प्तमप्गएंड, में, णे, णाजाएरी/ नए, से प्रम्धद 
थे | इनकी मुख्य साधनामूमि गतता थी ।' भक्तमाल में इनकी सिद्धियों का वर्णद करते 


१. रामभर्तों के ३७ द्वारों में से २० द्वारे श्री इृष्णदात पपहारी की ही परपराव हूँ । 
इनको दतापिव शाखा प्रशासाएं देश में विभिन्‍न भागों में फैली हुई है । 

३२. थ्रो भतत्माल (मक्ति रसायनी व्याख्या-वुन्यावत)--पू० २६५ । 

३. जपपुर सगर के पूर्वी भाग में सूरज पोल से गलता को मार्ग जाता है। यह स्थान 
वह से थोडी ही दूरी पर पहादी में स्थित है । पपारी जो की गही गौर पूनी वा 
दर्शन करने प्रति वर्ष हजारों यात्री यद्टाँ भझाते हूँ । इस घाचायें पीठ वी परपरा 
ध्रव तब प्रदुष्य रूप से चत रही है 
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हुए पहा गया है विः एवं बार इन्होने अतिथि रूस में भ्राएं हुए सिंह की अ्रम्यर्यना ब्रपना 
मांस अभ्रपित वर्ते थी थी शौर इस प्रकार वलियुग में परोपवारी महपि दधीच के श्रादर्श 
की स्थापना की थी ।* प्रियादास ने प्रपती टीवा में पयहारी जी वो सिद्धाई के दो भौर 
उदाहरण प्रस्तुत विए हँ--- एक है वुल्हू (पंजाब) के राजपुत्र की प्राण रक्षा कर उसे झपना 
कृपापात्र बनाना और दूसरा है एव स्त्री के गर्भस्व वालव के विपय में सत्य भविष्य वाणी 
बरना कि वह महान्‌ सत होगा । 


'रसिव प्रवाश भत्तमाल' के रचयिता जीवाराम “युगल्नप्रिया' ने मतता वे भ्रतिरित्त 
पमहारी जी की एक दूसरी तपोभूमि पुष्कर वा भी उल्लेख किया है भौर उन्हें मायुर्यमाव 
का रामोपासक माना है ।" उक्त ग्रथ के टीकावार वासुदेवदास से इनकी साधना ने विपय 
में कुछ भ्रधिव विवरण दिये है । उनके अनुसार भनन्तानद से मत्रदीक्षा लेबर प्रयहारी जी 
तीर्थयात्रा को चलें गए। लौटने पर उन्हे गुर के देहावसान वा समाचार मिला । गुर्पीठ 
में ही ठहर कर उन्होंने एक विशाल भडारा किया। इसके पश्चात्‌ वे पुष्कर चले 
गए भौर वहाँ १४ वर्ष तक घोर तपस्या की । इस श्रवृष्ठान में छ वर्ष वे भीतर ही उन्हें 
आराष्य यूगल श्री सीताराम ने साक्षात्‌ दर्शन देकर झृतार्थ किया | इस प्रकार प्रुष्वर 
में योग सिद्धि प्राप्त कर के वे गलता लौट झाये झौर वहाँ की रम्य प्राकृतिक शोभा से 
भ्राइष्ट हाकर वे कुछ दिन ठहर गए.। इस बीच शामेर नरेश पृथ्वीराज (सिहासना 


४ गलते गलित अमित गुण सदाचार सुठि नीति। ् 
नदधीच पाछे दूजी करी कृष्णदास कलि जीति।। 
कृष्णदासः कलि जीति न्‍्यौति नाहर पल दीयौ। 
अतिथि धर्म प्रतिपालि प्रगट जस जग में लीयौ ॥ 
उदासीनता (की) भ्रवधि कनक वामिनि नहिं रातो॥ 
रामचरण मकरद रहते निसिदिन मदमातों 
“श्री भत्तमाल (वृ दावन)-यू० ६१३ 


कृपा प्रततानद रसिक पूरन पग्हारी] 
कूप्णास रसरीति उपास्व सियत्रतधारी ॥॥ 
पुष्कर छाया भजनभूमि प्रगटी सिय प्यारी॥ 
पूर्व सूचिका घरी क्‍या प्रिय नेहु सुधारी॥॥ 
जिमि उलूक झरु काय रति नित्य रास रस रूप गति । 
प्राचारज खगार पथ शिष्य अग्न से विमल मति।॥ 
--रप्तिक प्रवाश भत्तमाल, पृ० (३ 


तारब जुगुल मेंत्राज जपठानयों बत हाइश जुगुल वर्ष हप उर छाय वी ॥ 
छठ॒एं वर दिच्य दपति दरस पाय उठि हर॒पाय दडवत बोदी माय के ४ 
+-र० प्र० भ०, पृ० रे 


अप्रैल-जुलाई १६६०] श्री कृष्णदास पयहारी बे 


रोहणकाल फाल्युन कृष्ण ५, स० १४५६) का दीवान विद्याघर उनके दर्शेताथे झाया। 
बह इनसे बहुत प्रभावित हुआ । उसने लौट कर महाराज को एक तपोनिष्ठ महात्मा के 
आने का समाचार सुनाया । उन दिनो आमेर के राजगुद नाथपथी गोगी तारानाय थे । 
उहेँ भी अपने अनुयायियों से यह सूचना मिली । वे तत्काल हो कुछ योगियों को साथ 
लकर पप्रहारी जी के पास गए और उनसे गलता छोडकर अन्यत चले जाने का भनु रोष 
किया । क्ृष्णदास जो ने केवल एक रात ठहरने की भ्रनुमति चाही, कितु वे न मानें। 
शारीरिक बल प्रयोग करके इन्हें हटाने की इच्छा रखते हुए भी वे साहस न कर सके। 
अंत भपनी परपरानुसार यत्र मत्र तथा इृत्या द्वारा इन्हें विचलित करने का पश्रयत 
किया । इन पर उसका कोई प्रभाव नही हुआ । उलदें विरोधी ही उसके शिकार बने । 
योगियो ने कुद्ध होकर, जिस स्थान पर पयहारी जी वैठे थे, उसके ऊपर की एक चट्टान 
लुढका दी जिससे इनका अस्तित्व ही समाप्त हो जाय। क्तु कृष्णास जी ने भपने 
अद्भुत गागवल से उसे बीच में ही रोक दिया ।" भ्रत में योगी तारानायथ प्िह बनकर 
गरजता हुआ सामने झाया । पयहारी जी ने कमडल का णल श्रमिमत्रित करके उसके 
ऊपर फेंका जिससे वह्‌ गदहा हो गया ॥ इतना ही नहीं उनकी भ्रलौकिक सिद्धि 
के प्रताप से सभी स्थानीय योगियों की कर्ण मुद्राएँ निकल कर उनके सामने 
एकत्र हा गई ॥ प्रात काल जब भझामेर नरेश गुरु का दर्शन करने गए तो 
उन्हें मुद्राहान देखकर बडे झाश्चयं में पड गए। कारण पूछने पर गुए तो लज्जा- 
वश कुछ न वाले परन्तु दोवान ने सारा वृत्तान्त कह सुनाया । महाराज पृश्वी 
राज ने पयहारी जी की सेवा में गुरु सहित उपस्थित होकर क्षमा याचना वी। प्रन्य 
योगी भी भावर उनके चरणों पर पडे । पयहारी जी ने उन्हें क्षमा कर दिया । गदहा 
बने हुए नायपथियो को प्रपना पूर्वरूप मिल गया । कर्ण मुद्रायें भी सब को पूर्॑वत्‌ प्राप्त 
ही गई । पयहारी जी ने उन से गलता छोडवर किसी दूसरे स्थान पर भड्डा बनाने को 
कहा साध हो उन्हें दढ के रूप में नित्य पाँच बोझ लकडी घूनी के लिये पहुँचाने का 
प्रादेश दिया । इसके पश्चात्‌ यागियों को इष्ठदेवी भी श्राई भर कृष्णदास जी 
की शिक्ष्या हो गई । पृथ्वीराज ने तारानाय से नाता तोड़कर पयहारी जी का 
जिप्पत्व ग्रहण किया । उन्हें पंडक्षर राममत्र को दीक्षा के साथ ही साधु सेवा भौर 





७ राजे गुद सेवरा ने सुनि एक सिद्ध आये देखि घवराएं तेज कहौ कहा कीजिए ॥ 
मिलि दश्न पाँच गए वही ह्याते उठि जावो जायगे भ्रवस्य झाजु रैन रहे दीजिए ॥ 
जन्र मत्र मूठि काल कृत्या लें चलाई सब उलटि पठाई निज कियो फल लीजिए ॥॥ 
तब खिसियाय सिला ऊपर गिराई स्वामी प्रधर रऋुलाई कह्यो इन्हे न पतीजिए ॥ 


--रसित प्रकाप्त मक्तमात, पुृ० १३ 


शैस भारतीय साहित्य हि ५ 


सकीतन में कालयापव बरते हुए नित्य रामनाम जप फ्रा उपदेश हुघ्मा । इसी 
समम से गलता पयहारी जी का प्रधान पीठ बन गया । यहीं पर कुछ दिनों वाद उन्होंने 
दो धरणागत बालको--वीह्हृदास शोर प्ग्रदास को परचससस्‍्कार यूक्त वरके साधना में 
प्रविष्ट किया | एक लम्बी श्रायु भोगने के पश्चात्‌ गद्दी का दायित्व वे शिष्य कौह्हदास 
को सौंप कर थी कृष्णदास जी ने अपनी ऐहिक लौला सवरण की । 


कील्हदास ने गुर द्वारा उपदिप्ट साधना पद्धति वा सम्यव्‌ श्रचार एवं सवर्दंन 
किया । इनके विषय में प्रसिद है कि तत्कानीन देशाधिपति ने मधुरा प्रवास के समय 
इनको योग सिद्धि के परीक्षा सिर पर लोहे की कील दुकवा दी थी किन्तु उस स्थिति 
में मो ये समाधिस्थ रहे ये साख्ययोग के पारगत विद्वान्‌ थे । इनके श्लिप्प द्वारका 


घर सुनो पृथिराज कुश बस में विदित जन्म, 
पाय सीतानाथ भजौ वर्यां न भन लायकी । 
स्वामी हम ससूति भुलाने नहिं जाने कैसो, 
वैष्णव घरम श्रमु कहौ समुझाय की।। 
सुनिह्ल प्रवृत्ति को निवृत्ति को स्वरूप कह्ो, 
माम को महत्त्व सुनि दियो शीय नाय के । 
ट्वादश तिलक माला छाप नाम मत्र ध्यान, 
पायो सुख छापो भयो भमय बजायकी॥॥ 

--रफ़िक प्रकाश मत्त माल, पृ० रै४ 
नाभादास ने भीमेर मरेश पृथ्वीसिह की ग्रणना तत्त्वदर्शी राम भक्तों में की है । 
पयदारी जी के प्रसाद से प्राप्त इनकी प्रदमुत झ्राध्यात्मिक शक्ति का वर्णन करते हुए वे 
जिसते हैं-- 

(श्री) कृप्णदाय उपदेश परम तत्त्व परची पायौ। 
निरगुन सगुन निरूपि तिमिर झज्ञान नसायौो।॥॥ 
काछ वाव निकलक मनो गागेय यूधिप्ठिर | 
हरि पूजा प्रहलाद धर्मेध्वजघारी जग पर ॥ 
पृथो राज परचौ प्रगट तन सख चक्र मडित कियो ॥ 
आामेर प्रघृत कूरम को द्वारिका नाथ दरसन दियौ।। 
--श्री मक्माल (व्‌ दावन), पृ० ७१६ 
शे कील कोल सिरदई नृपति तबहेँ नहिं जागे । 
प्रबल समराधी रसिक रामसिय छवि भनुरागे ॥ 
++₹० प्र० भ०, पृ० (४ 
एक सम सहज सुमांय मधुपुरी भाए यमुना सुनीर नहाइ बैठे शुचि तीर में ॥ 
इयामल स्वरूप रघुनदन को हिए भायो चल समाधिलागी सतन को भीर में ॥ 
देश दुनीपति पादसाह सुनि कौतुक ज्यों पेषन को झायो महि णानें पर पीर मे कं 
कील छिर दई बछू सेदना न मई रही प्चल समाधिजंसी लागी रघुवीर में ॥ 
+र० प्र० म०, प्‌ृ० !५ 


अ्प्रल-जुलाई १६६०] श्रो कृष्णदास पयहारी ३६ 


द्वास भी भ्प्यैगयोग के निष्णात साधक थे । उन्होंने भपना प्राण ब्रह्मरंघ से त्याग 
किया था । इसो प्रकार कील्हदास के छोटे ग्रुरुभाई अग्रदास श्ौर उतके लोकविश्वुत 

श्प्य नाभादास के विषय में भी झतेक चामत्कारकारिक घटनाप्रों का उत्लेख साम्प्रदायिक 
साहित्य में मिलता है । 


पयहारी जी के देहावसान के अनन्तर भी उनका भद्भूत प्रताप भक्ति क्षेत्र को 
आउच्छादित किए रहा भौर रामानंदीय संप्रदाय के उपासक उनसे परोक्ष प्रेरणा भाष्त 
करते रहे | देवरिया जनपद (उत्तर प्रदेश) के प्रसिद्ध महात्मा लक्ष्मीनारयण दास पयहारी 
के विपय में प्रतिद्ध है कि उन्हें सर्वप्रथम रामभक्ति का प्रसाद गज रूप में समागत्त 
श्रीकृष्णदास पयहारी द्वारा ही मिला था” (इस घटना के बाद भी उन्हें समय-समय पर 
पयहारी जी के स्वप्न में दर्शन देते रहने की कथायें साम्प्रदायिक साहित्य में मिलती है ।" 

पयहारी जी और उनके शिष्य प्रशिष्यों से सम्बन्ध में प्रचलित इन कथामं से 
उनकी योग साथना में असाधारण अआ्रास्था एवं गति का पता चलता, है रामोपासना के 
अंतगगंत यह्‌ योग प्रवृत्ति निरन्तर बढ़ती गई। झागे चल कर उसने एक पृथक्‌ 'सांधना 
प्रणाली का रूप घारण कर लिया । भौर तपसी शाखा के नाम से अभिहेत की जांने 
लगी । इसके प्रवर्तक थे पयहारी श्री कृष्णास और साम्प्रदायिक संगठन कर्त्ता थे उनके 
उत्तराधिकारी गलता गद्दी के द्वितीय आचार्य कील्ददास । इस सम्बन्ध में यह विचारणीय है 
कि स्वामी रामानंद के नाम से प्रसिद्ध रामरक्षा, ग्यानलीला ग्यान लिलक, योगचितामणि 
आदि रचनायें भी योगपरक ही है कितु उनमें राजयोग की भ्रपेक्षा हठयोग, भौर सगृंण की _ 


१० देखिये श्रीमक्तमाल ( वृदावन पु० २७४-२७६ तथा 
भक्ति सुधा विन्दु स्वाद तिलक (रूपकला) पू० ४४-५० 
११. जयपुर राज्य राज रजबानी । तहाँ अबतरे मुन्रि विग्यानी ॥ 
कृष्णयास पावन अतघारी | रहे कहावत श्री पव्रहारी ॥ 
बहुत काल तप कीन्ह कठोरा । दित्य दिवस रघुवंश निहोरा ॥ 
दिवस एक बन फिरत झकेला | घारयो भेष महा गज मेला ।॥॥ 
तेहि छत अंधकार भइ भारी | दिखराया महिमा पवहारी ॥ 
बगवंत होइ चलत्ना चिपारी | जहेँ बैठा बालक अ्रह्मचारी ॥ 
लीन्ह चढ़ाइ कान्ह पर तिनही । भति स्थामल गज भय नहिं जिनही ॥ 
दीक्षा द॑ कृतार्य तेहि कीन्हा । सादर पौहारी पद दोन्‍्हा ॥ 
दासान्त॑ पवहारिणं परगुर राम स्वरूप मुनि । 
गायत्री जप निर्मेत्न गृद्वर श्वी कृष्णदासामिधे: 
घृत्वादल्वि वषुः सुदक्षिण परै: पवहारिमिः स्थापितम्‌ 
पूँकौली नगरात्मुट्टर विजने सान्दे सुरम्ये बटें ता 
हर. हरिपुूजन में कृष्णास पुनि भाई मिले हर्षाई, 
लक्ष्मीनारायण चेत करो यह मुक्ति की राह बताई ॥ 
अवध प्रसाद होइ हैं तव युद ऐसो गिरा सुनाई ॥ 


० भारतीय साहित्य [वर्ष ५ 


अपेक्षा निर्गुण साधना को प्रधानता दी गई, उनके श्राराध्य ज्ञानियों के हो ध्येय है भपनी 
पराशक्ति सीता सहित परम धाम में नित्यलीलारत, ध्यावमग्न भक्तो को लोकोत्तर श्रावद 
का रसास्वादत कराने वाले झवतारी राम नहीं। इस लिए स्वामी रामानंद की प्राप्त 
रुखताभों से रामोपासना की इस शाखा विशेष का प्रदृत्त सैद्धांतिक सम्बन्ध स्थापित होता 
नही दिखाई देता । बहुत समव है उनकी कुछ हिंदी रचनायें सावेत बिहारी राम विपयक 
भी रही हों, जो कर काल के प्रवाह के साय प्रतन्‍्त में विलीन हो गई हो। 
| यह झाज भी रामभक्ति क्षेत्र को एक छाशक्त साधना घारा है । प्रयाग, हरिद्वार, 
नासिक प्रादि तीर्थों में कुंध के झवसर पर कोपीत, मूँज की करधनी झभौर विभृठिधारी 
रामोंपासक नागाप्नो के जो भाड़े बड़ी सनधज के साथ एकत्र होते है वे भय: इसी 
शास्ता से सम्बन्ध रखते हे । इनको झनी भौर भखाड़ों में संगठित करने का श्रेय महात्मा 
वालानन्द को है जिनकी गद्दी जयपुर में प्रव तक स्थावित है ।' शेव सायाग्रों से इतकी 
विभिन्नता इस बात में रहती है कि इतकी साधना भावयोग प्रधान होती है जब कि पौवों 
की हठयोग प्रधान | भब तक इस द्वाखा के उपजीव्य ग्रंथों में श्री कृप्णदास परयह्दारी 
तथा कीदास कील्ह कोई रचना में नही भाई है। 
प्राचीन हस्तलेखो की खोज करते हुए मुझे कुछ दिनों पूर्व पयहारी जी का 
'राज-योग” नामक ग्रंथ प्राप्त हुआ है। यह एक छोटी सी रचना है जिसमें कुल २८ 
छंद हँ--२७ रोला भोर एक दोहा । निम्नाकित पक्ति से ज्ञात द्वोता है कि यह ग्रंप प्रप्रदास 
. की शिक्षा के लिए लिखा गया था--। 
तब उहाँ अग्र! देखहु सुधीरि । 
जनू भरयो उदधि अति अगम नीर ॥ 
इसके प्रतिलिपिकार, कील्हदास की परम्परा नें भाविभू'त, महात्मा कामदराम 
के कोई प्ज्ञातेनामा धिप्य हैं । ग्रयात में दी गई पुष्पिका में भ्पना परिचय देते हुए वे 
लिखते हैं-- 
“॥इति थी स्वाप्री पयोहारि कृष्णदास कृत राजयोगम्‌ । श्री राम |! 
”क्ृष्णदांस कुल कील मत सांख्य ध्यान सिय राम । 
श्री गुरू कामद राम निधि राम बीज रट नाम ॥/ 


इस छोटे से प्रंप में भमिव्यक्त विचारों से पयहारी जी की परपराप्रप्िद्ध गोग 
साधना का स्वरूप स्पष्ट हो जाता है। वे माथपवियों की हढ्योगी पद्धति के प्रतिशूल 
वार्तंजलि को प्रप्दांग योग प्रणाली के प्रचारक थे। “राजयोग” से उनका तात्पयं इसो 
साधना पद्धति से है जिसका तत्त्ववाद सेशवर साख्य है। नाभादास में कील्हदास के प्रत्तग 
में इसका उल्लेख किया है--* 
१३. राममभक्ति में रसिक सप्रदाय, पृ० ३े८८॥।॥ 
१४. राजयोग, छं०, ६ । 
१५- घीमतक्तमाल (वंदावन), पु० २७३ ॥ 


् 
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रामचरण चितवनि रहत निसिदिन लौ लागी , 
सर्वेभूत शिर नमित सूर भजनानेंद भागी।॥ 
साझ्य योग मत सुदृढ किए अनुभव हस्तामल 
ब्रह्मरंतूु करि गौन भये हरितन करनी बल ॥। 
फील्हदास की कोई इृति उपलब्ध न होते से हमें इस सम्बन्ध में उनके भनुयायियों 
और नाभादास द्वारा प्रस्तुत तथ्यों पर ही निर्मेर रहना पड़ना है । किन्तु पयहारी जी के 
दूसरे प्रसिद्ध शिप्य प्रग्रदास की रचना “ध्यान मजरी' से 'राजयोग' में प्रतिपादित सिद्धातों 
का सीधा सम्बन्ध स्थापित किया जा सकता है । भग्रदास नें यक्त ग्रथ में अपने 'ध्यान« 
योग' को गुरु (श्री कृष्णास पयहारी) का प्रमाद बता कर प्रकारान्तर से इसकी पुष्टि 
की है--'* 
श्री गुर सत भनुग्रहते अस गोपुर वासी । 
रसिक जनन हित करन रहसि यह ताहि प्रकाशी ॥ 
ध्यान समजरी नाप्त सुतत मन मोद वढावे। 
श्री रघुबर को ध्यान मुदित मन अग्न सो गाव ॥॥ 
श्रग्रदास राम भक्ति में रसिक भावना के प्रवर्तक आचार्य माने जाठे हे । इस 
सम्प्रदाय में सोताराम के युगल स्वरूप की उपासना विहित है--- 
पोडश वर्ष किशोर राम नित सुन्दर राजे,। 
राम रूप को निरखि विभाकर कोटिक लाजे ॥ 
ग्रस राजत रघुवीर धरि आसन सुखकारी | 
रूप सब्चिदानद वामदिसि जनक कुमारी ॥ 
“राजयाग में भी 'परमवाम' में नित्यत्रीला मस्त, घक्तिसयुक्त, आराध्य का यही 
स्वरूप ध्येय बताया गया है'--- 
श्रागे सुपताका उडत देखि | रहें सेत छत्त छाया सुपेखि ॥। 
आप्तन सफेद तहें अरुन भूमि । चहुँ दिशि पकाश नहिं बरन घूमि ॥ 
को बरनि सकत प्रभु को सरूप । रवि कोटि चन्द छवि ते अनूप ॥ 
नभ नील मेघ इमि ध्याम गरात । रखि पीत बसन विद्युत लजात ॥ 
इमि उसत राम निज सहित वाम | सब सत्त कहत जेहि परम घाम ॥। 
पयहारी जी ने इप्टदेंव के इस ध्यान में तल्लीन जीन्मुक्त भक्तो को शास्त्रानुमादित 
चार प्रवार की मुक्तियो-सालोक्य, सामोप्य, सारूप्य और सायुज्य से श्रेप्टतर पाँचवी 
“ध्यान लोन! मूक्ति का अधिकारी बताया है-- 
१६ घ्यान मजरी (भग्रदास), छ० ७६, ८० 
१७. राजयोग, छ० १८, १६, २०, २१, २२।॥ 
१८- वहीं, छ० २४, २६। 
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जे चारि मुक्ति चैकुठ मानि | ते भवित भुव्ति फल लेट जामि ॥ 
तब पँचई मुक्षतित पावों प्रवीन | जो रहत ग्रहोनिसि ध्यान लीन ॥। 


उनकी मम्मे में योगसाधना राममक्ति श्राप्ति का एक साधना मात्र है”... 
तहूँ गए मिटत है जन्म मरण । तेहि हेत जोग जत रामघरण ॥॥ 


ग्रमिर नरेश पृथ्वी सिह के असम में नामादास ने य+हारी जी वो निर्युष तथा सगुण 
दोनो तत्तों वा पारगत ग्राचार्य वहा है । राजयोग में प्ग्रदास को उपदिध्ट निम्तावित 
साधना प्रणाली इसका समर्थन वरती है -- 


प्राथयहि झपान दुंढ ग्राथि डोरि | कुडलेनि आब सम युविति णोरि ॥ 

तब चलत प्रवन जहेँ ब्रह्मरप्न ) तहेँ छोडि जाहि सव भिगुण बध।]) 
उलटे सु इला पिंगला नारि | सुपुममा शुद्ध लीजे विचारि॥। 
पहुँचे सु जबे अ्रनहद्‌ गेह | राख सु एक हरि सो सनेह 


इस स्थिति की प्राप्ति का एक मात्र उपाय रामनाम का प्रखंड जप है"-- 


« आठ पहर चौंसठि घरी ररवार घहराय । 
सकल मोह दावा मिटे तब नाना ठहराय ॥ 


स्वामो रामानद का भी मुख्य उपदेश रामनाम जप ही था" जिसे झागे चने बर 
गास्वामी तुलसीदास ने नियुण एवं सगुण ब्रह्म वी ज्ञान प्राप्ति वा सर्वश्षेष्ट साबत और 
दाना के बीच “चतुर दुभाषी' घोषित्त विया | पयह/री जी भी रामोपासना की इस समस्यवा- 
त्मक प्रवृत्ति के पोषव थे । परवर्ती रामभक्त कवियों ने भी अ्रपनी रचनागो में निभुण 
तत्त्व को महत्वपूर्ण स्थान दिय्वा यह उल्लेखनीय है कि हिन्दी के अन्य संगुणाश्रगी सश्मदायों 
में प्राथ इसबे विपरीत, निर्गुण भावना को सम्रण के विरोधों रूप में ही जित्रित 
कया गया है। कृष्ण काव्य की अमरगीत प्रपरा में इसके पर्याप्त उदाहरण 
विद्यमान हैं । 








००. राजपोग, छ० ५, ६, ७, ८ । 

१६ वही, छ० २५॥ 

२१ वही, छ० २८ । ५ 

२२ मूरस तन घरि कहा कसायो | राम सजन विन जनम ग्रेमायौ ॥ 
राम भगति गति जाणी नाहीं | भू भूलौ घघा माही ॥ 


रामानद वी हिंदी रचनायें, पृ० ६। 
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बृष्णदास जी के शिप्यो ने दामभक्ति शास्ता में इमी उमम (तिर्ण सगृण) 
प्रबोधक ध्यान योग का प्रचार किया ।" रामोपासना की प्रघान साप्रदायिक घारा आज 
भी इसी पथ पर प्रवहमान है। इस सबंध में यह उल्लेश्य है कि योग समन्वित राम- 
भक्ति कौ यह खातस्विनी गोस्वामी तुतसोदास की लोक-सग्रहों उपासना पद्धति से 
सर्वंधा पूथंक्‌ एकापिक साधना का भादर्श लेकर चली है जिपमें वाहत की प्रपेक्षा मानस 
पूजा को प्रधानता दो जाती है। प्राराध्य प्रौर आराघक की तादात्म्य स्थापना के 
लिये इसके भतर्गत पचमाव सम्बन्धो की वल्पना की गई है। रामभक्तों का यह भावयोग 
ही रष्तिक साधता मूलतर्त है। जिमका सर्प ने मपभने वाले छिछनों प्रवृत्ति के 
साधक सम्प्रदाय को प्रपनी ऐंहिकता परक कृतियों से कलंकित प्लौर सतुपाम्यवहारी 
आलोपघक उन्ही के विर इस धारा का प्रतिनिधित्व मढ वर पनेंक भ्रान्तियों की सूध्टि 
फरते हू । 


गोस्व्रापी तुलनसोदास ने गोरखायी सिद्धातों के प्रचार से तत्कालीन समाज में 
शास्त्रो और महापुरुषों के प्रति फेलती हुई भ्रनात्षा की ओोर इंगित किया था । श्रो 
क्रृष्णदास पयहारी ने इसके बहुत पूव॑ ही भ्रध्यात्मक्षेत्र में बढती हुई इस भीषण व्याथि 
वा निदान ही नही उपचार भी प्रारभ कर दिया था । मध्यक्रालीन भारत में नाथपथियों का 
मुख्य कार्यक्षेत्र राजह्थान था । वहाँ के निवासी जनसाथारण झौर सामन्‍्तो को अपनी 
भ्रदभूत योग शक्ति से चमत्कृत कर के उन्होने ही सर्वप्रथम हठबोग का दुढतापुर्वेक 
प्रत्यास्थात कर भावषोग की श्रोर उन्‍्मुख विया था। उनके शिष्य प्रशिष्यो ने घोर त 
पृश्वर्या के साथ ही देशव्यापी प्रचार द्वारा इम पक्‍नुष्ठान को पूरा किया! इस दृष्टि से 
वेष्णव भक्ति के विकास में पयह/री जी की सेवायें चिरस्मरणोय रहेगी । 


२३. नाभादास ने थ्रीकृष्णदरास के प्रत्यक्ष शिष्यो को सख्या २४ बताई है, जिनको 
नामावली इस प्रकार है--- 





कील्ह ग्रगर केवल्ल चरन ब्रत हठी नरायन । 
सूरज प्रुरुषा पृथू तिपुर हरिभक्ति परायन ॥ 
हर प््यनाभ गोपाल टेव लोला गदाधारो। 
देवा हेम कल्यान गंगा गया सम नारोश 
डिप्हुशर शहर रया जोर अियो कोलि-र परर 
पैहारी पस्साद तें स्िप्य सर्वे भये पारकर ए 

क्षा भक्तमाल व्‌ दावन), पृ० २७३ 


डा० सुंशीराम शर्मा 


गोसामी तुलसीदास 


(तीन दृष्टियाँ) 


या व्यापारवती रसानू रसयितु काचित्‌ कवीवा नवा 
दप्टि: या परिनिष्ठितार्थ विपया शास्त्रेप्‌ वेपश्चिति:, 
ये ते द्वेष्ष्यवलम्ब्य विश्वमनिशंयत्कीतंयस्तोद्विजा - 
शान्ताइचेव न लव्धमब्धिन्यनत्वड्धत्तितुल्य सुखम्‌ ॥ 
ऊपर उद्धृत इलोक' में व्यापारवती, वेपश्चिति और भक्तिवतों तीन दृष्टियों का 
उल्लेख है । कवियों की दृष्टि ग्रमिधा-चक्षणा-व्यजना रूप में व्यॉपारवत्ती बनती 
है। घास्तकारों को दृष्टि वेपश्चिति होती है जिसमें विशुद्ध रूप से वृद्धि सचरित रहती 
है। अध्यात्म परायण भक्तों के लिये भक्तिमावता की दृष्टि ही सर्वोषरि है । सामान्य 
झालोचन में ये दृष्टियाँ पृथकू-पृथक्‌ झाघार रखतो हैं, पर किसी विकसित- 
ब्यक्तित्व में ये त्ञोनो एकत्र भी हो जाती है जहाँ इनका समन्वित रूप हृदयज्भम होने 
लगता है। व्याम, वाल्मीकि, तुलसोदास, दयानद, रवीन्द्रनाथ ठाकुर ग्यादि ऐसे ही 
व्यक्तित्व थे । 
गोस्वामी तुनथीदास के रामचरितमानस में तीनो दृष्टियो का सुन्दर सामज्जस्य 
है। उसमें जहाँ वाच्या्ष, लक्ष्या्थ एवं व्यग्यार्थ की लक्षिका दाब्द शक्तियाँ है, वहाँ 
खपरीए आत्म मी मर्य पका है. अप दस चले, के सा मीरिवायमक तो 'पंद-पद 'पर यीए- 
लक्षित होती है । 
शब्द में अपार शक्ति है। यह शब्द वर्णों से बनता है प्लौर वर्ण ध्वनि पर ग्राधा- 
रित है । घ्वनि निरर्थंक एवं साथंक दो प्रकार की है। समव है जो ध्वनि हमारी 
दृष्टि में निर्ंक है, वह कीं साथंक भी हो ।आकाश ध्वनियों से प्रोतप्रोत है । गत 
और झनागत सभी ध्वनियाँ इसमें सुरक्षित हैं । इसे व्यापक मन भी वहा जाता है। परम 
प्राकाप्न में तो इन सदका भी मूल व्याप्त है, जहाँ निरथंक्ता के निवास की कल्पना भी 
नहीं को जा सकती, जहाँ सा्यकता ही सायंकरता है | अत. ध्वनि को एकान्त निरर्थक 
कह देना साहम का हो काम है । हम जिसे निर्ंक सममते हैँ वह साथंक हो सकती है । 
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एक वर्ण की बई ध्वनियाँ हो सकती है । एक श्र वर्ण की ही ३६ घ्यनियाँ है । 
प्रौर प्रत्येक ध्वनि के साथ एक-एक अ्र्थं संयुक्त है। कही बहू निषेषपरक है, वही 
भ्रच्छे का प्र॑ देता है, वही उससे आ्राधिकय व्यंजित द्वोत्ा है, वो कही भूवकात की 
« अभिव्यक्ति होती है, कही उससे शाहद्वान सूचित होता है, तो कही विकसता प्रौर विद्व- 
लता प्रकट होती है । ऐसे जिविध प्रयों का प्रकाग्क केवल श्र ही नही, प्राय: सभी 
बर्ण हूँ । क का अर्थ कही जल है, कही सुप्र । ख का श्र वही इन्द्रिय है, वहीं आवादा । 
द से दमन, दया और दान तीन प्रय॑ घ्वतित होते हैं । न से निषेध ग्रौर सादृइय दोनों 
की ब्यंजना होती है।इस प्रवार वर्णों में एक प्रथ॑ नही, भ्रथों वे संघ विद्यमान ह। 
चैसे भी वाणी में झर्थ और प्रयेँ में वाणी निहित रहती है। गोस्वामी तुलसीदास ने 
“मिरा अरथ जल वीचि सम कहियत भिन्न न भिन्न वहकर इस तथ्य का समर्थन कर 
दिया है | कोसे ने भी अपने सौन्द्यश्ञास्त्र (0८४८४४८५) नाम के ग्रव में पभि* 
व्यक्त श्रौर अभिव्यक्ति को एक ही माना है। अभिव्यक्ति का सौस्दर्य उमकी दृष्दि में 
अभिव्यक्त के साथ लगा हुप्रा है । ग्रभिव्यक्त से ग्रभिव्यक्ति भिन्न नही है । 


यह तो वर्ण धौर श्रर्थ का सम्बन्ध हुआ । ये दोनों ब्राकाश में फंले हुए हैं इन 
दोनो के विस्तार को बॉँधनेवाला, सागर को गागर में भरने वाला, स्वच्छनद को छन्दित 
और नियमवद्ध करने बाला छन्द है । एक नियमित मात्रा और वर्ण वाले छद में, एक 
सम्यक्‌ श्रारोह भर प्रव॒रोह के स्त्र-क्म में जहाँ ध्वनिगत सोन्दय्य रहता है, वहाँ भाव- 
घारा भी भाव्रद्ध द्वोशर सघन श्रौर एव सादर रूप धारण कर' लेती है जिसते श्रवर्ष- 
रि्रिप के साथ प्रात मन भी प्रम्ावित होता है । श्रवण द्वारा मद तंक पहुँचकर छन्द 
आानस्द देता है। वैदिक सप्त-स्वरों, पडज, ऋषम गाधार झ्ादि को लेकर जिन गायत्री, 
निष्युप्‌ जगती प्रादि छम्ददों का झ्राविर्माव हुम्रा था, उन्ही का वित्ञास, लग का श्राश्नव 
लेकर सस्कृत के माजिनी, शिक्षरिणों ग्रादि--विविध छन्दो में दिखाई दिया भौर वही 
प्राकृत गाथापरों तथा दूढी में होता हुवा हिस्दी के स्वेया, घताक्षरी प्रादि छदों में 
प्रस्तार प्रा गया । कभी छ्वरो कौ प्रथातता रही, कमी लय को, कमी मद्र, मद गति 
की झौर कभी दुतति की | कभी ध्वनि में प्रवृत्ति भरी गई तो कभी निवृत्ति। युगीन 
विभेषताप्रों की भ्रभिव्यक्ति और झावश्यकताप्रों की पूर्ति वरता हुश्ना छन्द झाज तेव 
मानवमन का साथी बना रहा है। झागे भी वा रहेगा, क्योवि उसके बिना प्र्यीं 
एवं भावों का तारताम्य स्पष्ट नहीं हो सकता । 

ऊपर हमने एक-एक छ्वनि के साथ एक-एक पर्थ को संबद्ध किया है। झाचायों 
ने परवरत्तों युगो में इन्हें शब्द शक्ति का नाम देकर बाह्य उच्चारण की दृष्टि से कोमला, 
परुषा ओर उपयागरिका; गुणों को दृष्टिस्े माघुयें, मोज एव प्रसाद तथा सर्थ की 
दृष्टि से प्रविघा लक्षणा ग्रौर डपडजना नाम की वृत्तियो एवं शक्तियों में विभाजित 
विश्ा । देश विदेश को रुचि को ध्यान में रखकर वृत्तियोंको गौड़ी, वैदर्भी भौर 
पाचालो रोति भी कहा गया है । झब्द स्‍श्रौर स्र्थ के चमत्कार को दुष्टि में रखकर 
भलकारो से भी वाणी को सुश्नोभित्त किया गयाहै। इन समस्त साधनों द्वारा बाणी 
व्यापारती बची है । काव्य जगत वाणों के इसी व्यापार मे, इंगो विश्येप दृष्टिकोण 
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पे वैभव-संपन्न बना है । गोस्वामी तुलसीदास की इतियाँ बाणी के इस वेमव्से 
जगमगा रही हैँ । रामचरितमानस के प्रथम इलोंक में ही उन्होंने भपनी एतद्विपयक 
गक्ति का परिचय दे दिया है। आलोचको ने उनकी भाषा, भब्द-इक्ति, झलवार, छन्द 
प्रादि पर कई प्रबन्ध प्रस्तुत कर दिये हैँ । 


बर्ण, भ्र्थ, छुल्द, शक्ति, प्रलकृति आदि के साथ रस को भो गणना होतो है। 
रस की निप्पति में यह सभो सहायक बनते हैँ | घ्वति या वर्ण में अब के साथ भाव 
भो रहता है । श्रप॑ बुद्धि से तो माव प्राण, हृदय झादि से होता हुघ्रा झात्मा से संबद्ध 
है । एक ज्ञान कराता है तो दूसरा प्रभावित करता है। एक बोध तक जाता है तो 
दूसरा क्रिया तक । कर्म में प्रवृत्ति भाव से होतो है, भान से नही, पर अपर्न चरम विन्दु 
में दोनों ही स्थिर कर देने वाले है। ज्ञान तथा भाव दोनों में डूबा हु पा व्यक्ति निष्क्रिय 
हो जाता है,मुमसुम, नीरव, मूक जिसमें शरोर रहते हुए भी शरीर झौर उसकी 
ग्रावश्यकृतापो का माव नहीं द्ोता, इन्द्रियाँ व्यापार-शून्य हो जाती हूँ झयोर मन भी 
काम करना बन्द कर देता है । 


रस इस प्रकार वर्ण भौर श्रयों के समखय में छिपा रहता है भौरजों व्यक्ति 
इन दोनो के माध्यम से उस तक पहुँच जाता है, वह भो सासारिक दृष्टि से छिप जाता 
है । श्रपने को छिपाने को ग्रात्राक्षा ता अनेक करते हूँ; पर छिपाने को थाकाक्षा विरले 
ही कर पाते है और वस्तुतः छित जाने की अभ्रवस्था बहुत ही कम व्यक्तियों को सुलभ 
हो पाती है | यह विशोका, ज्योतिप्मतों था मधुमती भूमिका जिसके भाग्य में झा 
गई, वह धन्य है। वर्ण और झर्य की व्यापारवतों दृष्टि बाब्य में रस तक ही जातो है । 
यही उध्षका अतिम गतब्य है। 


वेपश्चिति दृष्टि शास्त्रीय दृध्टि है, जिसका घ्येय इस दृश्वात्मक जगत के मूल में 
निहित वास्तविक सत्ता का साक्षात्कार करना है ) प्रपच्त के इस विविध रूप विस्तार 
के पीछे एक प्रन्तिम तत्व है। वही इन नानास्‍्यों एवं नामों में प्रकट हो रहा है। 
विपश्चित झास्तज्ञ की मीमासा का विपय यही तत्व है । इस मीमासा में कभी हम उस 
अन्तिम तत्व का अपने सवध से विचार करते है, कभी इस जगत का ग्रतिम तत्व से 
क्या सवंध हे श्रौर कभी इस जगत का हमसे क्या सवध है--इस पर मनन चलता रहा, 
है । इसी को जप, जीद ओर ईक््वर सवंध की मीमामा कहते है । पश्चिम तथा पूर्व 
के दाशंनिक इन्हों में से किसो सबंध की समस्या का समाधान खोजते रहे हूँ। यह 
विशुद्ध रूप से बुद्धि का विषय है। मनोविज्ञान पहले इसी के अन्दर था, झव बह दर्शत 
नहीं, विज्ञान के अत्तगंत झा गया है और अपना उच्च पद खो बेठा है। वनहपति- 
विज्ञाद, प्राणी-विज्ञान, मौत्तिक-विज्ञान के साथ मनोविज्ञान भी विज्ञान की एक शाखा 
समझा जाता है। दर्शन शास्त्र से वह पृथक्‌ हो गया है । इस पार्थवय का झाधार मत 
की विविध गतियों का--इन्द्रियो के माध्यम से झारीरिक चेष्टाओो एवं नाढी संस्थान 


को प्रभावित करना है, बुद्धि के विविध स्तरों तक जाना महीं है। यह झवर से सबद्ध 
है, पर से नही 4 
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गौस्‍्वामों जी ने रामवरितमानप्लठु में इस वेपश्चिति-दृष्टिकोण को भी प्रपनाया 
है । कही राम लद्मण सवाद में, कही कांगमुशुण्दि-गणड सवाद में श्रौर कही झबर 
पार्वती सवाद में ईश्वर जीव झौर माया के सवंधों का निरूपण हुआ्ना है। गोस्वामी जी 
जीव को ईश्वर वा अश्य मानते हुए भो उससे पृथक झौर माया व मिथ्या मानते हूँ । 
वे प्रमूततः भ्रद्वतवादी हूँ, पर कहो झाषाय॑ बल्लम के पुष्टिमार्मीय अनुग्रह सिद्धान्त, 
शुद्धादत झौर बाल पूजा का समर्थ करने लगते हे, वहीं भ्रावायं रामानुज के विधिष्टा- 
दंत का सहारा लेते है प्रौर कहीं सत्य, भसत्य तथा सत्यासत्य तीनों मतों को भ्रमपूर्ण 
कहते हुए विशुद्ध आत्मवाद की भी प्रतिप्ठा करते हूँ । हे हे 

वंपश्चिति तथा व्यापारवती दोनो दृष्टियों के घनो होते हुए भी गोस्वामी जो 
भक्त हूँ । विद्वान उपर्युक्त दोनो दृष्टियो को सम्मान की दृष्टि से देखते है । उन्होंने 
जी खोलकर दानो की यश्ञोग्राया गाई है, पर साथकों को जो झानन्द भक्ति-भावना में 
मिला है वह ऊपर की दोनो दृष्टियों में भी नही । गोस्वामीजी का भी निर्णीत सिद्धात्त 
है --“विनु हरि भगति न जाहि कला ।” उत्तर काड़ में उन्होंने ज्ञान को धाधारण 
दोपक ता भक्ति को मणि दीपक से उपभित किया है। साथारण दीण्क वायु ग्रादि के 
बेग से बुझ जाता है, मणि-द्ीपक नही बुझ पाता | यह विध्व-बाधा रूप नावा--पअ्रस्त- 
रायो के बीच भी प्रज्वलित रहता है। रामचरितधानस, विनय पत्रिका भ्रादि सभी 
ग्रंथों वा उद्देश्य इस्ती भक्ति भावना की प्रतिष्ठा करना है । व्यापारवती दृष्टि कवि 
की है । तुलसी उच्च कोटि के कवि होते हुए भो प्पने को कवि नहीं कहते। श्यास्त* 
सबधी बृद्धि-वेभंव के स्वामी हाते हुए भो अपने को चतुर तब नहीं कहते, पर यह डके 
की चोट कहते है -“-एहि मेंह रघुपति नाम उदारा” “मति-प्नुरूप राम गुत गाऊें;/ 
“बन्दहु राम नाम रघुवर को” “कबहुंक अम्व झवसर पाइ। मेरिप्रौ सुधि दघ्ाइवी 
कछ कदत कंया चलाइ” “'भरोसों जाहि दूसरों सा करो” “मो को ती राम को नाम 
कनपतछ कल्यान फल ॥ भगवद्‌ भक्ति गोश्वाबी जी वा प्राण है। उ्यापारवती तथा 
वैपश्चिति दृष्टियाँ उसकी अनुवत्तिनी है सहर्वत्तिनी नहीं। फिर भी गोस्वामी जो की 
कृतियों में तोवों का सुन्दर साम्जस्य है। भक्ति को गोध्वामी जी मगलकर्ती मानते 
हैं जा रामवरितमान्त के प्रथम इचोक में समाविप्ट “पप्लाना उ कर्त्तारौ” पद है ब्यंजित 


हो रही है । 


डा० रामरतन भटठनागर 


तुलसी-संस्क्ृति 


मध्ययुगीन हिंदू सस्कृति को हम वैष्णव सस्कृति के रूप भें पल्‍लवित पाले है झौर 
विदेशी प्रयवा ईरानो सस्कृति को मुगल सस्क्ृति के रूप में । मुगल सस्कृति में हमें विशुद्ध 
ईरानी सस्ट्टति वे दर्शन नही होते, वरन वह भारतीय सस्कारो से घुलमिलकर एतहंशय 
बन जाती है भौर उसवा रूप समस्वयात्मव ही माना जा सकता है। यह स्पप्ट है कि 
सस्कृति की ये दो धाराएँ समानानतर चलती रहती हैं भौर झादान-प्रदान होने के वावजूद 
भी एक रस नहीं हो पावी | मुगल मस्छृति उत्तर भारत के नंगरो, फौजो छावनियों 
(उद्द) भौर दिल्वी-प्रागरा-यौनपुर-लखनऊ जैसे सास्क्ृतिक केन्द्रो में ऐश्वर्य को प्राप्त होती 
है तो वेप्णव सम्कृति मथुरा, काशी, चित्रकूट जैसे सास्कृतिक पीठो, राजस्थान जैसे 
राजपूत प्रतिराध के केन्द्र तथा प्रामीण जनंपदा में जन-प्रस्कृति का बल पाकर प्रतिष्ठित 
एव पल्‍लवित होती है । उस पर्व मध्ययुग की राजपूत सस्ट्टति तथा तातिक सस्कृति का 
उत्तराधिकार प्राप्त हाता है और उसम परपरागत भारतीय सास्कृतिक मूल्य परिपूर्णता 
को प्राप्त होते हें ।इस सल्हृति का दक्षिण भारत के सास्क्ृतिक भभ्युत्यान से झत्यन्त 
निकट वा सम्बन्ध है। पहली झताब«दी पूर्व ईसवी से ही दक्षिण मारत स्वतन्त्र सस्कृति 
को रूप देने लगता है ग्रौर श्राठवी-नवी श्वताब्दी के शंव झौर वैष्णव भक्ति-मभा दोलन 
झालवारों भौर अडियारों के माध्यम से एक अत्यन्त प्भिनंव सास्कृतिक पुनर॒त्थान का 
निर्माण करते हैं । ये आन्दालन उत्तर को पुराण-रधनाझो से रस खीचते है परन्तु उस पर 
दक्षिण की आत्मविभोरता, सरसता तथा प्रात्म समर्पणप्रधान रहस्यमयी मनोवृत्तियों का 
भी उत्तर हमें प्राप्त होता है। १९वी घताब्दी बे बाद यह दक्षिणी सस्कृति उत्तर 
भारत में आकर वैष्णव धर्म के नवीन उत्थान का रूप धारण करवों है और नामदेव 
रामानत्द-कबीर-नानक-तुलसी सूर द्वारा नये वैप्णव सरकारों से युक्त होकर उत्तर भारत 
में चलता सिर बन जाती है । वह प्रतिरोधी झव्ितियों से अपना सम्बन्ध स्थापित कर 
लेती है भौर इस प्रकार राष्ट्रीय सस्झृति वन कर इस्लामी धर्मंसस्कार तथा ईरानी 
संस्कृति से मोर्चा लेती है । उसमें बहुत कुछ ऐसा है जो सनातन है, परपरित एवं मूलबद्ध 
है, परन्तु उसने उसे हादिकता, तेजस्विता एवं साधनात्मकता देकर मूतन तथा समर्थ वसा 
दिया है ॥ 
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तुलसी में हमें दस वीणा सम्हृति वा घरमोतापं द्िसवाई देता है । उसके कोमब भौर 
बढोर सह्यार, सवातन घोर नूतन जी वन-मूरय, भावबोध, घोर क मंदी घ उदा ल जीवन विन्तन 
तथा भावुततापृर्ण रसगाधना ये क्षण उसे विसलद्धाण, व्रिधिष्ट एपं भ्सामाम्य बना देते हैं | 
उसमें एवं झोर प्रपार विनयधी वा प्ौर ग्रात्मदान है तो दूसरी भोर परदुमुत दृढ़वा भौर 
ब्यवित्यनिष्या है । यह पूर्ययरपश ये! सर्यर्ेष्ठ वो सहज में हो प्रात्ममात वरलेठी है 
और नानापुराण-नेगमागमंगम्भत” पर्यर घपने यो सनातन घोषित परती है परन्तु 
साथ ही “प्रचिदत्यतोषि/” के बहाने नूतन का भी समावेश ३ रखते से नहीं चूक्‍ती 4 पह 
सच्चे भर्थों में राष्ट्रीय मस्हृवि है भौर उसवा साहित्य मध्ययुग वा राट्रीय साहिय वहा 
जा सता है । 
राष्ट्रीया। से हमारा पया ताल है ? मध्ययुग वी राट्ट्रीयया का एवं स्वष्प हमें 
पृष्वीराज रासा में मिलता है परस्थु यह राष्ट्रीयता विदेशी प्राक्रमणकारियों बे प्रति 
सदुगरद हाते हुए भी व्यक्तिगत स्वार्यों से बखुधित भौर दुर्ग है | उसका साहिय 
पालाहव भरधिक उत्पन्न बरता है, शस्त्र की वार प्रधितर भरता है उसमें वह ध्तर्चेतना 
नहीं मिलनी जा ज्ञानदव, नामदेव, रामानन्द, नानक, वर्ीर, बुतसी प्रौर मूर मेंश्रेप्ठ 
साहित्यित मूल्या मे ही प्नुत्नाणित नहीं है, श्रष्दतम सवातन सास्यृतिव उपादानों से भी 
पुष्ट है। उ्में राष्ट्र की झ्रात्या वा निर्मेल तेज है, उसकी वाणी कोमल परन्तु दृढ़ हैं, 
उममें ब्रात्मापलब्धि वे साथ-साथ इस्लामों एवं ईरानी सम्वारों बे प्रति चुनौती का स्वर 
भी मुसरित है । उसे हम राष्ट्रीय इस प्रय॑ में कहते है वि भारत-राष्ट्र बे मस्तिष्क, हृदय 
तथा झ्रात्मा वे पत्रित्रतम सस्वार उसमें वाणीयद्ध हैँ । भ्राजिर राष्ट्र सस्दृति ही तो है 4 
राष्ट्रीय सम्कृति वा सर्वश्रेष्ठ भावजन ही तो राष्ट्रीय साहित्य है। राष्ट्रीय सरइति में 
मतातन भारतीय मूल्यों की रक्षा वा प्रयत्त हागा ही। जो सस्वार समूचे राष्ट्र को 
सम्पन्न, सप्राण तया सनेज बनाते हूँ वे ही राष्ट्रीय सस्वार कहे जा सकते हूँ " रॉष्ट्रीय 
सह्तार सूलत मानव-मूल्य हाते हुए भी इस।लिए राष्ट्रीय हूँ कि उनमें राष्ट्र की विशेषता 
विजडित है । बैप्णव सस्वृत्ति में ये राष्ट्रीय सरवार सर्वखूपेण सुरक्षित हैँ भौर तुलसी- 
साहित्य में उन्हाने वाब्य का सर्वेमान्ग रुप ग्रहण किया है। इसीलिए हम वंष्णव सस्हृ्ति 
को राष्ट्रीय सस्दृति वहते हैँ । 
हमारी राष्ट्रीय सस्ह ति की सवसे बडी विद्ययता उसवी चैत्तन्योन्मुखता है | यूरोप, 
ईरान, मध्यएशिया झौर चौत की सस्टृतियां मूलत माँतिव हँ भौंर उनमें मनुष्प की 
प्राइतिक परिवेश वा एवं भ्रग मात्र माता गया है। प्रद्ृति जडोन्मुस है झौर प्रदति 
घर्मा मानव भी जडवमी है । फतस्वरूप इन सस्कृतियों में देहदुद्धि की श्रधानता है और 
वे भ्रधिक-से प्रधिदय मानवन्जीवन को परिवारसद्ध या घर्मं (सप्रदाय) बद्ध रूप मेंही 
देख सकती हूँ | उसे विराट जोवन में सपृक्त करवे देखने को क्षमता उनमें नहीं है! 
परन्तु भारतीय सस्दृति चेतन (बहा) को मूलाघार भान कर सत्तात्मक जगत के पोचे 
अमेद का देखती है प्रौर अपनी चेंतवाभूमि को जडयद्ध होने से बचाती है। तुलसी जग 
को सियाराममय जान बर करवद्ध प्रणाम वरते हूँ तो वे जट जगत के पीे इसी सृध्म 
».. इन्द्रियादीत ब्रह्मचेतना वा साक्षाल्वार करते हैँ | जड (प्रद्धति) विवृत्ति है, चैंतस्य (बहा) 


छः 
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ही सत्य है। इस प्रकार भारतीय मस्छति चैतन्य झौर सूध्म से जद और स्वूत वी ओर 
बहती है और जीवन-मात्र को ब्रह्म की ध्भिव्यक्ति मानती है । इसी चैतन्य वी झनुभूति को 
कैवल्प”-जान (प्रभेद ज्ञान या झट्त) वहा गया हूँ और उसे मोक्ष (जडबुद्धि अयवा 
सामारिक बधनो से मुत्ति) मान्त्र गया है । अविद्या, भेदबुद्धि ही ससृति प्रपच, संसार 
वा मूल है भौर कैवल्य पद बे प्राप्त होने पर इस अ्रमद्द्धि का नाश हो जाता हैँ । यहें 
चैतन्य-बुद्धि (ब्रह्म युद्धि) भक्ति के द्वारा अनायास ही प्राप्त हो जाती हूँ । इसीलिए 
तुलमी ने कहा है-- 
अति दुर्लभ कैवल्य परम पद । सत पुरान निगम झागम बंद ॥ 
राम भजत सोइ मुकुति गोसाई । अनइच्छित आवइ . बरिआाई ॥। 
जिमि थल बिनु जल रहि न सकाई । कोटि भाति कोइ करे उपाई॥ 
तथा मोच्छ सुख सुनु ख़गराई । रहे न सवइ हरि भगति बिहाई ॥ 
अस विचारि हरि भगति सयाने । मुवित निरादर भगति लुभाने ॥| 
भगति करत बिनु जतन प्रयासा | ससृति मूल अविद्या नासा ॥॥ 
(उत्तर, ११६) 
इस मूलगत चैत-प था ब्रह्म को ही तुलमी ने “राम” कहा है, यह जान लेने से 
तुलसी की रामकथा की ऐतिहासिक या पौराणिक स्थूलता का परिहार हो जाता है 
और वह अगतिक न रह कर गतिमान, सूक्ष्म भौर परव्यजक बन जाती है । तुलसी ने 
बडे उत्साह से राम के इस ब्रह्म रूप को प्रत॒ट किया है। जडोन्मूस प्रकृति जिस भेद- 
वृद्धि का सुजन करती है उसे तुलसी ने माया” कहा है परन्तु उनके राम इस माया 
को उसके सारे समाज के साथ नटी की तरह नचात है क्योकि वे मायापति है-- 
जो माया सब जगहि नचांवा । जासु चरित लखि काहु न पावा ॥ 
सोइ प्रभु श्रू बिलास खगराजा | नाच नटीं इव सहित समाजा ॥ 
सोइ सच्चिदानद घन रामा । भ्रज॒ विश्यान रूप बलधामा ॥ 
व्यापक व्याप्य ग्रखड अश्रनता । अखिल अमोध सक्ति भगवता ॥ 
झगुन अदश्भ ग्रिया गोतीता । सबदरसी ग्रनवद्य अजीता ॥॥ 
निमंम निराकार  निर्मोहा । नित्य निरजन  सुस-सदोहा ॥॥ 
प्रकृति पार प्रभु सव उर वासी । ब्रह्म निरीह विरजण अविनासी ॥॥ 
(उत्तर, ७२) 
इन पर्दालियों में ब्रह्म रापर के जिन गृणों का बोध है वे चेतन्य के ही यूण हो 
सकते हैं, जड के नहीं । यह चैतन्य प्रजन्मा विज्ञानहप झनत शझविनशाली, व्यापक, 
अखट, अखिल, झ्दुण इद्वियातरीत्, समदरमी, निराज्ार, निर्मोह, नित्य, निरणन झौर 
प्रविनाशी होने पर भो समस्त नंतिक मूल्यों का मूल सात झोर प्रकृत्या सच्चिदानद 
होने के कारण झखिल सुख-सदोह है । इन विशेषणों की गहराई में उत्तें तो भारतीय 
विज्ञान-दूष्टि का पता चलता है जो चैतन्य को परिपूर्ण संगुणात्मक निरुणात्मक कल्पना 
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परती है प्ौर उप्रे दृश्यगात जगत थे समस्त विस्तार एवं सानवन्मत ने दँधात्मद 
प्यवा दन्दाताब जगत पा मूस बारण मानती है । 
इसी पृछमूत एदला पी वापना से भारतीय विशानियों, (प्रईैतवादी दार्धनिकों), 
ने नैतिक पूल्यों या भनुमान धयाया हैं। माह, धुष्पा, कोष, सोम, श्रीमद, काम, 
मत्यर, क्षोर, बिता, ग्ादि को तुत्सी में “माया बटप़ प्रयद/ (उत्तर, ७०-१,) वह बर 
भमेदवुद्धि-प्पान प्रहश्चेतता वा विश्लेषण किया है भौर उससे ऊपर उठने वे लिए 
मनुष्य यो लगतारा है । जहोस्मुस श्रवृत्तियों वा प्रतीष' रावण है तो अ्रह्ममय चैतरयों- 
न्मृद्त तथा नैतिव्र' प्रयुत्तियों वे प्रतीव' राम हैँ भौर इग दोनों या दवन्द राम-रावणबसमर 
वे झूप में कल्पित है। इस्लामों भौर ईरानी मोगवादी प्रवुत्तियाँ मूनत जडोस्मुख होने 
बे वारण भारतीय सास्ट्रतिद चेतना व सिए चुनौतों थीं, तुतसी इस बात वा जानते 
थे। धत: प्रपने राष्ट्रीय चिल्तत में उन्होंने एकद्रेशीय सास्कृतियों उपररणों बों पुनः 
स्थापित किया भौर भोग वितास के स्थान पर त्याग, तपस्था एवं सहिष्णुता वे नए 
मूल्यों वी स्थापना को। जहाँ भन्‍्य देशा में नीति डे! मूल्य मानवीय हैं भौर मानव 
सवबधों से नियुत हूँ, वहाँ हमारे देश बे सांस्क्ृतिवा चिस्तन में मीति का मूल उत्स 
प्रह्मगनिष्ठा है। इसीलिए जहाँ दुमरे दशों में मानवीय सवधों वे बदलने पर सास्डृतिव 
मूल्यों के बदल जाने वी प्ाशवा है, बसी काई प्राशवा हमारे देश में नहीं है। जब तक 
भारतीय प्रज्ञा को भमेदमयी चेन्दयदृष्टि सुरक्षित है, तब तक हमारे मानव मूल्य सता- 
तन जीवन मूल्य हूँ भौर उनका भ्रतित्रमण नहीं किया जा सक्‍ता। इसवा फल यह है 
कि भारतवपं में नोति भोर धर्म प्रास्तिवता भौर झ्रास्था वे पर्यायवाची बन गये हूँ । 
बेंप्णव भक्त के लिए उसका प्राराष्य मूर्तिमान धर्म है, भरत उसवे लिए प्रदीतिया 
दुर्नीति वा प्रशय ही नही उठता | इसोलिए छुलमी ने राम को “माया मनुष्य ' बनाते 
हुए भी उनके “हरि” रूप को ही भक्षुण्ण रखा है। वे उदें “सद॒धमंवर्म”, (विप्विन्धा- 
काण्ड ; मगलाचरण) मानते हूँ । धर्म है ऋत्‌ भ्रधर्म प्रनृत है। धर्म मानव-सवघनिर- 
पेक्ष, सनातन तथा सावंभीमित्र है, प्रधर्म ब्यक्तिमूलक्, प्रवसरवादी, क्षणिक झौर 
सकीर्ण है । नैतिकता की कसौटी है परहित प्रर्यात्‌ श्रहिमा । उसी से प्रात्मतोप, स्वात; 
सुखाय, का लाम शोर प्रतस्तम प्रा निवारण होता है । परन्तु यह प्रहिधा साधक के 
झ्राप्मदान वा ही दूसरा नाम है और इसके लिए एकात ब्रह्मनिष्ठा, (अ्रतन्‍्य भक्ति), 
की झावश्यकता है। भारतोष नीतिदर्शन श्रास्पामूलब झौर निरपेदा है। इसीलिए 
उसमें जो समायान हैँ ये व्यक्ति-जीवन के परिष्कार, उन्नयन तथा उत्मां से भ्रभिव * 
सबध रखते है, समष्टिगत जीवन को वे व्यक्ति के माध्यम से ही छूत है । 
वैष्णव सस्दृति की इस नेतिक विशेषता वे साथ झात्मपरिष्कार “झनिवार्थ रूप 
से जुडा है प्रौर यह झ्ात्मपरिष्कार व्यप्टि तथा समष्टि दोनों पर लागू है । विजप-रथ- 
रूपक में इस भातरिक जागरूकता को वाणों मिली हैजो वंप्णव साधना का प्रमुख 
अग है । राम कहते हूँ कि वह रथ दूसरा है जिससे मनुष्य विजम प्राप्त करता है-5 
सुनहु सवा कह इृपानिधाना । जेहिं जय होइ सो स्थदन आना ॥। 
सौरज धीरज तेहि रथ चाका । सत्य सील दृढ़ ध्वजा परताका ॥। 
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बल बिबेक दम परहित घोरे । छमा कृपा समता रजु जोरे॥ 
ईस भजनु सारथी सुजाना | बिरति चर्म सतोप झृपाना ॥ 
दान परसु बुधि सवित प्रचडा । वर विग्यान कठिन कोदडा ॥॥ 
अमल अचल मन नोन समाना | सम जम नियम सिलीमुख नाना ॥॥ 
कवच प्रभेद व्रिप्र गुर पूजा | एहि सम विजय उपाय न दूजा ॥। 
सखा धर्ममय श्रस रथ जाकें | जीतन कहँ न कतहेँ रिपु ताके ॥ 
(लका, ८० ) 
इस झातमसाधना के विष4 में सकत्प-विकल्प के बड़े सुन्दर भौर मनामय चित्र हमें 
विनयपन्रिका' में मिलते है । कवि प्रपती जोवन-चर्या के सबंध में अनेक विकल्प करता 
है, जसे “कबहुक हो यह रहनि रहौगी ” पद में, झौर रामचरितमानस के सत ज्ञानी- 
भक्त के रुप में इस जीवन को एक विस्तृत रूपरेखा प्रस्तुत करता है। तुलसीदास ही * 
वयो सारे वैष्णव कवि झात्मपरिष्कार से ही आरभ करते हूं और उनका साहित्य उनके 
सर्प, आात्मप्रवोध तथा झात्मोपलन्बि का हो साहित्य है। यह कहां जा सकता है 
कि वँप्णव सह्कृति का यह स्वरूप आदर्श मात्र है उसमें व्यावहारिक रूप से सपूर्ण 
राष्ट्र की सस्कृति बनने की क्षमता नही है परन्तु जितना बडा घेरा घेर कर वैष्णव 
ससकृति चल्ली है उतना बडा वूत्त किसी भी सस्कृति ने नहीं घेरा है। उसके समाघान 
साप्रदाधिक नही है भौर बह मानत्र मात्र के लिए नई जीवन-पोजना प्रस्तुत करती है । 


प्रद्ृतिप्रेम, परिवारनिप्ठा, वर्णाश्रम व्यवस्था तथा उद्यात्त चरित्र भी भारतोय 
सहकृति के भ्रभिन्न भ्रग रहे हैं । वेष्णब ससस्‍्कृति में इन तत्वा की स्थिति थया है ? 
कहा जाता है कि बेष्णव काव्य म प्रद्ृति उपेक्षित रही है, वह झाराध्य बे नाते ही 
प्रवेश पातो है भौर उसी को साथंक करने में उसकी सफनता है । इसमें सदेह नही कि 
बष्णव कवि के लिये प्रकृति परिवार, वर्णाश्रम, चरित्र सभो स्वृतन्त्र रूप से उपभोग्य नही 
हैँ, वे निवदित होकर ही प्रसाद एप में ग्रहोत हो सक्त है । ' नाते नेह्‌ राम के मनियत सुहृद 
सुसेव्य जहाँ लॉ ।” क्योकि भत्त कविन्साघक झाँख फोडना नही चाहता, इस ग्रजन से 
अपनी दृष्टि ही बदलना चाहता है। आँख फोडे बेसा अजन क्‍या हितक्र होगा ? लाक्षा है 
कि तुलसो प्रकृतिप्रेमा नहींहे परन्तु प्रद्ञति का जैसा सूक्ष्म निरीक्षण उनके काव्य में 
५ है वैसा झन्यत्र वहाँ है ? चित्रकूट के प्राकृतिक वेभव का वर्णन करते हुए वे अघाते ही 
नही । उनके उपमान, प्रतिमान, प्रतीक सदमे, उदाहरण, सब प्रकृति से ग्रहीत है ॥ तव 
यह कस कहा जा सकता है कि तुलसी भ्रकृति-सौंदयं के प्रति विरागी है । इसी प्रवार 
तुलसों का देराग्य पलायन न होकर जीवन के श्रेप्ठतम सस्वारो के भाकलन का प्रयत्म 
मात्र है । उनकी परिवारनिष्ठा उतकी रामक्था में पस पस पर घ्वलित है प्रौर व्णश्षिस 
तथा चारित्य का उनसे भ्रधिक प्रवल प्रवक्ता भौर वहाँ मिलेगा ? सच तो यह है कि 
वैष्णव सस्दृति (उप्ते तुलसी सस्कृति ही क्‍यों नक्‍हें 2) चिन्मय दृष्टि पर आधृत नई 
जीव त सस्दृति है जा भपनी सोमामों के मोतर झधिक से भधिक शनातन का ग्रहण 
बरतने में समर्थ है ओर जिसमें मानव-सवल्प वा श्रष्ठत्तम प्रात्मसात हा गया है । 


पड भारतीय साहित्य वि ५ 


अ-राष्ट्रीय भोगवादी इस्लामी ? ईरानी ? सम्दृति के सम्मुख राष्ट्रीय 
त्यागयवादी, प्रहिसत तथा प्रात्मशोघी वेष्णव सत्तृत्ति को श्रतिठा मध्ययुग का सवसे बड़ा 
चमलार है झोर तुनगो जैत्ते वैष्णव भक्त को यह श्रेय प्राप्त है कि इस घटना मे प्वतरण 
में उनकी साहित्यिक एवं साधवात्मव प्रतिभा समर्थ वन सकी है । सच तो यह है दि 
तुलगी मध्ययुग के हमारे सयत्ते बड़े राष्ट्रीय और सास्वृतिक कवि हूँ वधोदि उनमें मूत- 
भूत भारतीय मूल्य कालिदास श्ौर वाल्मीकि में भी अधिव सुन्दर रोति से सबलित 
हुए हैं । उन्हें हम व्यास की प्रमकक्षता में रस सकते हैँ जो काव्य को बिरतन जीवन- 
मूल्यों वा प्रकाशक बनाते हूँ । व्यास, वाल्मीकि, कालिदार, तुलसोदास झौर रवोदखनाथ 
भारतीय सास्क्ृतिक काव्य या राष्ट्रीयवाव्य के पाँच क्रमागत सह्वरण हैँ । प्रत्येव 
सस्करण नवीन होने पर भी प्राचीन पाठ के बहुत निकट है। इन कवियों में हमारे 
भारतोय राष्ट्रीय या साम्झृतिक चेतना का विकासमान इतिहास मिल जाता है । इन्होंने 
युगधर् के प्रनुरूष भारतीय राष्ट्रीयता को अभिव्यक्ति दी है, परन्तु भ्रावरणपृष्ठ मिन्न 
होने पर भी इनकी रचनाग्रो के भीतर एक ही सास्ड्तिक मृल्यो की प्रत.,सलिला प्रवा- 
हित हो रहो है। वाल्मीकि, कालिदास ग्रौर रव॑ द्धताथ में काव्य वा इद्धघनुपी वेमव 
हमें चमन्‍्कृत बरता है तो व्याम झ्लौर तुलमी में मस्वृति का दैदीप्यमान तेज हमें पावन 
कर देता है। व्यास भ्रौर तुलसी के युग, सास्कृतिक मूल्यों के विघटन के युग थे, समृद्ध 
सस्दति के युग वे नहीं थे । फतत: उन्हें वाव्य-मस्कारों से दृष्टि हटा कर झ्ाध्मा के 
निराकार वैभव को सरल रूपरेखाप्रो में बाँधना पड़ा। उनका स्वर प्राकाक्षा श्रौर 
उल्लास का स्वर' नही श्रात्मश्ञोध और उत्सग॑ वा स्वर है। परन्तु उनकी झ्रात्मालानि 
वो हम झात्महीनता न समरझे। उसमें श्रेष्ठवम जीवन-मूल्यों के नवर्निर्माण का सबल्प 
है भोर उन्होने जित कैलाश-शिवरों को कल्पना को है वे सामान्य जन के लिए झकल्पित 
हैँ । इस ऊँचाई पे देखने पर ही हम उतके सास्कृतिव' जीवन की समृद्धि ओर सपन्तता का 
अनुमान लगा सकेंगे । 


५ 

मध्ययुग का सास्क्रतिक और राष्ट्रीय प्रतिनिधित्व हम दीनछलाही वे प्रवत्तेव 
अकपर को दें या रामचरितमानस के महाक्वि तुलसी को ? कहा जाता है कि सम्राद 
अकबर ने जिस स्वर्णयुग वा मूनपात किया, उसके मूल में समन्वय, सहिष्णुता पोर 
अ्रभिनात्य सुरक्षित था । उसके आधार पर परिवर्ती काल में ताजमहल जंसी प्रद्वितीय 
क्लाइति निभित हुई झोर भाहजहाँ के समय तब यह समखय प्रक्षुण्ण बना रहा। 
परन्तु इस सबंध में दो बातें हम भूला देते हैं । एक तो यह है विः सामतो सस्क्ृतियों 
में जनन्सस्द्ृति बनने को क्षमता सामान्यत नही होती झौर वे राष्ट्रीय सस्ह््ति 
होकर वर्गविश्ञेप की सस्क्ृति मात्र रह जाती है ! स्वदेशी सामती सल्हृत्ति के सदध में 
जब यह सीमा है तो विदेशी सामती सस्कृति की तो इससे भी झधिक सौमाएं हैं। 
दिल्ली-आ्रागरे की भध्ययुगीन सस्दति, पठाव-ईरानी-तूरानी भौतिक सॉँध्कृतित' उपादानों 
ओर गरदी, (इस्लामी) घामिव उपकरणों पर आधारित थी। पठानों की सरहात में 
बहुत कुछ एतदरेंशीय था क्योकि गायार-कुम वा प्रदेध भारतीय साह्झृतिक परपरा का 
अविच्छिन प्र रहा है परन्तु मुगतों वे साथ तूरानी-ईरानी सस्कार इतनो बडी मात्रा 


डः 
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में वाहर से आये कि पठात संस्कृति के ऊपर एक नया सास्कृतिक भवन ही सडा हो गया 
जो भोगवाद, भाग्ववाद तया विलासविश्रमप्रधान कलाचेतना से चमत्वारक बना हुग्रा 
था ६ पूर्व॑मध्ययुग की राजपूत और पठान संस्कृतियों में अनेक प्रजाति-तत्व समान थे । 
झौर उनके उपकरण बहुत कुछ मध्य एशियाई होने के नाते विरोधी नहीं थे, परन्तु 
तूरानी-ईरानो संस्कृतियों पर अवलंबित मुगल संस्कृति एक कृत्रिम पौधा था जो भारतीय 
वातावरण में मधिक्र देर तक जीवित नही रह मकता था। उसने प्रपने भ्रतिवाद के 
द्वारा शीघ्र ही विरोध खड्ा कर दिया । तुलसी के साहित्य में यह विरोध वड़ी सशक्त 
वाणी में पल्‍्लवित है। तुलसी ने सनातन भ्राय॑-संस्कृति के साथ मध्ययुगीन लोकसंस्ट्ृति 
का गठबंधन किया झौर ग्रामीण संस्कारों से पुष्ट व्यापक मानव-चेतना को रामभक्ति 
का तेज और रामराज्य का स्वप्न देकर एक नवोन सांस्कृतिक अभियान की घोषणा 
की । नामदेव-रामानंद से आरम्भ होकर एकनाथ-तुकाराम-रामदास के मराठी संत- 


साहित्य तक हमें मध्ययुगीन संत-साहित्य का एक त्रमबद्ध प्रसार मिलता है। इस 


ऐतिहासिक विकास के बीच में तुलप्तीदाम और उनके साहिय की प्रतिष्ठा है। इस 
प्रकार तुलसी की ऐतिहासिक स्थिति केन्द्रीय बन जाती है भौर उनका माहित्य संत- 
साहित्य में मूर्यन्य स्थान को प्राप्त होता है। इस सपूर्ण साहित्य-विकास में हम वैष्णव 
धर्म प्रौर संस्ट्ृत्ति को धीरे-धीरे खुलता पाते हैँ। दीन-इलाही भ्रकबर का स्वप्न 
मात्र था। “कुछ इतिहासकार उसे भ्रकव्रर की राजनैतिक चाल भी कहते हे”। और 
उसका समख्पय कृत्रिम, औपचारिक तथा वैज्ञानिक था। उसके केद्ध में न कोई 
महान्‌ व्यक्तित्व था, न किसी प्रकार को उदात्त साधना । ऐसी स्थिति में 
बह भ्राकाशबेलि वन कर नप्ट हो गया । परजीवी पौधा बितनी देर तक ठहरता ? 
परन्तु सत-साधना की पीठिका पर स्थित तुलसी का रामकाब्य नवीन साम्हृतिक 
उत्पान का महामत्र वन गया क्योकि उसके प्रीछे सैंकड़ों सनों, भक्तों, समोतज्ञो 
भर कलाविदो का ग्रात्मदन था और उसकी भूमि अपने देश की ही उर्वेरा भूमिथी। 
उसकी जड़े उपनिषदु, गीता तथा पुराणों में थी और उसका छायाच्छद भारतीय काव्य 
परपरा में प्रधित पल्‍लवों को हरीतिमा और पुष्पो के झोभा-मार से अलकृत था । उसने 
देश के लोकजीवन से ग्रपवा रस खौचा और गध-मधु के अक्षय प्रात्मदान से सारे देश को 
आन-द-कानन वना दिया । इस तुलसी-रूपी जगम-तरू पर रामयश-रूपी अ्रमर की झोमा 
दर्शनीय थी। स्वयं राम उसकी गधघ-माधुरी पर मुग्ध हो गये तो सहृदय जनों का तो 
कहना ही कप्रा ? तुजसी-माहित्य के झब्द-भब्द पर जिस सस्कृति की छाप है, वही मध्ययुग 
की सास्कृतिक एवं राष्ट्रीय चेतना का प्रतिनिधित्व कर सकती है। दीन-इलाही उसके 
सामने भ्रूण-हत्या से श्रधिक महत्व नही रखता । विदेशों पौधों की कलमें लगाकर राजोपवन 

तैयार किये जा मकते हूँ. उनमें महाकातारों की नेसगिक शोभा नहीं होती | दीन-इलाही 
की झसफकलत। से यह सिद्ध हो गया कि प्राणवान ही प्राण का सचय कर सकता है, धर्म 

के कृत्रिम वहमार से राजनीति शोभनीय नही वन सकती । मध्ययुगीन वैष्णव सेंस्ट्ति 

के महावन में तुलसी क्‍झक्षय-वट की भाँति प्रतिष्ठित है और उनके साहित्य के द्रोण-पुर में 


बेंप्णव सस्कृति का अक्षय मधु महाकाल के कोप से बच कर अनत ग्रमीम के लिए सुरक्षित 
रह सवा है । 


रद भारतीय साहित्य [वर्ष 4 
डे 


शिन प्रयों में प्रौर जितनी दुर सक तुलसी को श्राव्यात्मिरः जीवन का महादृवि 
वहा जा सता है उन श्र्थों में श्रौर उतनी दूर ठक कदावित्‌ दात को छोड कर महार ने 
किसो भी यवि को इसी विशेषता से भ्रनिहित नही किया जा सकता । इसमें सदेह सही हि 
हमारे महाववियों की भूमि प्राध्यात्मिवः रही है । व्यास, वाल्मीवि भर बालिदास तीनों 
पर्मदृत्टि-सपत्त हूँ यद्यपि तीनो में यह दृष्टि विद्येप व्यवहारद्शन, नैतिय जीवन भौर 
सौन्दर्य चेतना के तीन विभिन्‍न झपों में प्रशाशित हुई है। परन्तु इन कवियों वा मावब्य 
भ्रध्यात्म में उतना ग्रोतग्रोत नही है जितना तुलसी या सूरदास वा वाब्य | ग्राध्यात्ति 
जीवन ग्रातरिक जीवन है, वह भौतिक जीवन न होवर प्रात्मा वा जीवन है प्रौर तुत्तमी 
के वाब्य में इसी आतरिक तथा अ्रात्मिव सत्य वी वाणी मिली है। वहा जाता है वि 
तुलसी का काव्य जीवन वे प्रतिपेघ का काव्य है, बह विरागात्मदा है, उसमें जीवन नी 
अस्वीक्षति है भ्रथवा पलायन है, परन्तु ऐसा वह कर हम जीवन वो वहिर्चेतना तब सीमित 
बर देते है जा निश्चय ही एकागी दृष्टि है। ग्रतरगी जीवन भी वम महत्वपूर्ण नहीं है 
बरन्‌ एक प्रवार से वहिजंगत हमारे भ्रतरग से ही प्राणवान बनता है । वाहर जा है वह 
तथ्यगत, प्रनेकहपी और विध्रिध है । वह पश्रयंवान तभी है जब उसमें केद्ीयता की 
स्थापना हा भर यह केन्ध्रीयता दृष्दा ब आत्मिक' व्यन्तियत, दृष्टिकोण वा ही फल है। 
फलत यह कहा जा सकता है कि तुलसी वा वहिजीवन के प्रति निषेध या विराग उनवीं 
झातरिक सपरतता का ही द्योतव है । विराग इसलिए कि राम के प्रति उत्हृष्द प्रौर 
परिपूर्ण राग का सम्रह हो सके । व से विराग अपने में निरयंक है। तुलसी वेवल दाम के 
नात ही वहिजंगन के 'नाते-नह” मानते हँ- इसीलिए उनके प्रकृति प्रेम, मातवीय सवेगे 
कविक्म तथा जीवन चेतना का एकमात्र लक्ष्य राम” हूँ। ये “राम पौराणिक या अर्व* 
तारी राम मात्र नहीं हैँ । इनसे तुलमी का श्राध्यात्मिक जगत पूर्णत झ्ोतश्रोत है | वस्तुत 
वे उनके भ्राध्यात्मिक जयत के प्रतीक मात्र हूँ जो चरम मत्य होने के साथ वहिरातर को 
समान रूप से श्राप्लुत विये हुए हैँ । उनके “राम” के इस प्रतीक-रूप को सममने पर हम 
हम उनके साहित्य के महत्व को ठीक ठीक समझ सकेंगे और उसे झाध्यात्मिक सिद्ध कर्र्त 


में समर्थ होगे । 


, इसीलिए जब सस्डृति की बात उठती है तो हम तुलसी वे काव्य में उसे भखूर 
पाते हैँ, परन्तु वह उस सस्कृति के भिन्‍न है जो व्यास, वाल्मीवि और कालिदास के कार्न्य 
में मुरक्षित है । वास्तव में भारतीय पस्द्वति एक और अविच्छिन्न है परन्तु इन महाववियों 
में उसके विभिन्‍न पक्षो पर बल मिलता है । व्यास में भारतीय सस्द्ृति की घर्मशीलता है, 
वाल्मीकि में चरित्रमूलक्ता, कालिदास में सौन्दर्य चेतनता जा प्रढ्ृति, नारी झौर जीवन क्के 
प्रत्ति उनके झवाघ तथा कोमल आाकपंण में प्रत्यक्ष है। तुलसी में भारतीय सस्कृतिवी 
अतर्भूत भ्रातरिक पक्ष, प्रध्यात्म, पल्‍लवित हुआ है । शेप सव कुछ झ्ग बन बर भागा है । 
इसी मे तुलगी के वाब्य वी रूपरेखा ही भिन्‍न है। यदि वह विसो झन्य ववि पे मिलती 
है ता व्यास स ही, परन्तु उनवे' प्रथों में न्यास वो झात्मसयमित रेखावन-पद्धति वे साथ 


अप्रैल-जुलाई १६६०) तु्तसी-ंस्क्ृति प्र 


सामासिक समाधि-भाषा भी है। उन्होंने सत्य-शिवन्सुन्दरम्‌ में “जिव” को ही महाघंता 
दी है भर उसमें अद्वैतम्‌ एवं झनन्दम्‌ को जोड कर उसे पच-सूत्री बनाया है । 
प्रारम्भ में हो यह बता देना है कि तुलसो-सस्क्ृति कहने से यह तात्पर्य नहीं कि जिस 
संस्कृति को रूपरेखी “मानस” झौरश्न्य रचनाग्रो में मिलती है वह एकाततः तुलसी का 
आविध्वगर है । उसमें बहुत कुछ (कदाचित्‌ सभो) परपरागत है, प्राचीन है, परन्तु तुलसी 
के साक्षात्कार ने उसे तवीनता प्रदान की है भौर बह उनका झनुभूत सत्य बन गया है । 
स्वयं तुलसी “नावापुराणनियमागमसम्मत” कह कर अपने सास्कृतिक दाय की झोर इंगित 
करते है । उनका सास्कृतिक जगत सब धर्मों का सारभूत सत्य है। उनकी झाव्यात्मिक 
संस्कृति में भारतीय प्राध्यात्मिक चेतना ही नहीं, मानव-मात्र की मूलभूत तथा अ्ंतरणी 
आध्यात्मिकता मूर्तिमान हुई है । इसो से उसमें सा भौमिक प्रइन झौर समाधान प्रस्तुत 
है। देशकालजातिनिरपेक्ष विश्व-प्रानव को तुलसी ने झात्मिक स्तर पर साकार किया 
है। यह उबेरा धरतों मानव-मात्र के लिए सम्रान रूप से उपलब्ध है, परन्तु भारतीय जीवन 
में उसका भपेक्षाकृत अधिक उपमोग हुश्रा है। उपनिपद्‌ गीता, भागवत भौर रामचरितमानस 
वैष्णव परम्परा के भीतर इसी ग्ध्यात्म-भूमि का प्रकाशन करते है प्रन्तु बौद्ध साहित्य 
और शंव तथा सत्र प्रथो में विभिन्न पर्यायों में समानान्तर रूप से इसी भूमि का प्रसार 
है। तुलसी के साथ जीड कर हम इस सस्ट्ृति को मध्ययुग की एऐतिहासिकता देते है, 
उसे व्यक्तिगत साधना से सम्पन्न करते हैं ओर अपने अत्यन्तसमीपी समीकरण की झोर 
इंगित करते हे | यह सस्कृति तुलसी के व्यक्तिगत जीवन (या व्यक्तित्व) की झनिवायंता 
थी परन्तु उसमें शाइवत्त जीवन-धर्म भी उसी भ्निवाय्यंता भोर शक्तिमत्ता से प्रदह्ममान है । 
इस तुलसी सस्कृति का प्रथम सोपान भौतिक जगत से परे सर्वेव्यापिनू चिन्मय 
जगत्‌ की सत्ता है । यह चिन्मय जगत घ॒र्मम्य, मूलभूत शौर झतरगी है | उपनिपद्‌ के 
शब्दों में वह “सत्यस्य सत्य” झोर “एकम्‌ अद्वितीय” है । वह “अजातम्‌, अमृतम्‌, एकतम्‌, 
असस्कारतम्‌" है । पदार्थ मात्र नित्य है, परन्तु नश्वर पदार्थोंसे परे ऋतु और सत्य के* 
के रूप में सू्षम, चिन्मय, सच्चिदानन्द, अद्वंत वास्तविकता विशजमान है | इसो चरम सत्ता 
को तुलसी ने “राम” में मूतिमान किया है राम ब्रह्म हैँ । वही एकमानत सत्य है १ तुलसी 
उन्हे “हरि”, “कृष्ण”, “विष्णु ” * शिव” आदि अनेक पर्यायो से याद करते हैँ, परन्तु इस 
मूलभूत चिन्मयता के प्रति उनका पूर्व गृह तिरस्तर बना रहता है । कागभुसुण्डि-प्रसग में 
प्रखिल ब्रह्माण्ड में, अनेक सर्ग-प्रलय के बीच में तुलसी ने इस चिन्मयता (ब्रह्म या राम) 
को एकमात्र अपरिवर्तेवीय मादा है। वे राम को इस प्रकार परिभाषित करते है । 
राम सच्चिदानद दिनेसा । नहिं तहें मोह निसा लवलेसा 0! 
सहज प्रकास रूप भगवाना । नहिं तहेँ पुनि विग्यान बिहाना ॥! 
हरप विपाद ग्यान अग्याना । जीव घ॒र्म अहमिति अभिमाना ॥। 
राम ब्रह्म व्यापक जग जादा | परमानद परेस पुराना ॥ 
(वालकाण्ड, ११६) 
राम ब्रह्म चिनमय अविनासी । सर्वे रहित सब उर पुर वासी ॥॥ « 
(वही, १२० क) 


भ्र्ध भारतीय साहित्य वि १ 


संशय सर्प प्रसस उरगादा । मन सु कर्कश तर्क विपादा ॥। 
भव भंजन रंजन सुर यूथ: । त्रातु सदा नौ कृपा बदथा: ॥ 
अभ्रमलमस्तिलमनवद््ममप्रार । नौमि राम भंजन महि भार ॥ 
भक्त करप पादप झाराम: । तज्जन क्रोध लोभ मद काम. !। 
प्रति नागर भव सागर सेतु: । भातु सदा दिनकर कुल केतु: ॥॥ 
प्रतुलित भुज प्रताप वल घामा । कचिमल विपुल विभजन नामा ॥ 
धर्म बर्म नमंद गुर्ण ग्राम: | संतत शझ तनोतु मम रामः ॥ 
जदपि विरज व्यापक अ्विनासी । सबके हृदय निरतर बासी ।॥ 

(प्ररण्य० १३) 


तात राम नहिं नर भूपाला। भुवनेस्वर कालहु कर काला । 

श्रह्म अनामय श्रज भगवता । व्यापक भ्रजित अ्नादि भ्रनता | 

गो हिज धेनु देव हितकारी | कृपासिषधु मानुपष तनुघारी ॥ 

जन रजन भजन खल ब्राता । बेद धर्म रच्छक सुनु ञ्राता ॥ / 
(सुन्दर, ३६) 


विस्वरूप रघुवस मनि, करहु बचने विद्वासु । 
लौक कल्पना बेंद कर, भ्ग श्रग॒ प्रति जासु ॥ 
पद पाताल सीस भ्रज धामा | अपर लोक झग अग विस्लामा ॥। 
भ्रकुटि विलास भयकर काला ! नयन दिवाकर कच घनमाला !॥ 
हु जासु ध्रान प्रस्विनीकुमारा । निसि प्ररु दिवस निमेप अपारा ।। 
ख्वन दिसा दस बंद बखानी । मारुत स्वास निगम निज बानी ॥| 
प्रधर लोभ जम दसन कराला । माया हास बाहु दियपाला ॥ 
आनन झनल प्रवुपति जीहा। उत्पत्ति पालन प्रलय समीहा ॥ 
रोम राजि अष्टादस भारा | अस्थि सेल सरिता नस जारा ॥। 
छदर उधम ग्रधग़ों जातना । जग्रमय प्रभु का बहु क॒ह्प्रता ॥। 
प्रहकार सिव बुद्धि अज, मन ससि चित्त महान। 
मनुज॒ वास सचराचर, रूप. राम भगवान ॥ 
(बंका ११) 
यह रामतत्व का निर्युण निर्वेकक्तिक स्वरूप है जो साक्षात्तार विज्ञाव का विषय 
है। यह भावसाधना का विषय नहीं हो सकता । भाव-प्ताधना के लिए ही ब्रह्म को सग्रग 
मान कर उसके साथ अनेक मानवीय सम्बन्धो की कल्पना की गई है। छुलगी ने इंत 
मानवीय सम्बन्धों में से एक को विश्वेप रूप से चुना है। वे राम को स्वामी” के रूप में 
देखते है श्ौर उनसे सेवक्‍-सेव्य भाव का नाता जोडते हूँ । राम के ऐविहासिक भषवा 
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पौराणिक स्वरूप से उनकी इस मान्यता की रक्षा भी हो जाती है | क्योकि राम राजा 
है। लोफसग्रही तथा घ्म संस्थापक हैं । वे दुष्टो के दण्डदाता और साधु मात्र के परि- 
यात्ा हूँ । युगपर्म को पहचान कर तुलसी ने इसी कल्पाणवारी रूप में राम की झभि- 
बंदना की है। परन्तु तुलसी यह जानते हे हि ये व्यक्तिगत तथा बौद्धिक सवध बह्म 
जिज्ञासा का सब कुछ परिशेष नही कर देते, चिन्गय परोक्षे सत्ता का महदाझ्म इनसे 
बाहर रह जाता है | नमचुवी कैलाझ-शिखरो की ऊँचाइयाँ प्रन्धकार में छो गई हैं श्रौर 
हमारी आँखें पदतल में पडे हुए पर्वतीय विस्तार को ही देख पाती है । 
तुलसी-सस्क्ृति को दूसरी धारणा है कि यह चरम सत्ता मावव-हृदय में प्रंतर्यामिन्‌ 
के रूप में निवसित है । मानवात्मा में ब्रह्म का निवास है। 'तदुदूरे तदवतिके' कह 
कर उपनिषद्‌ ने जिस प्रन्यतम नैंकट्य की कल्पना की है, वह संत-साधना का पझवुभूत 
सत्य है। वौद्धों का भो विश्वास है कि आदि बुद्ध सूक्ष्म रूप में सबके हृदय में विराजमान 
हैं । स्वव्यापिन्‌ चिद्शक्ति ब्रह्म ही मानव-हृदय के भीतर प्रात्मा के रूप में प्रतिष्ठित 
है । इस प्रकार भीतर-राहर सपान रूप में एक ही जिम्मयता का प्रसार है। सच तो यह 
है कि ब्रह्म और आत्मा पर्यायवाची शब्द हैं क्योकि उसी एक सर्वेब्यापिन्‌ और प्रतर्यामिन्‌ 
बिन्मय शक्ति के लिय दोनो या उपयोग हुमा है । राम के प्रति आस्था इसी वहिरातर- 
भूत चस्मसत्ता की अनुभूति का दूसरा नाम है झौर रामभक्ति इसो चिन्मयता के प्रति 
भक्त वा तादात्म्य-माव है । 
सीसरे, यह चरम वास्तविकता मनुप्य के लिए परमादझ्षे है जिसे सत्यं, दिवं, 

सुन्दरम्‌ के रूप में कल्पित करने की चेष्टा हुई है । मनुष्य के सभी मानदण्ड यहाँ झाकर 
समाप्त हो जाते है । ज्ञान, भक्ति, कर्म, योग सब की पराकाष्ठा ईइवर है | वह परम सत्य 
परम शिव, परम आनन्द है । समी धर्मो का एक मात्र लक्ष्य इसी परात्पर की उपलब्धि 
है । उप्ते पाकर ही परम शाति की प्राप्ति होतो है क्योंकि शाश्वत होने के बारण वही एक" 
प्रकार से सम्रहणीय है । भगवान बुद्ध ने स्पष्ट कहा है : यद भनिच्चम्‌ तम नावम्‌ 
प्रभिनदितम तालम्‌ अमिवादितम्‌ नालम्‌ गज्ज्कोसितम्‌ । जो झाश्वत्‌ नही है वह मनुष्य 
के लिए म प्रातन्‍द का विपय हो सकता है, न अभिवादन का, न झ्रावर्षण बा । इसी भ्रतिम 
लद्ष्य को तुलमी ने राम कहा है और उन्हें एक मात्र वास्तविकता माना है। उन्होने 
राम, रामभक्ति ओर रामाश्चित जीवन को मानव-जीवन का चरम लक्ष्य माना है। 
चौयो कल्पना यह है कि यह वास्तविकता मानवीय सवधो में प्रेम के रूप में प्रकाशित है 
महापान-दर्शन में महाकरुणाचित्तम्‌' को 'बोधि' का सार बतलाया गया है। तुलसी को 
राम भी परम कारुणीक हूं । भक्त की ओर से भक्ति ओर भगवान की शोर से कझणा वा 
प्रसार भारोहण प्रवरोहण के दो श्रम सूत्र हैं| परन्तु मनुष्य-मनुष्य को पारस्परिक 


सदघो में 'परहित-घर्म” के रूप में इसो कझुणा को झपरिसीम व्याप्ति है । तुलसी स्पष्ट 
बहते है । 


परहित सरिस धर्म नहिं भाई । परपीडा सम नहिं भ्रघधमाई ॥। 
तुलतो ने इस धर्म को “सत-स्वभाव” के रूप में प्रहण किया है सौर सत-चर्या 
की रूपरेखा यों प्रस्तुत को है :-- 


६० भारतीय ग़्राहित्य [विष ५ 


कबहुक हों यहि रहनि रहोंगो । 
श्री रघुनाव-वृपानुल्यपा ते सत सुभाव गहोगो ॥। 
यथालाभ सतोप सदा याहू सौं बछू न चहाँगो । 
प्रहितनिरत निरतर मत त्रम वचन नेम निवहौगों ॥ 
परुष वचन श्रतिदुसह खबन सुनि तेहि पावक ने दहाँगो । 
विगत मान, सम सीतल मन, परगुन, महिं दोप बहाँगो ॥ 
परिहरि देहजनित चिता, दुस सुस समबुद्धि सहाँगो । 
तुलसिदास प्रभु यहि पय रहिं अविचल हरि भक्ति लहौगो ॥ 
(विनयपत्रिका, १७२) 
परस्तु भक्त बे! विए मानव घ॒र्मं भगवान ये नाते ही घर्मे है। इसीलिए तुतगी 
वा भानववाद कोरा बुद्धिवाद मे होवर प्राध्यात्मिब एवात्मता अ्रथवा सत्ता मात्र की 
चिन्मयता पर आधारित है। “नाते नेह राम वे मनियत सुहृद सुसेव्य जहाँ लौं” पत्ति 
में तुलसी ने अपनों इसो श्राध्यात्मिक मालववादी प्रेरणा का स्पष्ट किया है। इसी 
त्रियत्मक वेदात वा मूलाघार है । यह स्पष्ट है कि हम भक्तों भौरब्सता को पलायवबादी 
नही यह सकते क्‍्याकि ये मनुष्यमात्र के प्रति अपती वत्तिब्यनिष्ठा का जांग्रत करन 
के लिए ही प्रपचात्मक क्षुद्र बधनों को तोड़ते हें ! उतका विराग प्रात्मप्रमार ही वहा 
जा सकता है। उममें विराद्‌ चैतन्य वी श्रनुभूति के द्वारा आात्मसकोच का चुनौती मिलती 
है। बौद्धपर्म की महाकरुणा वी अनुभूति की तरह वैष्णव धर्म की चित्मयता वी 
यह सक्रिय प्रनुभूति भी श्रेष्ठठम मानव धर्म है श्रौर उसे प्रवारातर हो समझा थी 
भकक्‍ता है । 
पाँचवी धारणा है कि रामाश्रित जीवन नैतिब जीवन है, भ्रात्मदानी झोर 
बलिंदानी जीवन है। वेराग्य, झ्ात्मसमर्ण, नैतिव प्रनुशासन श्रौर सयम हरिमक्तिषय 
के अनिवाये श्रग हूँ । व्यक्तिगठ रूप से ध्यान, धारणा, नामस्मरण प्रादि में इस मार्ग 
वा प्रवाशन है । तुलसी ने नवधा या दक्षया भक्ति के रूप में भ्पने हरिभत्तिप्थ वी विस्तृत 
भूमिका हमारे सामने अस्तुत की है। 
ऋण्वेद की ऋचाों में हमें आदि मानव वी सुख-समृ्‌द्धि वी आकाक्षा मिलती हैः 
चरन्तु बीरे धीरे चरम सत्ता “ईप्वए ही अनुष्य थी आकाक्षा भा सप्य बा गई है। 
रहस्यपर्मी मर्मो सन्‍्तो वी यही पुकार है। साक्षात्थार वे लिए तीत्र श्राग्रह मानव बी 
सर्वोच्च भाव साधना कही जा सदती है। इसी ने वालातर में सोक्ष या निर्वाण मै प्रति 
आखवाक्षा का रूप घारण किया है। मोक्ष या निर्वाण का तात्पय है उन सब प्रपचों सें 
मुक्तिजों ईश्वस्साक्षाल्ार में बाधक हूँ भ्रोर अतत स्वेच्छा का ईइ्वरेच्छा में ही 
पर्यवसान । इस झात्मसमपंण को ही भक्ति कहा गया है जिसे मध्ययुगीन सत्तो से पचम 
पुरुषार्थ के रूप में स्यापित क्या है । भत्त इस संसार में “रामराज्य 
की स्थापना चाहता है श्रौर अपने भीतर इस रामराज्य का प्रनुभव परिपूर्ण झ्त्मसमर्का 
के रुप में करता है। नामस्मरण इसी विनयमूलकः भत्तिभाव वा चरमात्वपं है। छुलसी 
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ने तो ताम को “राम” से भी वडा बतलाया है और उसे रामचरितमानस की भूमिका के रूप 
में रखा है । उनका मत है :--- 


समृभत सरिस नाम अरुनामी । प्रीति परसपर प्रभु भ्रनुगामी ।॥ 

नाम रूप दुएइ ईस उपाधी। अकथ बझनादि सुसामुक्ि साधी ॥ 

को वड़ छोट कहत अपराधू | सुनि गुत भेदु समुभिहहि साधू ।। 

देखिग्रहि रूप नाम आधीना | रूप ग्यान नहिं नाम बिहीना ॥ 

रूप बिसेप नाम विनु जानें । करतल गत न पर्राह पहचानें ॥। 

सुमिरिप्र नाम रूप बिनु देखें । आवत हृदय समेह विसेपें ॥ 

नाम रूप भ्रति अकथ कहानी । समुझत सुखद न परत बखानी ।॥। 

अ्रगुन सगुत बिच नाम सुसाखी । उभय प्रवोधक चतुर दुभाषी ॥ 
(वाल, २१) 
नाम की उपयोगिता रूप को विश्नेषत्व में बाँघने झौर उसे महाप॑ बनाने में है। 
इसीलिए समुणोपासना में नाम अत्यन्त उपयोगी वस्तु है परन्तु निर्गुण ब्रह्म (ब्रह्म राम) 
से भी नाम को बडा बतलाया गया है क्योकि नाम वा श्र है मूल्य प्रौर नामस्मरण से 
अनायास ही नये मूल्य की सूप्टिहों जाती है। प्रश्न भ्रन्तत यह है कि हमारे मूल्य 
चिन्मय हूँ या जडमय । नाम देकर हम परोक्ष में पदायं को सार्थंकता देते है प्रौर उस 
पर गुणों भयवा विशेषताओं का आरोप करते हैं उससे ही हमारे भावद्रोध को स्थायित्व 
वी प्राप्ति होती है । तुलसी के प्रनुसार ब्रह्म का ब्रह्मत्व रलच्छाया की भाँति स्वप्रवाश है 

व्यापक एक ब्रह्म अविनासी । सत चेतन घन आनन्दरासी ॥ 

प्रस प्रभु हृदय छत भ्रविकारी । सकल जीव जग दीन दुखारी ।। 

नाम निरूपन नाम जतन से । सोउ प्रगठत जिमि मोल रतन ते ॥। 
(वह्दी, २२) 
इस तक-श्रूसला पर चलते हुए नुलसी घिन्मयत्व के निरावार झौर साकार दोनों रूपों 
के भीतर माव-माधना धयवा चिन्मयत्व की प्रतीति को महत्वपूर्ण रूप से प्रतिष्ठित करने 
हैं । यह ग्रभोर भाववोध ही छुत्सी वे व्यक्तित्व भौर उनकी साधना वी देन है। 
छठा योपान करुणा, मंत्री प्रधवा झहिसा या संदेश है जो जीवन की प्रखण्दता तथा 
सिल्मयता के प्रति किपात्मक भावामिव्यक्ति का ही दूसरा नाम है। भगवान राम के 
चरित्र में कवि ने हमे सम्पूर्ण रूप से मूनिमान किया है। ये परम वासणोक हैं। उनको 
गधा ही भक्त का बस घोर भाशासन है । इसे ही तुल्सो ने भक्तवत्मलता मो नाम 
दिया है । उनहा सम्पूर्ण साहित्य भक्त के स्‍्माम्मसमपंणनमाव भोर भगवान को भत्त- 
वरसलता का ही उदाहरण वहा जा सता है। “विनयपत्िवा में भक्त भोौर मगवान 
के इस सवध को घम्पतम नैबट्य का रूप दे दिया गया है भौर उगको प्रमिव्यक्ति वैयक्तित 
भआव-साधना में हुई है । यह माय साधना पत्यन्त मामिव है प्रौर इसमें मानवीय सहत्प- 
विगल्प ठपा सुदमतम प्राध्यात्मिक परिष्कृति का चित्र भ्ाईण्व देग से उमरा है । कहने 
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मा तात्पयं यह है नि मन को सर्वेदिक भगवान दो बढणा प्रौर भतवत्यलता वा हो 
प्रहार दिपलाई पता है धोर इसी में उते मृखगत विन्मयता को झलवा दिखनाई एडती 
है। इसी भावमूगि पर वह विश्वर्मत्री की पनुमूत्ि प्राप्त बरता है । बैंते तुलसी में स्वय 
भगवान राम मे मुत से मित्रता मे विश्विष्ट मुर्योंद्य वर्णन बराया है प्रौर उनवे राम 
मित्रता ये प्रादर्श बहे जा सकते हैं । परस्तु व्यापवा रूप विदयरमेश्री की बढ़वता भी 
उनमें परिपूर्ण सूव से दिखनाई देतों है। यह विश्वमेत्री ही उसके साहित्य मेंसतववी 
“रहनि/ बत पर सामने भाई है । तुलसी बहते हैँ--- 
वाज पहा नरतनु धरि सारयो | 
पर-उपकार मार श्रुति को जो सी घोसेंहु न विचार॒पो ।॥! 
देत मूल, भय सूल, सोग फत, भवतर टरे न ठारयों । 
राम-भगन तीउवन बुठार ले सो नहिं काटि निवार॒यो ॥ 
सप्तय-भिथु नाम-्बीहित भणि निज आतमा न तारयी । 
जनम अनेक विवेज्ह्वीन बहु जोनि भ्रमत नहि हारुयो ॥। 
देशि आन की सहज संपदा द्वेप-श्रनल मन जारयो । 
सम दम दया दीत-पालन सीतल हिय हरि वे सभारयो ॥। 
(विनय०, २०२) 
वैष्णव मक्ति-परम्परा में विशुद्ध नेतिक भौर श्राष्यात्मिक भूमि पर प्रहिता पा 
अपार महत्व है क्योंकि उसी में प्रोणिमात्र बी एकात्मता तथा चिन्मयत्ता वा प्रकाशत 
सम्भव है। परन्तु यह भ्रहिमा-माव से मिन्‍न है। इसमें दानवीघ शक्तियों के विइद्ध 
कटिवंद्धता का भाव मिश्रित है। गौता की यदायदाहि घर्मस्प” वाली घोषणा ही 
रामचरितमानप्त की भूभिका बने गई है । हिंसा-प्रहिंता सम्बन्धी यह इन्द्र राम के 
व्यक्तिस्व में ही समाधात पाता है भर कवि स्पष्ट रूप से कहता है--“राम घतार्य बुद्ध 
मन बानी ।” । वाल० १२१। वह राम-जन्म के कारणों का वर्णन करता हुआ पन्‍्तर्म 
धर्म के अवरोष और झपमे के आतंक को ही मूल कारण बतलाता है-- 
जब जब होइ घरम के हानो । वादहि असुर अधम अभिमानी ॥ 
करा भ्रनीति जाइ नहिं वरनी | सीदहि विप्र धेनु सुर घरनी ॥। 
तय तब प्रभु धरि विविध सगीरा ) हरहि हृपानिधि सज्जन पीरा ॥ 
प्रसुर मारि थापहि सुरूह राखहि निज श्रुति सेतु ॥ 
जग ॒ विस्तररहें बिसधद जस राम जन्म कर हेतु ( 
(वाल० १२१) 
इस भूमिका पर वैष्णव धर्म को हिसा का समर्थक नहीं कह सदते वयोकिं 
यह हिंसा अद्धिसता के पोषक झोर सरक्षक तत्वों के सबर््धन के लिए ही .है ! 
धोर हिंसा वे शमन के लिए ही सात्विकी हिंसा के रूप में राक्षसन्वध्त की 
वल्पता को गई है और यह हिमा व्यक्ति द्वारा नहीं, स्वय भगवान द्वारा संचालित 
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होती है। परम कारुणीक राम अपनी भक्तवत्सलता और करुणा से द्रवित होकर 
हो मक्तो झौर सद्वृत्तियों के परिन्नाण के लिए छहिसा का आानश्नय लेते हे। जीवन 
को चिन्मयता और पावनता के सरक्षण के लिए को गई हिंसा घमे क झनिवाय॑ प्रंग 
है, ऐसा तुतसी मानते हैँ परन्तु इसमें श्रेष्ठतम नैतिक झौर मानवीय मूल्यो का वहिष्कार 
और अस्वीकार कही भो नहीं है। रामचरितमानस के स्वरूप की स्थापना करते हुए 
तुलसी रामभक्ति को प्राथमिक्रता देते हैँ और पश्चात्‌ राम के चरित्र को। इसके वाद 
राम-रावण यूद्ध के रूप में वें काव्य और रस की महाधारा को कल्पना करते हैँ और 
अंत में इन तीनो धाराग्रो का पर्यवस्तान राम के स्वरूप में करते है | यहा उनके रामचरित- 
प्रानस की योजना है । उन्होंने इसे यों रसा है 


रामभगति सुरसरितहि जाई । मिली सुकीरति सरजु सुहाई ॥ 
सानुज राम समर जसु पावन । मिलेउ महानदु सोग सुहावन ।॥॥ 
जुग बिच भगति देवधुनि धारा । सोहति सहित सुविरति विचारा ॥ 
ब्रिविध ताप त्रासक तिमुहानी । राम सरूप सिघु समुहानी ॥। 
(वाल० ४०) 


इस स्थल पर “राम समर” को “जस पावन” कह कर तुलसी पधर्मयुद्ध की 
सार्धकता का ही उद्घोष करते हैं। इस भूमिका पर वैष्णव धर्म की अहिंसा अ्रकर्मण्यता 
भ्रथवा श्रवस्तादजन्य-कातरता नहीं रह जाती। वह झातरिक-द्क्ति से ओोतप्रोत भधर्म 
के प्रति खड्गवद्धता बन जाती है। धर्म के इस व्यापक भर सूक्ष्म स्वरूप में हिसा- 
अहिसा के द्वन्द का समाधान स्वत: होता है । 

सातवी बात यह है कि यह भ्रष्यात्म-साधना सीमा से झागे बढ़ कर श्रप्तीम को 
अपने भीतर झात्मसात्त कर लेती है । "सुखावती”, “ब्रह्मनिवाण” और “परिनिव्वाण' 
परण सुख्म्‌ अथवा “प्रहासुह के रूप में जिस तादास्म्यता की कल्पना प्राचीनों ने को 
थी, उसी को तुलसी ने भ्पनी जीवन-साधना बनाया है। परन्तु यह साधना व्यक्तिगत 
चेतना मात्र नही है, वह समष्टिगत जीवन-चेतना भी है । तुलसी के समस्त काव्य में 
इसी को स्फूर्ति व्याप्त है। वह अपने ही जीवत को राममय बना केर साधना अथवा 
भक्तिधर्म की इतियी नहीं समझते । उन्होनें समी को राममय बनाना चाहा है | उनका 
कवि कर्म इसी भ्रथक प्रयास का प्रमाण है । 


सक्षेप में, यह वहा जा सकता है कि तुलसी को साँस्कृतिक चेतना भारतीय 
अध्यात्म-चेतना का ही दूसरा नाम है। उन्होने मस्‍्कृति को प्रध्यात्य का पर्याय माना है 
ययोक्ति दही मानव के झ्राचार-विचार शौर व्यवह(र का मूलाघार है। उसी से चरित्र, 
नैतिरता, जीवन-दृष्टि तथा प्रद्वति-द्शन का तार जुड़ता है। उन्हें झलग-भतग मे देख 
कर तुलसी मूल में देखते हूँ । फलत अध्यात्म का जितना पोर जैसा श्रसार हमें तुलसी 
में मिलता है, बसा भन्‍्यव भर मव है । रामकथा उनके लिए साधन-मात्र है, उदाहरण 
मात्र हें क्योंकि उसमें उनकी “ राम मावना पूर्णत: चरिताय होती है। वह ऐतिहासिक 
या पौराणिक सत्य न होकर भाव-छत्य है वयोकि उसमें राम वा भाम ही नहीं, उनवा 
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कर्चव्प मी है । मह बत्तंहय बाह्मोति भौर बातिदार में घारित्रिव भुति पर श्रतिध्ित है 
कयोदि उनके राम मादव मे श्रेष्दसम प्रादर्श है, नरस्रेप्ट हूँ, परन्तु तुलख के लिए राम- 
वा देवक्था । (इप्टदव कषा) है, भौर उत्तमें उन्होंने प्रषण्डता तथा प्रनतता वा। व्याति 
देगी है । “हृरि प्रनत हरि बचा प्रमता' पढ़ पढ़ उस्हाने राममया में चादी मौलिकता 
बी गु जाइश वर दी है भोर यह मौलिकता राम को विए्पुस्व (ग्रवत्तार) सर ऊपर उक् 
पर प्रह्मत्व, (परात्पर) तप लें जाती है। इस प्रयार तुतया में परपरा गत रामक्धा्की 
परयेवस्तान रामत्व (बद्मात्व भ्रधवा बहा-मावना) में होता है ग्रोर प्रतर्वामिन्‌ हाने के तार 
उनके राम उनती साव-गाषना (भक्ति) वे प्रालवन भी बने रहते हैं ॥ फ़लत इमिर्म 
निरगंण प्रौर सगुभ का समापान हो जाता है. और वह एवं साथ मान (विशान भंपवां 
साश्षात्यार) भौर भक्ति (व्यक्तिगत भावसापना) वे बेस्द्र बन नाते हैँ । श्वानमार्गी दृष्टि 
कोग तिर्येयक्तिक दृष्टिवाण है पर भक्तिमार्यी दृष्टिवोग बेयक्तिवा, परन्तु दोनों के लय 
एक ही “राम! हूँ, दानों चैतन्य वी प्रनुभूति ये दो स्वरूप हे । निएण राम में चंतस्य वा 
ऐगा बाघ है जा समरसत, तटस्थ, मूलभूत तथा बनावाक्षी है । सगुण राम में यहीं चंतय 
तरल प्रात्मद्रवित कारणिक व्यक्तिगत तथा प्रतोदात्मक चेन कर सामने प्राता है । एवं में 
वार, मन, बुद्धि या प्रकाध है तो दूसरे में प्रमरवित हृदय वा प्रानद मूततिमान है। वेम 
की भूमि इन दोना मुमिया को णोडनी है क्याति उसमें विवेक प्रौर प्रेम (कस्णा) दोरों 
का प्रसार है। श्रद्धा मंत्री तथा करुणा में ही मनुष्य के बर्म को ज्योति जाग्रत होती है | 
तीनों वै मूल में अरहिसा-धर्म है जा मूलत चँतन्य का धर्म है । इसी चंतन्य का तुलसी में 
राम तथा रामस्व में साक्षात्कार क्षिपा है । 
रापचरितमानस के उत्तरवाष्ड (दो० ८६-६०) के अत में तुलसी ने भंपते 
भक्तिवाद की झपरेला भध्यन्त सुन्दर हप में प्रस्तुत की है । मक्ति रामइपा से प्राप्त 
हाती है, यह तुलसी का समपंण-भाव हूँ 
रामकूपा बिनु सुनु सगराई । जान ने जाइ राम-अभुताई । 
जानें विनु न होइ परतोती | विनु परतीति होइ नहिंप्रीती ॥ 
प्रीति विना नहिं मगति दिढाई । जिमि खगपति जल के चिकनाई ॥ 
( ५६ ) 
विनु गुरु होइ कि ग्याव (झ& क) 
तीसरी अनिवार्यता है सहज सतोपपूर्ण नंतिक जीवन 
कोड विश्वाम कि पाव तात सहज सतोप बितु । 
चले कि जल बिनु नाव कोटि जत्तन पचि पति मरइ ॥॥ 
(८६ ख) 
विन सतोपष न काम नप्ताही।वाम अदछत सुख सपनेंह नाही॥ 
राम भजन बिनु मिर्टहि कि कामा । धल विहीन तरु कबहु कि जाभा ॥ 
विनु विग्याव कि समता झावइ ॥ कोउ अवकास्त कि नम बिनु पावइ | 


दूसरी ग्रनिवर्यता है गुरुवुपा 
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श्रद्धा बिना धर्म नहिंन्‍ होई। बिनु महि गध कि पावइ कोई ॥। 
बिनु तप तेज कि कर बिस्तारा । जल विनु र्त कि होइ ससारा ।। 
सील कि मिल विनु बुध सेवकाई | जिमि विनु तेज न रूप गोसाई ॥ 
निज सूख विनु मन होइ कि थीरा । पर्स कि होइ विहीनव समीरा ॥॥ 
कवनिउ सिद्धि कि बिनु विस्वासा । विनु हरि भजन न भव भय नासा ॥ 
विनु विस्वास भगति नहिं तेहि बितु द्रवहिं न रामु । 
राम कपा बिनु सपनेह्‌ जीवन लह विश्वामु | ६० क ॥ 


इस प्रकार तु लमी अपने रामाश्वित जीवन की तीन भित्तियाँ देते है “--हरिकूपा, 
गुरुझृपा और मेतिव जीवन । विजय रय रूपक में इस नैतिक जीवन को ऐसी भाँकी 
प्रस्तुत की गई है जो एक हो साथ वहिर्जीवन ओर अतर्जीवत पर लागू है । हरिश्रपा और 
गुरकुपा अ्न्‍्योन्याश्षित है श्रोर साधक का उतने पर कोई अधिकार नहीं। परल्तु नैतिक 
जीवन उसका अपना कतुंत्व है । तुलसी सस्कृति के मूल मे यही नैतिक जीवन है जो 
शौर्य, ध॑ये, सत्य, शील, विवेक, दम, परहित । परोपकार, क्षमा कृपा समता ईशाराघना 
विरति, सतोप दान बुद्धि, विज्ञान मानसिक निर्मलता तथा श्रचलता सयम नियम विप्र- 
गुझ-भक्ति पर आधारित है। स्मृति ग्रथो और गीतोक्त स्थितप्रज्ञ ज्ञानी कर्म सन्यासी 
और भक्त के व्यक्तित्व में ये नैतिक तत्व समान रूप से झ्रोतप्रोत रहत है। बस्थुत 
यही तत्व मानव प्तस्ड्वति के मूलाधार हूँ । शतान्दिया के विकास में मनुष्य ने इनका अर्जन 
किया है। प्रपने प्राणविक जीवन में मनुप्य ने जित सस्कारो का चयन किया, वे उत्तरोत्तर 
परिष्फृत हांते गये झौर अभ्त में वही मनुप्य के नैतिक और आध्यात्मिक जीवन के मूलाघार 
बने । इन तत्वा ने मनुष्य के विकास सरणि को रूपानरित कर दिया। वह प्राइतिक न रह 
कर चेतनाप्राण बन गया। मनुष्य स्वेय अपना भाग्यविधाता बना । वह प्रकृति के श्रनगढ 
हाथा का खिलोता नहीं रह गया । तुलसी-सस्ट्वति यही उदात्त मानव सस्कृति है 
प्रकृति पर चैतन्य को मूलाधार बना वर मानव का देवत्व की भूमि पर 
उठाती है भौर उसके हाथ में विकास के नये सूत्र देती है। यह श्रय की बात है कि 
उपनिपद्काल में हो भारतवर्ष ने मनुष्य की स्वतन्त्रन्चतना और मूलभूत प्राध्यात्मिकता 
को घोपणा कर दी थी । वेदिक ऋतु की कल्पना सत्य में वदल गई झ्ौर वरुण-भक्ति का 
स्थान ब्रह्म चेतना ने ले लिया | इसके पदचात सत्य का धर्म के रूप में मूतिमान बर उसके 
लक्षणों वा प्राविष्कार हुप्ा । धर्म के इन लक्षणा ने ही मानव सस्कृति को नोव डाती । 
तुनमी के राम धर्म के ही मूर्त रूप है । इस प्रकार तुलसी का धरमंचेतना वैदिक काल से 
मध्ययुग तक के सम्पूर्ण प्रध्यात्म को पपने भीतर झात्मसात कर लेतो हैं । उसने प्पने 
युग वी भौतिकवादी ईरानी भोगलिप्सा को भी चुनोती दी जो देह के पोषण पर गये कर 
सकती थी भौर भारतीय जो वन को तात्कालिक्ता से ऊपर उठा बर शाश्वत मूल्यों पर 
प्राधारित करतो थी । यही नही, उसमें भविष्यत्‌ संस्कृति के व्यापक तत्व समाहित थे । 
प्राज भी सुतसी वा सपना सम्पूर्ग त साथंक नहीं हुझा है क्योंति तुलसी सरहतति मानव 
मात्र की गतिमान सास्दृतिक चेतना है भौर उसमें नये-नये ज्ञान विद्वानों बे साथ श्रेप्ड- 
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तंग प्रष्यात्म को प्रात्मतिष्ठ करने को क्षमता है । बह जेट को घेतन की प्रोर मे देखती 
है । उगमें बर्य॑, दिये, उदरम प्रसग-प्रतग ने रह कर घद्वतम्‌ में अविध्ठित हो रतते है 
पोर इस प्रदृतम्‌ चेतन्प के प्रति प्रगति दी /वरम विश्वामु/ डा सर्जक बत जाता है। 
शमी प्रषति में तुतसी से परंग घानरद की वह्पना की है इस प्रथति में हटस्पता है 
बा स्यक्तित का बचाव है, साक्षात्वार वा झ्रानस्द है, मयदा घोर संयम है । उम्ें 
वह सिर्वाध पात्यदाव भोर भाःमोह्तास नहीं है जो भूरदाव भोर मौरा वो माबन्सापता 
में है, परन्तु इससे तुलसी का गाक्षात्ार छोटा नहीं दो जाता। यूरदाम के वास्य मम 
पानद्म की भ्भ्िव्यक्ति है तो नुलती के काय्य मे भरतम्‌ को । मर की ध्रावलद-वकि 
भी प्रशेधमूलक प्रौर साशारकारजन्य है भ्रौर तुत्तती की प्रईतानुभूति में भी प्रावरद ५ 
स्लौत पुले हूं । दोनों को भावरमूमि भौर साधना में प्रृतिमेद हो सता है, परन्‍्लुदोतों 
एक ही घरातल की प्रनुभूतिय! हैं । यह स्पष्ट है हि तुलसी की प्रावभूमि सर्वमुगन, 
नैतिक भौर मर्यादित होने के कारण व्यक्ति-मात्र के लिए संग्राह्य है। मूरदाम डी 
पानन्द-मूत्रि तक बिरले हो पहुंचेंगे । गद्दान युगदृष्टा को भाँति तुलसी ने विश्चिप्टो मोर 
प्रपवादों के लिए नहीं, सावंमौमिक मानवता के लिए मूलगत प्राध्यात्मिक सम्गृतिर्ती 
योजना को है । उन्होंने मानव-मन के गहन गत में हुंदत महाभय से ब्राघ देने के लिए 
धनुर्धर राम के रूप में जिम कमंठ चैतन्य की उद्भावना की है बह काल वो भी जीतने 
में समर्थ है वयोकि काल्न राम का कोदण्ड मात्र है | पौराणिक, ऐतिहापिव पौर घारि- 
जिक भूमियों के साय प्राध्यात्मिक भूमि को लेकर चलने के कारण तुलसी को रामहपा 
मानव-चंतन्य के तीन स्तरों पर एक साथ चलसे वानी जीवस्त श्रेरणा बज गईं है । उसकी 
सास्वतिक चेतना में वह घब घिमट भाता है जो व्यास, वाल्मीकि भौर कालिदास में 
घेष रह गया है या एकागी रूप में प्रवाश्षवान है । 


डा० कन्हेयालाल सहल 


मानसिक खास्थ्य और गीता 


“मानपिक स्वास्थ्य” का आन्दोलन बहुत पुराना नहीं है। आज से करीब ४५ वर्ष 

पहले सन्‌ १६०८ में क्लिफर्ड डवल्यू० वीयर्स ने इस आन्दालन को गति देने में महत्वपूर्ण 
याग दिया था । बीयस॑ स्वयं ने तो कोई सनोवेज्ञानिक था और न कोई मानसिक चिकित्सक 
ही । वह स्वय मानसिक गत्यवरोध का शिकार था | उसन अपने अनुभवों को एक प्रभाव- 
शाली ग्रन्थ में व्यक्त किया है जिसका नाम है  शायते तीश छिएात 358८ 
मानसिक रोगियों वा जिस ढग से इलाज होता था उससे वीयर्स संतुप्ट नहीं था ! उसकी 
प्रवल इच्छा यह होती. थी कि इस प्रकार की चिकित्सा में रोगियों के साथ बड़ी सहानुभूति 
वरती जाय । उसने बिलियम जैम्स जैसे मनोवैज्ञानिक तथा एंडाल्फ मेपौर जैसे मानसिक 
चिकित्सक का ध्यान अपनी ओर आकृप्ट क्या । मेयर ने ही इस प्रकार के आन्दोलन के 
लिए "मानसिक स्वास्थ्य! इस झव्द का नाम सुकाया था । कोई भी मानसिक विहृति का 
शिकार होता ता उस समम्र लांग यही समभते थे वि इस पर भूतप्रेत का असर है! 
* मानसिक स्वास्थ्य” वा वैज्ञानिक अध्ययन करने वालों ने सबसे पहले जनता को इस 
विषय में शिक्षित करना प्रारम्भ किया कि मानसिक विकार भी अन्य विकारों की तरह 
ही है । वीपसे के प्रयत्नों मे अन्य वहुत मे उत्साही लाग झामिल हो गये और ६ मई सन्‌ 
१६०५८ का ' मानसिक स्वास्थ्य ' के सम्बन्ध में पहली सभा की स्थापना हुई जो आगे 
चलवर उस राष्ट्रीय समिति का अग वन गई जिसकी स्थापना सन्‌ १६०६ में हुई। दस 
वर्ष बाद मानमित्र स्पास्थ्य के सम्बंध में एक अन्तर्राष्ट्रीय कमेटी का निर्माण हुआ जिसके 
बारण इस झान्दातन को _ग्रन्तर्राप्ट्रीय रूप प्राप्त हुआ । सन्‌ १६३० में जब मानसिक 
स्वास्थ्य के सम्बन्ध में वादिगटन में पहली ग्रतर्राष्ट्रीय काँग्रेस हुई तो ५३ देखो के 
प्रतिनिधियों ने उसमें भाग लिया था । इससे स्पप्ट है कि वीयसें ने जिस भ्रान्दोलत वा 
सूत्रपात किया था, केवल दो दक्षान्दियो के थाडे से समय में ही विश्व का भ्रत्येक देश विसी 
ने किसी रूप में इस आन्दोलन में अभिर्चि रखन लगा | 

मानमिक स्वास्थ्य वा क्षेत्र बहुत विस्तृत है । शारीरिक वष्टड, मानसिक बेदनाएँ, 
धार दारिद्रघन, वत्तेव्याकत्तंब्य वा संघर्ष, सामाजिक अपमान, ईर्प्या-देप, घामिव ढ़, 

प्रेमियों का बेपम्प, सभी वा सम्बंध इस विपय से है। इसलिए प्रारम्म में हो यह समझ 
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लेना झ्रावध्यय है यि यह विपय बेबन चिक्त्ययों गे ही सम्दध नहीं रखता, इसरो 
सम्बंध मानव-्सान्न से है। पैया सोजेज, यया रगूस, बा घर, पया मस्दिर, वया मसजिद 
पया न्यायावय, ययां वार्याविय, उन सभी सम्याप्रों में इसत्रा सम्बरथ है जो मनुष्य वे 
भाचाए-प्रियार बियरा उसे वर्ताय-ब्ययहार को विशी भी वदर प्रभावित परती हू । 

“मानगिय स्वास्थ्य” की वरिमाया देना भी एवं अत्यस्त दुष्पर वाय॑ है विस यदि 
इसपी परिभाषा देवी पढ़ें तो उससे पहचे रखि बादू की एक प्रायना की भौर में परठवों 
या घ्यान भाहृष्ट वरना चाहेंगा जिसमें बढ़ा गया है वि हे भगवन्‌ ! दुच्सोंसेमर्ग 
रक्षा बरो, यह प्राथंना मैं नही वरना चाहता । दु पा प्रावें, विपत्तियों वे पहाद दूदें, उन 
सत्ता में स्वागत करता हूं, किल्‍नु में तो बेवल यह चाहता हूं वि विपत्तियों ने सामने में 
पन्‍्धा ने दाल दूँ, कै भगवन्‌ ! में आपसे वेयल यही माँगठा हूँ कि ब्राप मु ऐसी म्रदि 
दें जिगसे में विपत्तियों से खोहा से सर । 'शीतासार ने इसी भायना वो सूत्रय्ध बेखते 
हुए लिखा है “नात्मानमवंसादयेत्‌/ अर्थात्‌ कोई भी अ्रपने श्रापवों प्रवगाद मे बधीमूत 
हाने दे । 

मानमिक स्वास्थ्य वस्नुत एवं ऐसी श्रदम्य मनोवृत्ति है जिसया प्राय लेबर हर 
श्रानन्दपूर्ण उत्साह की उमग ये साथ वठिनाइयों से जूभते हैँ भ्रौर जीवन हे प्रति एर 
प्राशापूर्ण दृष्टिकोण बनाये रहते हूँ । इस वृत्ति वे वारण ही हमें अपने काम में रत 
आता है, हम लगन वे साथ शपने वर्त्तव्यो वा पालन वरते चने जाते हूँ. पश्रीर विश 
वाधाप्रा वे होते हुए भी हम जीवन का दाव नहीं हारत, उसे जीतने वे लिए हम मृत्यु 
तवः का बरण बर लेते हैं सच तो यह है कि जो व्यक्ति मानसिक दृष्टि से स्वस्थ है 
उसे जीने में प्रातन्द का अनुभव होता है। वेवल कुछ नियमों अथवा सूत्रों को बठाग्रवर 
लेने से मानसिक स्वास्थ्य प्राप्त नही दिया जा सकता, मानसिक दृष्टि से बोर आर्चि 
स्वस्थ है भ्रयवा नहीं, इस बात वा पता सभी चलता है जब हम उसे जीवन वे विविध 
क्षेत्रों में काम करने हुए देखते है । 

अनेक विद्वानों ने अपने-अपने ढग से ग्रौता की व्यास्था की हैं। विस्तु सीतांके 

पहले अध्याय से ही स्पष्ट है कि झर्जून भ्रपता मानसिक स्वास्थ्य खा बैठा था । इस प्रष्याद 

बा नाम भी “अर्जुन विपादयोग” रखा गया है जो बहुत ही उपयूक्त हूँ | अपने सम्बधियों 
को युद्ध क्षेत्र में एकत्र देसकर भ्रजुन के अय-प्रत्यय भिथिल हो गये, मुह सूख गया, घरीर 
कापने लगा और रोए खडे हो गये, याण्डीव हाथ से छूटने लगा, बदन में आग-सी तगे 
गई, सडा रहता तक उसके लिए दुभर हा गया, उसका दिमाग चक्र खाने लगा । झनुत 
ने स्पष्ट स्वीकार क्या “भ्रमतीव च मे मन ॥” उसके जीवन का रस जाता रहा । उसने 
कहा, “अपने संगे-सम्धियों को मारवर मे॑ विजय नहीं चाहता। न मुझे राज्य चाहिए 
न सुख:। हे गोविन्द | मुर्क राज्य और भोग से क्या काम २ भयवा जौने से मुझे गा 
ज्ञाम ?” इतना कह कर श्र्जुन ने तु प-राण डाल दिया और अपने मन को धोत में डुबाब 
हुए रथ के विछले भाग में जावर वैंठ यया | 

सहाँ पर यह प्रइन सहज उपस्थित द्वोता है कि जिस अर्जुन ने पभर्नेक युद्धों में विजय 
प्राप्त की थी। युद्ध वे समय उसका मन विचलित क्यों हो उठा ? स्पष्ट है कि किसी भी 


भप्नेव-जुलाई १६६०] मामसित' स्वास्थ्य और गीता द६ 


प्रवार वे भयकर युद्ध से झजुन विचलित नही हो साता था, उसके विचलित होते का 
कारण था उसका मानसिक सधपपं और उसवी किवत्तंव्यमूढता । कृष्ण ने उसे झाडे हाथो लेत 
हुए कहा था कि हे ग्र्इन ! तुझे यह हृदय-दौव॑ल्य झोभा नही देता, इस विधम घडी में 
हुक यह मोह कहाँ से पंदा हो गया २ अर्जुन ने उत्तर देते हुए कहा कि कार्पण्यदोप से 
मेरी वृत्ति मारी गई है, में कर्तव्याकत्तंव्य वा निर्णय नही वर पा रहा। जान पडता है 
कि कत्तव्याकत्तेन्य का निर्णय न वर सत्रने पर भो मातस्षिक स्वास्थ्य जाता रहता हैं; 
धमम समूढचित्तता एव प्रकार के मानसिक शैथिल्य की प्रवस्था है भौर मानसिक स्वास्थ्य 
के लिए दृदवतापूर्वेवः स्थित रहने की भ्ावश्यकवा है। गीता के अन्तिम भप्रध्याय में इृष्ण ने 
अर्जुन से पूछा । 

बच्चिदेतच्छु त पार्थ त्वयकाग्रेण चेतसा। 

कच्चिदज्ञान समोह प्रनप्टस्ते घनजय ॥ 


पर्यात, है भ्रजूंन ! यह तूने एकग्रचित्त से सुना | हे घनजय । इस भज्ञान के कारण 
जो मोह तुमे हुम्ता था, वह क्या नष्ट हो गया ? उत्तर में झर्जून ने कहा । 
नप्ठो मोह स्मृतिलंब्धा त्वत्मसादान्मया5च्युत । 
स्थितोईस्मि गतसन्देह करिप्ये वचन तब ॥ 
अर्थात हें भच्युत ! झापकी कृपा स मेरा मोह नप्ट हो गया है, भुझे समझ झा 
गई है शका का समाघान हो जान से में भव स्वस्थ हो गपा हूँ , आपका कहा कखूँगा | 
उक्त इलोक में “स्थिताइस्मि' पर ध्यान दिये जाने की पग्रावश्यकता है । ' स्थितो$स्मि ! 
निश्चय ही स्वस्थ हो गया हूँ का पर्याय जान पडता है। 
इस प्रसार उपक्रम भौर उपसहार दोनों से स्पप्ट है कि गीता में मानसिक स्वास्थ्य 
की समस्या का समाधान किया गया है। ग्रीताकार के छझाब्दों में यदि हम “मानसिक 
स्वास्थ्य का स्वरूप निर्धारित करना चाहे तो वह कुछ इस प्रकार का हो गा-- 
“इह्ैव तंजित सर्यों यपा साम्य स्थित मनः। 
५ टर टच 
य लब्घ्वा चापर लाम मनन्‍्यते नाधिक तत । 
यस्मिन्‌ स्थितों न दु खेन गुरूणावि विचाल्यते (। 
यदा विनियत  चित्तमात्मन्येवावतिप्ठते । 
निस्‍्पूह स्वेबामेम्यो युक्त इत्युच्यते सदा॥। 
अर्थात साम्य में जिनका मन स्थित है, उन्होने यही इस ससार पर विजय प्राप्त बर 
ली । जिस पसाम्य को प्राप्त कर लग पर साधक शौर किसी भी लाम की प्रवेक्षया बडा 
लाभ नहीं मानता । इस प्रकार के साम्य में स्थित होने पर भारी से भारी दु ख आ पडने 
पर भी वह विचलित नहीं होता । वस्तुत योग को स्थिति वही है जब भली भाति 


तियमवद्ध मत झपने में स्थिर होता है और समस्त वामनाभों के प्रति नि स्पृह हो 
जावा है । 


कर भारतीय साहित्य ब्पिं१ 


वृद्धि की धरिवरता मे मामगिय रवास्प्य जाता रहता है सम्भवत: इसीलिए गीठा 
में बार-बार स्थिनप्रश्न, रिपरवुद्धि, समृद्धि प्रादि का विशद विधेयन किया गया है । 
गीता में बुद्धि वा जिस प्रवार विदेवन हुप्रा है. उगको लेवर हम यूद्धि मे तीत 
रूप रिघर बार सपने है । 
(१) विय्रेत्ष । 
(३) एद्ायता था भक्ति भौर मु हु 
(३) दृढ़ संगरुप । 
जो यूद्धि सत्‌ प्रौर भसत्‌ में, विवेक स्थावित परती है, वह शान वी भोर ले जाती 
हे । जो बुद्धि एक ही वस्तु पर च्यान को ग्रेग््ित रखती है, वहू भक्ति की ओर उ्मूस 
है । गोना में जहाँ, “मवि यूद्धि निवेशय महा गया है, वहाँ बुद्धि एव्ाग्रता या भक्ति 
कै ब्रय॑ में प्रयुक्त है। 'ठययतायात्मिवा बुद्धरेकेह युरुनंदत” बह कर गोतातार ने 
बुद्धि के उस रूप का विधेषन किया है. जिगका सम्बन्ध दृढ्ध संदल्प भयवा निददय से 
है। बुद्धि के इन तीनों रूपों को गीताकार ने क्रमण: ज्ञान, भक्ति भौर वर्म वे नाम से 
प्भिहित किया है। 
भव मनुष्यों में ज्ञान, भक्ति झोर वर्म वा समान विकास देखने को नही मिलता 
इन तौनो में बंपम्य होने पर मानसिक सस्नुलन जाता रहता है जिसये कारण हम प३- 
पद पर ठोकर साते हे भौर हमारा जीवन दु:खमय वन जाता है । जिस विप्वाम कम 
भयवा प्रतामक्ति योग का सिद्धात गौता में प्रतिपादित किया गया है, वह ज्ञान, भक्ति 
भोर कर्म के रामस्व॑य से ही जीवन में चरिताय॑ क्या जा सकता है । 
गीता में सिद्धि झौर श्रस्तिद्धि के समत्व श्रथवा कर्म कौशल को योग की सन्ञा दी 
गई है । किम्तु गीता में जिसे योगी बहा गया है, यह व्यक्ति प्राधूनिक मनोवेज्ञातिक 
“ब्दावनी में सश्चितप्ट व्यक्तित्व (्ाट्हाप्वाट्व एलाउणाशाए) का हो. चित्र 
उपस्थित करता है । योगी को प्रशस्य ठहराते हुए गौताकार बहते है-. 
तपस्विभ्योडधिको योगी जशानिम्योहपि मतो5घिक. । 
कृमिभ्ययमाघिको योगी तस्माद्योगी भवारजुत ॥। 
यहाँ जिस योगी की प्रशंसा की गई है, उसमें ज्ञान, भक्ति और कम तीनो वा 
पमन्‍्वय सिल्षता है । 
गीता में किसी प्रकार के भतिवाद का समर्यंत नही कया गया है । प्रत्यन्त मोजन 
रन, ठुद् न साना, खूब सोना श्रौर खूब जागना, ये सब योग-सिद्धि में बाधक 
मर्के गये हूँ ।ग्रोता में यूचाहार-विहार को हो योगी के लिए वाँधनोय ठहराया 
गया है ।उदाहरणाय॑ 
नात्यइनतस्तु योगोउस्ति न चैकान्तमनश्नतः । 
न चातिस्त्रप्नशीलस्थ जाग्रतो नव चाजू न |। 
युक्‍ताहारविहारस्प  मुक्तचेप्टस्य कर्मसु । 
हि युक्‍तस्वप्नाववोधस्थ योगो भवति दु.खह्ा ॥ 


अग्रैल-जुलाई १६६०] मानसिक स्वास्थ्य और गीता ७ 


करममन्द्रियों को वच्च में कर मन से विपया वा चिस्तन वरते रहना गीताबार 
की दृष्टि में पासण्ड है। वाछनीय यह है कि मन के द्वारा इन्द्रियों वा नियप्तन कर 
वमंयोग की सिद्धि वी जाय । 


यस्व्िन्द्रियणि मनसा नियम्यारभतेष्जु न । 
कर्मेन्द्रयि: कर्मपोगमसक्‍्त, स विशिष्यते ॥। 
झ्राघुनिक मनोविज्ञान मानसिक स्वास्थ्य के लिए सतुलत, साम्य, समत्व, झानु- 
सत्य आदि को आवश्यक समकता है। गीता में ये सर भाव रत्नों की भाँति बिखरे 
पड़े है । 
प्रारम्भ से कहा गया है कि मानसिक स्वास्थ्य जीवन के प्रति झ्राशापूर्ण दृष्टि- 
कोण बनाये रहने से प्राप्त होता है। प्रदम्य ग्राशापूर्ण मनोवृत्ति के परिणामस्वरूप किस 
प्रकार रु्ण शरीर वाला व्यक्ति भी मानसिक स्वास्थ्य प्राप्त कर लेता है, यह स्व० श्री 
किश्लोरी लाल घनश्याम मशस्‍रूुजाला जी के निम्न लिखित गद्य-काव्य से स्पृष्ट है -- 
* दुःख । तू है कहाँ 2" 
इवास-पीडित के श्वास में, मलेरिया के बुखार में, शीतजन्य खाँसी में, इन्पलू- 
एजा में भयवा न्युमोर्निया में मेने तुके नही देखा । 
दुख । तु है वहाँ ? 
ऋषणी की दरिद्रता में, गरीब की कोयडी में, धनिक को चिन्ता में मेने तुझे 
नही देखा । 
दुख तू है कहां ? 
जाडो वी ठड में, गर्मिषो की धूप में या बर्षा की भडी में मंत्रे तुके नही देखा । 
दु सातू हैकहां। 
मित्रो के क्‍लेश में, पत्ती के रोप में, झमुग्रो के द्वेप में मेने तुझे नहीं देखा । 
0 0 0 
दुख ने उत्तर दिया “ मैतो ख्ंत्र हें | परन्तु भाई मेरे, हृदय की गहराई के 
जिस बिल में छिप कर तू बोल रहा है, वहाँ में तुझे छू नही सकता ॥” 
तो ठीक है, म॑ उस्च क्ले से बाहर ही नही निकलूगा । 
इस गद्य काव्य में जितनी पीडाग्ो और मुसोवतों का उल्लेख है, वे सब मशरू- 
वाला जो पर बीत चुकी थी । वीगारी ने तो श्रत तक उनका पीछा नही छोडा | किन्तु 
इतना सब कुछ होते हुए भी जीवन के प्रति जो भ्ाश्चापृर्ण दृष्टिकोण उन्होने बनाये रखा, 
वह निश्चय हो उनके मानस्तिक स्वास्थ्य का पचिायक् था | 
जो व्यक्ति मानसिक दुष्टि से स्वस्थ है, वह प्रसन्‍तता को पझपने हाथ से नहीं 
जानें देता । इमे ही गीताकार ने प्रसाद के नाम से अभिहिंत विया है । 
प्रसादे सर्वंदु खाना हानिरस्योपजायते । 
भ्रसन्‍नचेतसो झ्याशु बुद्धिपरयंवतिप्ठते ॥ 


७ भारतीय साहित्य विष १ 


बुद्धि के विघलित होने से मानसिक स्वास्थ्य दूषित होता है भ्रौर बुद्धि विचलित 
तभी होती है जब मनुष्य प्रसप्नचित रहना बन्द वर देता है। इसलिए, मनुष्य के लिए 
प्रावश्यव है कि वह भपने में मानसिक प्रसन्नता की आदत टाले । 
मानसिक स्वास्थ्य अकस्मात्‌ प्राप्त नहीं हो जाता | मन तो समी को मिला कै 
विन्तु मन-मतर में भी क्तिना भ्रन्तर है ।बुछ मनुष्य ऐसे होते हे जो विपत्तियों से मय" 
भीत नही होते, प्रतोभन जिन्हें वश्चोमूत नहों वर पाते श्रौर मृत्यु भी जिनके मानसित 
समत्व पर ग्राघात नही कर पाती ।इसके विरुद्ध अ्सल्य जन ऐसे है जो वात की बात 
में घवड़ा जाते हू श्रौर मृत्यु के पहले हो न जाने कितनी बार भर चूकते है । 
व्याधि से श्राधि भवकर होती है | शारीरिक पडा के कारण लोग प्रात्म-दत्मा 
फरते नही देपे जाते भ्ौर मानसिव' व्यथाग्रों ने कारण प्रात्म-हत्या वरने बालोंकी 
कमी नही । इससे जान पडता है कि झारीरिक स्वास्थ्य की अपेक्षा भी मानसिव सवा 
स्थ्य कही अधिक महत्वपूर्ण है। सच तो शायद यह है कि शारीरिक तथा मान॑सित 
स्वास्थ्य दोनों का प्रमिन्न सम्बन्ध है 
इस झपूर्ण ससार में घायद ही कोई ऐसा मनृप्य हो जिसका मन पूर्णत स्वस्थ 
हो । जूलियस सीजर एक कलेप्रोपेट्रा के प्रेम में प्पने साम्राज्य को भूल यया पा। 
बादशाह डेविड के लिए प्रसिद्ध है कि वह कमी तो उदार वन जाता प्रौर कभी निर्देय, 
पर वमी धर्मात्मा और कमी पापात्मा । कमी तो ईद्वरोपासना में तललीन हो जाता 
प्रौर कभी पाप-हमं में प्रवृत्त हो जाता । कुछ समय बाद फिर पदचात्ताप की कविताएँ 
लिखता झौर ध्यान मग्त हो जाता | वादशाह सोलन तो ज्ञान का अ्रवतार माना जाता 
है किन्तु वह अपने पुत्र के लिए कुछ नहीं कर सवा। कम्पयूसियस से एकबार कोई 
सज्जन मिलते के लिए श्राये । दाशंनिक ने कसी से कहेलवा दिया कि वह घर ह/%% नही 
है किन्तु भ्रागन्तुक सज्जन ज्यों ही जाने को हुए, ऊपर के कमरे में बेठे हुए वन्य 
ने गाना शुरू कर दिया। जिससे उस सज्जन को पता लग गया कि दाशंनिंक घर १९ 
ही है । मिल्टन के लिए ता प्रधिद्ध ही है कि जब पपनी १७ वर्षीय पत्नी से उनकी नहीं 
पट सकी तो पझापने तलाक पर एक पुस्तक ही लिख डाली । लोगो ने जब इसका विरोध 
किया ता बवि ने वाढू स्वातत्य का जोरो से समर्थन शुरू कर दिया। चीन के सबसे 
बड़े कचि ७० शवरपगाणाए के लिए कहा जाता है कि वे मदिरा के बडे शौदीग 
थे। वे एवान्त सेवी ये भौर दक्षकोंसे मिलना-जुलना पसन्द नहीं करते थे। इस बाय 
की भी उन्हें परवाह ने थी और दि मेजवान से उनका कोई परिचय है झ्थवा नहीं! 
झाप स्वय कभी मेहमानों को निमत्रित करते तो सबसे पहले “वीने बैठ जाते थे श्रौर पी 
चुबने पर बहा बरते में मदिरा पान कर चुका भौर भव निद्रादेवी वे वशीभूतहों 
रहा हूं। भ्रव भाप लोग भपने-अपने घर जा सकते है ।”” इस् प्रकार के अनेक उदाहरण 
उपस्थित किए जा सकते हैं जिनसे सिद्ध होता है कि योगी व्यनित्व वे पुरुष ([6ह.0बव- 
(९० ए८७७०7०(५ सप्तार में बहुत दुर्लस है । 


डा० कृष्णदेव उपाध्योय 


अथातो लोक-साहित्य जिज्ञासा 


लोक' शब्द की निरुकिति 


लोक शब्द सस्कृत के 'लोक-दर्शन' घातु से 'घछ/ प्रत्यय करने पर निष्पन्न हुग्ना 
है! ।इस घातु का प्रर्थ 'देखना' है जिसका लटद॒ लकार में भ्रन्य पुरुष एक वचन का रूप 
'जोकते' है | ग्रतः 'लोक' शब्द का प्रय॑ हुम्रा जो देखा जाय--जोवयते इति लोक---प्रथवा 
जो देखने का कार्य करे | भ्रत: वह समस्त जन-समुदाय जो इस काम को करता है 'लोक' 
के माम से श्भिहित किया जाता है 3 
“लोक' शब्द की प्राचीनता 


लोक दब्द भ्त्यन्त प्राचोत है । इसका प्रयोग साधारण जनता के भ्रधे में ऋग्वेद 
में भ्रनेक स्थानों पर किया गया है । ऋग्वेद में 'लोक'-्यब्द के लिए जन शब्द का भो 
प्रयोग उपलब्ध होता है' | वैदिक ऋषि कहता है कि विश्वामित्र के द्वारा उच्चरित यह 
ब्रह्म या मंत्र भारत के लोगों की रक्षा करता है । 
“ये इमे रोदसी उभे भ्रहमिन्द्र मतुप्टव । 
विश्वामित्रस्य रक्षति ब्रह्मंद भारते जन ॥” 
ऋग्वेद के सुप्रत्िद्ध पुरुषसूक्त में (लोक! शब्द का व्यवहार जीव तथा स्थान दोनो 
प्र्थों में किया गया है' । 
“नाभ्या आसीदंतरिक्ष श्ोष्णों द्रो: समव्तेत । 
पद्भ्या भूमिदिश्: श्रोत्रात्तथा लोकाँ भ्रकल्पयत्‌” 
उपनिपदों में भी अनेक स्थानो पर लोक शब्द का व्यवहार हुआ हैं । जैमिनीय 
उपनिषद्द्राह्मण में यथाय॑ ही कहा गया है कि यह लोक श्रनेक प्रकार से फैला हुआ है। 


प्रत्येक वस्तु यह प्रमूत या व्याप्त है। प्रथत्त करके भी कौन इसे पूरी तरह से जान 
सकता है । 





पिद्धान्त कौमुदी पृ० ४१७ (वेंक्टेडवर प्रेस, सं० १६८६) ! 
ऋतेद ३५३११२। | 

बही १०६०।१४ ॥ 

जैमिनीय उपनिषद ग्राह्मण ३।२८ ॥ 


ब्द्ज्ण्ट्ण दुक 


४ भारतीय साहित्य [वर्ष ५ 


बहु व्याहितों वा श्रम बहुझो लोक:। 
क एतस्थ प्रस्थ पुनरीहतों श्रयात्‌ ॥” 
महदि व्यास ने भ्पनी 'शत साहसी सहिता' की विशेषत्ाप्ों वा वर्णन वरते हुए 
लिसा है कि यह प्रत्य (महाभारत) श्ज्ञान रूपी ग्रन्धवार से श्रन्‍्पे होकर व्यधित लोग 
(साधारण जनता) को श्रांखों को ज्ञात रूपो भजन की शलाका लगा कर खोल 
देता है ) 
“अज्ञान तिमिरान्धस्थ लोकस्य तु विचेष्टत: । 
ज्ञानाञ्जन शलाकामिः नेतोन्मीलन कारणम्‌ ॥।* 
इसी प्रकार महाभारत में वर्णित विषयों की चर्चा बरते हुए लोक-यात्रा वा 
उल्लेख बिया गया है। व्यास मुनि ने प्रन्यत्र इसो ग्रन्थ में लिखा है कि जो व्यक्ति लीब 
का स्वत: भपने चक्षुप्रों से देखता है वही उसे सम्पक्‌ रूप से जान सबता है'। 
“प्रत्यक्षदर्शी लोकाना स्वंदर्शी भवेज्नर. ।” 
इस प्रकार साधारण जन-समुदाय के श्र में 'लोक' झब्द का प्रयोग प्रत्यकत प्राचीत 
काल से होता चला आरहा है 


लोक' शब्द को परिभाषा 


डा० हजारो प्रसाद द्विवेदी ने 'लोक' के सवध में पपने विचार प्रकट करते हुए 
लिखा है कि लोक शब्द के प्र्थ 'जानपद' या 'ग्राम्य' नहीं है बल्कि भगरों भौर गाँवों 
में फैली हुई वह समूचों जनता है जिनके व्यावहारिक ज्ञान का झ्राधार प्रोधियाँ नहीं हैं । 
ये लोग नगर के परिप्कृत, रुचिसम्पन्न तथा सुसस्कृत समझे जाने वाले लोगो की अपेक्षा 
अधिक सरल तथा श्रकृश्रिम जीवन के अम्यस्त होते हैं और परिष्कृत दचि रखने वार्स 
लोगा को समूची विलासिता पौर सुकुमारता को जीवित रखने के लिए जो भी बल्तुए 
आवदयकः होती है उनको उत्पन करते है" । डा० कुज्जविहारी दास, प्रध्यक्ष, उड़िया 
विभाग विश्वभारतों, श्चान्ति-निकेत्तन ने लोक गीतो को परिमापा बतलाते हुए “लोक! 
शब्द की भी सुन्दर व्याख्या प्रश्तुत की है। उन्होनें लिखा है कि लोकगीत उन लोगो के 
जीवन की अनायास प्रवाद्मात्मक अभिव्यक्ति है जो युसस्कृत तथा युसम्ध प्रभावों से बाहर 
रहकर कम या भ्रधिक रूप में आदिम प्रवस्था में निवास्त करते है 

इससे स्पष्टतया ज्ञात होता है कि जो लोग सस्ह्ृत या परिष्कृत लोगों के प्रभाव से 
दूर रहरर भ्रपनी पुरातन परिस्थिति में विद्यमान हूँ उन्हें लोक कहते हूँ । इन्ही लोगी 





महामारत श्ादि पर्व श८घ४ । 
कही » » (१६६॥ 
डा० द्विवेदी 'जनपद! वर्ष १ अक (पृ०-६५। 
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हद 


प्ररेल-जु लाई १६६०] अथातों लोक-साहित्य जिज्ञासा छू 


के साहित्य को 'लोक-साहित्य' वहा जाता है । यह साहित्य प्रायः मौखिक होता है तया 
परम्परागत (7कतीेंणारओं) रूपसे चला झाता है | यह साहित्य जबतक मौखिक 
रहता है तमी तक इसमें ताज़गी रहती है, तभी तक इसमें जीवन पाया जाता है | लिपि 
वी बारा में बाँधकर रखते ही इसकी सजीवनी शक्ति नष्ट हो जाती है । 


'फोकलोर' शब्द को उत्पसति 
सर्व साधारण जनता के रहन-सहन, रीति-रिवाज, भन्धविश्वास, प्रथा, परम्परा, 
पघ्म आदि विपयो के अब्ययन की प्रोर यूरोपीय विद्वानों का ध्यान सबसे पहिले झाकृप्द 
हुमा था । इस प्रसम में सर्वेश्र यम जान शआ्रात्रे वा नाम लिया जा सकता है जिन्होंने श्राज 
से प्राय. ३०० वर्ष पूर्व 'रिमेन्स झाफ जेंडिलिस्म एण्ड जुडाइज़्म' नामक पुस्तक लिखी 
थी। इसके लगभग २०० वर्षों के पश्चात्‌ जे० बरैण्ड ने अपनी सुप्रसिद्ध पुस्तक “गझ्राब्जर- 
वेशन ग्रान पापु चर ऐन्टीविवीटीज़” सन्‌ १८७७ ई० में प्रकाशित की । उल्नीसवी शताब्दी 
के पूर्वा्द तक जन-जीवन वा भनुशीलन करने वाले शास्त्र को 'पापुलर एन्टीविवटोज 
(90फ्पा77 शगंतुपांधं८४) के नाम से पुकारा जाता था | सन्‌ १६४६ ई० में इगलैण्ड 
के सुप्रसिद्ध पुरातत्ववेत्ता वितियम जान टाम्स (श्यापिश्या का परणादढ) ने 
'फोकलोर' इस नये शब्द का निर्माण क्या ।' टाम्म द्वारा निर्मित यह शब्द इतता अधिक 
लोक-प्रिय हुआ कि यूरोप की प्राय सभी भाषाओं में इसका प्रयोग किया जाने लगा और 
आज ससार की सभी सभ्य भाषाओं में इस विपय का अध्ययन प्रारम्भ हो गया है । डा० 
फ्रेज़र ने अपने विद्वत्तापु्ण प्रन्‍्य 'गोल्डेन बाऊ' (500०॥ 90पष्टी)) को १२ भागों में 
लिखकर इस विपय को दृढ झाघार झिला पर प्रतिष्ठित कर दिया है । इ० बी० टायलर 
ने 'प्रिमिटव कल्चर' नामक ग्रन्य का निर्माण दो भागों में किया है जिसमें उन्होंने आदिम 
सम्यता के उद्भव तथा विकास पर प्रचुर प्रकाश डाला है | इन विद्वानों के प्रयास से 
“'फोकलोर' अध्ययन का एक पृथक्‌ विपय किवा श्ञास्त्र बन गया है । गोमे (00४श7८) 
ने तो इसे 'ऐतिहासिक विज्ञान! (्रा5।0पंक्षे 30९०7००) तक की सन्ना प्रदान की है । 
फोकलोर या लोक संस्कृति 
'फोकलोर' दो शब्दों से मिलकर वना हुआ है--( १) फोक (#७!.) तथा (२) 
लौर (7,07८) । अग्रेजी के 'फोक” शब्द की उत्पत्ति ऐंग्लोसेम्सन शब्द 70]0 से मानी 
जाती है ( जम॑न भाषा में इसे 9०ग कहने है । डा० वाकर ने 'फ्रोग' शब्द की व्यास्या 
करते हुए लिखा है कि 'फोक' शब्द से सम्यता से दूर रहनें वाली विसी पूरी जाति वा 
बोध होता है परन्तु इसका यदि विस्तृत भ्र्थ लिया जाय तो किसो सुसस्कृत राष्ट्र के सभी 
लोग इस नाम में पुकारे जा सकते है । लेकिन 'फोकलोर' के सन्दर्भ में 'फोक' का अर्थ 
झसस्कृत लोग ही समझना चाहिए । दूसरा शब्द लोर' ऐंग्लोसेम्शन लर (.०7) शब्द से 
बना है जिसका अर्थ है जो सीखा गया हो अर्थात्‌ ज्ञान | इस प्रकार 'फोलोकर' शब्द का 
व्युत्पत्ति सम्य पर्थ हुआ 'असस्कृत लोगो का ज्ञान! 
श्राजकल हिन्दी में 'फोकलोर' के लिए “लोक वार्ता? दव्द चल पडा है जिसके निर्माण 





६. मेरिया लौच--डिक्शनरी ग्राफ फोबलोर भाग ६ पु०-४०३॥ 


७६ भारतीय साहित्य [वर्ष ५ 


मय श्रेय डा० बासुदेव घरण अग्रवास यो प्राप्त है। डा» भ्रग्रवात मे इस शब्द वा चुनाव 
वैष्णव संम्थदाय में प्रचलित चौरागी बेण्यवों वी वार्ता तथा 'दो सौ बावन वैप्णओं वी 
वार्ता' भादि ग्रन्थों में प्रयुक्त बातो घद्द वे भ्राधार पर जिया है ।/ परूसु इस झब्द वो 
ग्रहण बरने में अनेय प्रापतियाँ दिखाई पटती ६. अयम वो यह झद्द पर्याप्त व्यापक नहीं 
प्रतीत होता । 'तोववार्ता' शब्द में भ्रधिव से » (धेक सोयचर्चा या लोगचर्यों बा भाव 
बहन वरने की द्वामता है। सल्वत मे कोझों में वार्ता वा श्र्य प्रवाद, अपवाहया 
वि्बदन्ती दिया गया है । भाष्टे से श्षपने सस्हृत कोश में लोगवार्तोा का श्र्य लोवप्रिय 
मूचना (709प्राग्रा गर८ए०+) या सार्वजनिव श्रफवराह (एपरनीए वष्याग0ए7) दिया 
है ।! सर मोनियर विज्ियम्स ने भी लोवबा्ों वा ऐसा ही श्र्घ विया है । इस प्रकार 
भर्हृत वे योणो में वही भी वार्ता' झब्द का प्रयोग ज्ञान या 'लोर' वे न्रय॑ में कही उपलब्ध 
होता । 
सख्त साहित्य में वार्ता! इब्द का प्रयोग विभिन्न भर्पों में पाया जाता है। 
मनु ने चार विद्याप्रों का उल्लेख करते हुए 'प्राल्रीक्षिकी, त्रयी, पर्ता, दण्डवी तिइच दाइवती 
ऐसा लिखा है। यहा पर «वार्ता शब्द से अभिप्राय प्रयंश्ञास्त्र से है। महामारत में भी 
वार्ता ध्ब्द पाया जाता है--जैंसे -वाः वार्ता ? किमाइचर्य रे व: पन्‍्था बदचमोदते । 
यहां वार्ना का ब्रभिप्राय सप्राचार, भूचना या सवाद है श्रतः मस्व्रत साहित्य में कही 
भी 'वार्ता' का बर्थ 'ज्ञान! नहीं पाया जाता । ऐसी परिस्थिति में 'फोकसोर' के लिए हिंदी 
में प्रतत्तित ल्लोक-्वार्ता' झब्द वा प्रयोग विलय है । पे 
बर्तमान' लेक्षक की विनम्र सम्मति में फोकलोर' के लिए हिन्दी में 'लोक सल्हृ ति, 
शब्द का प्रमोग्र करना समृचित होगा ! चोवसस्कृति के प्रत्तगंत जन जीवन से सवधित 
जितने प्राचार-विचार, विधि-निपेध, विश्वास, प्रथा, परम्परा, धर्म, मूढ़ाग्रह:. प्रतुष्ठान 
प्रादिहँँ, वे समो प्राते है 'फोऋलोर' के प्रन्तर्गत भी यही वियय समाविस्ट हैं। मत: 
लोक-सस्कृति शब्द फोकलोर के व्यापक तथा विस्तृत धर्य को प्रकाशित करने में सर्वधा 
समर्य है। लोक वार्ता' में जा भ्रध्यात्ति दोष है उमसे 'नोकसस्द्ृत्रि! इब्द रहित है। 
रा फोकलोर के लिए लोक्मस्ट्रति' वा प्रयोग तथा प्रवार ही समुचित जात पढेता 
। 
लोक-संस्कृति श्रोर लोक साहित्य रर 
भ्राजकल भनेक विद्वान्‌ अमव्् लोक संस्कृति! तथा "लोक साहित्य के पार्यवय 
को बिना समझे बूके एक झब्द का प्रयोग दुसरे वे लिए कर दिया करते है जिससे उनके 
भाव को सममभके में बडी कठिनाई होती है । धत: इन दोनो दब्दो के झन्तर को समर्भे 
लेना अत्यन्व आवश्यक है। वर्तमान लेखक ते 'लोक सत्कृति' झब्द का प्रयोग 'करोव लोर! 





१०० डा० सत्येद्ध--त्रज लोप साहित्य का अध्ययन पु० ११ 

११. वासब शिवराप्त भाप्दे--सस्कृत--इज्ज लि डिक्शनरी गा 

१२. डा० कृष्णदेव उपाध्याय--हिन्दी साहित्य का वृहत्‌ इतिहास भाग १६, पस्तावनां 
पु० ६-१२ । 


अप्रैल-जुलाई १६६०] अ्रथातो लोक-साहित्य जिज्ञासा छ्छ 


के लिए किया है तथा लोक साहित्य फोकलिद्रेचर के प्र्थ में प्रयुक्त हुआ है | श्रीमती 
सोफिया बने ने फोकलोर के क्षेत्रविस्तार को तीन भागों में विभक्त किया है ॥" 

(१) लोक विश्वास तथा प्रन्धपरम्परायें । 

(२) रीति-रिवाज तथा प्रथायें। 

(३) लोक साहित्य । 

उपय्‌'क्त श्रेणी-विभाजन पर ध्यान देने से ज्ञात होता है कि लोक साहित्य लोक 
सस्कृति वां एक भाग है। उसका एक भ्रग है । यदि लोक्सस्कृति की उपमा किसी विश्ञाल 
वट वृक्ष से दी जाय तो लोक-साहित्य को उसको एक ज्ञाखा मात्र समझना चाहिए-। 
यदि लोक-सस्तृति शरीर है तो लोक्साहित्य उसका एक अवयव है । प्रथम श्गी है | 
दूसरा भग | लोक सस्क्ृति का क्षेत्र अत्यन्त व्यापक है परन्तु लाक साहित्य का: ...( 
प्रपेक्षाइत सकुचित है "लोक संस्कृति की व्यापकता जन-जीवन के समस्त व्यापारों तथा 
क्रिया-कलापो में उपलब्ध होती है परन्तु लोक साहित्य जनता के गीतों, कथाप्रो, गाधाश्रो, 
कहावतों प्रौर मुहावरों तक ही सीमित है । लोक साहित्य का भरन्तर्माव लोक्सस्कृति में 
होता है परन्तु लोकसस्कृति का समावेश्ञ लोक साहित्य में सभव नही है । 


लोक साहित्य की प्राचोन परम्परा हि 


इस देश में लाक साहित्य की परम्परा प्रत्यन्त प्राचीन काल से चली प्रा रही है । 
हमारे सबसे प्राचोन तथा“पवित प्रय ऋग्वेद में लोक-गीतो का बीज पाया जाता है। 
प्राचीन साहित्य में जिन गाथाप्रो का उल्लेख स्थान स्थान पर हुमा है, वे. ही लोक गीतो 
के पूर्व प्रतिनिधि हैं! पद्म या गीत के श्र्थ में गाया शब्द का प्रयोग ऋग्वेद के अनेक 
सन्‍्त्रों में उपलब्ध होता है ।४ गाने के प्र में गा५थिन्‌” शब्द का प्रयोग भ्रतेक स्थानों 
पर मिलता है।' गाथा” छब्द का व्यवहार एक प्रकार के विशिष्ट साहित्य के प्र 
में ऋग्वेद में किय्रा गया है जहाँ इसमे रंमी! ओर “नाराशली” से पृथक्‌ निदिष्ट 
किया गया है । ब्राह्मण तथा आरण्यक ग्रथो में गाथाप्रो का विशिष्ट उल्लेख उपलब्ध 
होता है। एंतरेय ब्राह्मण में ऋक तथा गाया में पा्ंक्य दिखलाया गया है। दोनो 
में भ्रस्तर यह था कि ऋक दैदो होती थी श्रौर गाया मातृपी भर्धात्‌ गायाप्रो के निर्माण 
या उत्तत्ति में मनुष्य का योग होना भ्रत्यन्त आवश्यक था। ब्राह्मण ग्रथो के अनु- 
शीलन से पता लगता है कि गायाएँ ऋक्‌, यजू भौर साम से भिनर होती थो भ्र्भात्‌ 
गायाप्रो का प्रयोग मन्त्र के रूप में नहीं किया जाता था। प्तः प्राचीनकाल में किसी 
विशिष्ट राजा के कसी भ्रवदान-सत्कृत्य को लक्षित करके जो लोक-गीत समाज में प्रचलित 





१३. हैण्डबुक झाफ फोक्लोर । 
१४... क्ण्वा इन्द्रस्य थाथया । मदे सोमस्य वोचत । ऋ० वे० ८।३२।१ 
त ग्रायया पुराण्या पुनानमम्यनूपत । वही ० ६।६६।४ 
९५ इन्रमिद्‌ गायिनों बृहदिन्द्रमकोभिरकिण-॥वही० शणार 
१६. रेम्यासोदनुदेयी नाराशसी नन्‍्योचनी।॥ 
सूर्याया भद्रमिद्वासो, ग्राथयेत्रि परिष्कृत ॥ वह्दी० १०२५॥६ 


७८ - “भारतीय साहित्य विष ५ 


थे तया जनता के द्वारा गाये जाने को वे ही गाया! नाम से साहित्य के एक पृथह प्रंग 
के ऋप में स्वीटृत बिए गए । याहक के प्रसिद्ध ग्रंथ निमक्त की व्याख्या करते हुए दुर्गाधाय 
ने गाया का यह पय स्पष्ट रूप से बतलाया है ।" 


“४ स पुनरितिहाम- ऋणद्धों गायावद्धशव | ऋषा प्रकार एवं वदिचन्‌ गायेटयुच्पते 
गाषा: शंसति इति उक्त गायाना बुर्वीतिति/” | 

इमवा। प्राधय यह है कि वैदिक यूक्तों में वहीं-पही जो इतिहास उपलब्ध होता है, 
वह वही ऋताप्रों के द्वारा प्लौर वही गायाप्रों के द्वारा निवद्ध है। वेदिक गाधाप्री के 
ममूने शतपथ ब्राह्मण तथा ऐतरेय ग्राह्मण में उपलब्ध होते है जिनमें प्रश्वमेध यज्ञ 
करने वाले राजाप्रों के उदात्त चरित्र का सक्षिप्त वर्णन किया गया है। ऐतरेय ब्राह्मण में 
से गाथायें यही केवल इलोंक नाम से निर्दिष्ट है तो कही द्वर्हें यज्ञ-गाया' या वेवल 
गांपा कहा गया है। जनमेजय के सम्बन्ध में यह गाया कही ही गई है | 


“आ्रासन्दीवति धान्यादं रक्मिणं हरितसुजम्‌ । 
अइव बबन्ध सारझ्ग॑देवेमस्यो जनमेजय: ॥॥” 


इसी प्रकार से दुष्यन्त के पुत्र भारत की चर्चा अनेक गाधाप्रों में उपलब्ध 
होती है ॥ 

इन ऐतिहामिक गायाझ्रो क्षी परम्परा महाभारत काल में भी अक्षृष्ण दिखाई 
देती है। व्यात की इस झतस्ताहस्नरी संहिता में दुष्यन्त के पुत्र भरत के संबंध में भनेक 
गायाएँ उपसब्ध हैँ । ऐतरेय ब्राह्मण वाली गायाएँ ठोक उसी रूप में श्रीमदुमायवत के 
सप्तम स्कंद में भी पाई णाती हैं । न्ड 

ये गायाएँ राजसूय यज्ञ के भ्रवसर पर तो गाई जातो थीं, इसके भ्रतिरिक्त विवाह 
के शुभ महोत्सव पर भो इन गायाप्रों के गाने का विधान मंत्रायणी संहिता में उपलब्ध 
होता है। इसी विधान के भ्रनुसार पारस्वर गृह्य-सूत्र में विवाह संबंधी दो गाषाएं 
मिलती है । 





१७. निरुक्त ४॥६ की ब्याब्या देखिए । 
५. ऐतरेय ब्राह्मण ३६।६ इलोक ६-३, ५. « 
१८४, झतपथ ब्राह्मण काण्ड १६, श्रध्याय १ ब्राह्मण ५॥ 
१६" ऐएतरेय ब्राह्मण ८।४॥ 
२०... तदेबाडमि यज्ञगाया गीयते | ता गाया दर्शवति । ऐ० ब्रा० ३६॥७॥ 
तत्र प्रथम इलोकमाह ॥ वह्ठी ३६॥६ 
५. नँपधीय चरितत २८५॥ 
२१. मै्ायिणी संहिता ३।७॥३ । 
२३२. पारस्कर गृह्ममृत्र वाण्ड ३, खण्डिका ७। 


अग्रैल-जुलाई १६६०] अथातो लोक साहित्य जिन्नासा ७६ 


“अन्य गाया गायति । 
सरस्वती प्रेदमव सुभगे वाजिनीवती । 
याँ त्वा विश्वस्य भूतस्य प्राजायामस्याग्रत ।॥/ 
इसी प्रकार भआाश्वलायन गृह्मसूत्र में सीमन्तोन्नयन के अवसर पर गाया गाने को 
प्रथा का उल्लेख हुआ्ना है ।'* 
पालि जातकों के अनुश्ी लन से पालि भाषा में उपनिबद्ध ्राथाप्रा का पता चलता 
है । ये गाथाएँ प्राचीन काल से परम्परा रूप में प्रचलित थी । इनमें उप्त काल में विख्यात 
लोक-प्रिय कथाझों वा साराश उपस्थित किया गया है। सिहचर्मेजातक में ऐसी दो 
गाधाएँ दी गई हैं । राजा हात्न का शालवाहन ने एक बरोड में से सुन्दर चुनी हुई सात 
सौ गायाझ्रो का सकलन कर “गाया सब्तश्ती' की रचना की है । सस्कूत की सुप्रसिद्ध 
कवयित्री विज्जका ने धान कूटते समय स्त्रियों द्वारा गोत गाने का उल्लेख क्या है। इसी 
प्रकार भह्ाकवि श्री हप॑ ने जाँत पीसते समय स्त्रिया में गीतो की चर्चा की है 
लोक साहित्य का वर्गोकरण 


लोक साहित्य को प्रधानतया पाँच भागो में विभक्त किया जा सकता है । 

(१) लोक-गीत. (फोकलिरिक्स) 

(२) लोक-गाथा (फोकब्रेलडस) 

(३) लोक-कथा (फोक टेल्स) हि 
४) लोकलादय  (फोक ड्रामा) 

(५) लोक-सुभाषित (फोक से इग्स) 

विभिन्न लोक-गीतो को भी अतक श्रेणियों में विभाजित कियां जा सकता है । 
(१) संस्कार सबंधी गीत । 

(२) ऋतु सबधी गीत । 

(३) ब्रत संबंधी गीत । 

(४) जाति सबधी गीत । 

(५) श्रम सबंधी गीत । 

(६) विविध गीत । 


संस्कार सबधो गोतों में पुत्र जन्म, मुण्डन, यज्ञोपदीत विवाह, गौना और सत्य 
के गीत भ्रधिक प्रश्तिद्ध है | पुत्र के जम होन के प्रवसर पर जो गीत गाय जाते हैं. उन्हें 
'सोहर' कहते है । इन्हें 'सोहिलो' भी कहा जाता है । 'धोहर' छदद में निबद्ध होने वे 
वारण इन गीता का नाम यह पड गया । सोहरों का प्रघान वण्य विषय शज्जार है। 





२३ आशवलायन गुद्यसूच १३१५ ॥ 
रेड पाहि जातकावली पृ० १७। 
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इगलिशय गैण्ड स्वादिश पापुलर बैलेडस भूमिका पु० ११॥ 


६० भारतीय साहित्य पे ४ 


बालक वा जब पहली बार वाल वाटा जाता है । तव उतत सलवार को 'मिण्डम' बहते हैं। 
यह सल्लार जन्य के विषम वर्षों में विया जाता है। द्विजातियों में मजोपवीत सस्वार वा 
विधान है । इस प्रवश्तर पर जो गीत गाने जाते है उन्हें 'जनेऊ? वे गौत बहते हैं ॥ विवाह 
वे गीत दो प्रवार के पाये जाते है । (१) कन्या पक्ष वे गीत (२) वरपक्ष के गौत । काया 
के धर में गाये जाने वाले गीतों में जहाँ दु य॒ तथा वियाद या स्वर सुनाई पढ़ता है वहाँ 
वर पक्ष वे गीतो में उद्याह प्रौर उम्ग पाया जाता है। विवाह वे गीतों में प्रतेव विधि- 
विधानों वा भी उल्लेख उपलब्ध होता है जो इस प्रदसर पर सम्पन्न बिये जाते हैं ! 
ऋतु सम्बन्धी गीत ये हूँ जो विभिन्‍न ऋतुप्रा में दाये जाते है । सावन के मतभावन 
भहीने में कजली गाई जाती हैं । मिर्जापुर को वजली वडी प्रसिद्ध है । वहाँ मादइ्प्ण तीज 
को वजली वा मेवा लता है जहाँ स्त्रियाँ तथा पुरुष सम्मिलित होकर कजती गाते हूं । 
वाणी में मी वजली वे दगल हीते हुँ जहाँ गये रात-रात भर इन्हें गाते रहते हूँ । मिथिता 
में बजली से मिलता जुलता हुआ गीत 'मलार' हैँ । फागुन मास ने होली गाई जाती हैं 
जिसे फपुप्ता भी वहते हूँ । इन गीतो में राधा-कृष्ण, सौता राम तथा शिव-पार्वती के होती 
खेलने का उल्लेख पाया जाता है । चैंता चैत में वडे ही मघुर स्वर में गाया जाता है जो 
श्रोताओ्रों बे हृदय को वरवस अपनी झोर आझारृष्ट कर सत्ता है। वारहमासा वे गीत डे 
जिनमें कियो विरहिणी स्त्री के वारहो महीते के कप्टो व वर्णत रहता है। ये गोत बडे ही है 
मधुर तथा हृदयद्रावक होते हूँ ) जायसी से प्मावव में नागमती फे वियोग का वर्णव बारह 
मासा के माध्यम से विया है । 
ब्रत मम्बधी गीत वे हूँ जो विभिन्‍न ब्रतो वे समय गाये जाते हूँ । जैसे नागपचमी, 
पिडिया वहुरा, गावन आदि गीत । बुछ ऐसे भी लोकगीत है जिन्हें विमी विशेष जाति 
के लाग ही गात है । उदाहरण के लिए विरहा श्रह्मीर लोगो का राष्ट्रीय गीत है जिसे ने 
वई भ्रम वे साथ गाते हूँ । पचरा के गौत दु साथ जाति वे लोगा वा गीत हैं । जब कोई 
मीच जाति का व्यक्ति वीमार हा जाता है ती दु साध जाति वा कोई बृद्ध पृरुष बुलाया 
जाता है जो पचरा के ग्रौत्तों को पाकर रोगी को नोरोग् पुर देठा है! इस गीतो में 
देवी का आवाहन कर योमार व्यक्ति वो स्वस्‍्य वरने की प्रार्यना की जाती है 
विशी कार्य को करत समय जो ग्रौत गाये जाते है उन्हें श्रमन्गीत बहते हैं। लेप 
में घान वी रोपनी करते समय, निरात समय, जाँत पौसते तथा चर्जा चलाते समय ये 
गीत विशेष रूप से गाये जाते हैं । जात के गौत 'जातसार' के नाम से प्रसिद है इसमें वडी 
सगोरमता तथा हृदमद्राबकता पाई जाती है। विविय सौतो के अन्तर्गत भूमर भलचारी, 
पूर्वी भौर भियुंन भादि गौत भाते है । इनमें पूर्वी की लग बडी ही गघुर त्या कोमत 
दोती हूँ । 
लोकन्गाया-लाक-गाया यो भग्रेणी में बैलेंड बहते है । इसकी परिभाषा बतलाते 
(ए श्रो० चीद्रीज ने लिखा है कि यह बह पीत है जो विक्ती कया वो बहना है अथवा मंद 
हू कपा है जो गीतों में कही गई हो २६ । बैचड शब्द की उत्पत्ति सैटित देलारे (फशीशा६) 
गतु से मानी जाती है जिसका ध्र्थ तावना है। रख ग्रेम्स ने लिखा हकि बँलेडवी 


अप्रैल-जूलाई १६६०] अथातो तोक-साहित्य जिज्ञासा प्र 


सम्बंध 'बेंले' (984)]८॥) से है जिसमें समीत भर नृत्य की प्रधानता रहती है ।“ इससे 
ज्ञात होता है कि वैलेंड का मूल अर्थ या अ्रभिश्नाय उस श्रवन्धात्मक गीत से था जो नृत्य के 
समय साथ-साथ गाया जाता था । परन्तु कुछ काल के पश्चात्‌ इसका प्रयोग किसी ऐसे 
गौत के लिए किया जाने लगा जिसे सामान्य जनता का एक दल सामूहिक रूप से गाता 
हो । ग्राजकल जो लोक-गायाए गाई जाती हूँ उनमें गीत के साथ-साथ सगीत का भी 
अभिन्न स(हवर्य पाया जाता है । गव॑ये झाल्हा को गाते समय ढोल भी बजाते जाते हूँ 
जिससे उसके सुनने का आनन्द सौगुना बढ जाता है । 
लोक-गायाझो की उत्पत्ति के सबंध में भतेक सिद्धान्त प्रचलित है जिनमें ग्रिम 
का समुदायवाद श्रेगल का व्यक्तिवाद, स्लेन्थल का जातिवाद, विशयपर्सो का चारणबाद 
झौर प्रो० चाइल्ड का व्यक्तित्वहोन व्यक्तियाद प्रसिद्ध है। इन सभी विद्वानों ने अपने 
प्रपने सिद्धान्त के अनुसार लोक गायाग्रो के उद्भव तथा विकास को प्रतिपादित करने का 
प्रयास किया है । स्थानामाव के कारण इन सिद्धान्तों का विशज्ेप प्रतिपादन नही किया 
जा सकता | लोक गाथाग्रो की निजी विशेषताये है जिनके कारण इसे लोकसाहिंत्य की 
विधाप्रो में विशेष स्पान प्राप्त हे 
लोक-कथाप्नो, का इतिहास अत्यन्त प्राचीन है । डा० हल तथा प्रो० बेनेफी का 
कथन है कि यूरोप की समस्त कथाभो का स्रोत भारत है ) यह वह भादि देश है जहाँ से 
लौक-क्थायें ससार के विभिन्‍न देक्षो में फेली हैं। कथासरित्सागर तो वास्तव में कथाप्रो 
का प्रभाघ समुद्र है। हरिभद्राचार्य ने कथाप्रों को चार भागों में विभक्त किया है :-- 
(१) श्र कया (२) काम कथा ($) धर्म कथा (४) सकी्ण कथा । भ्राधुनिक 
लोक-कथाझ्रों को प्रघानतया छ श्रेणियों में विभाजित किया जा सकता है ।--- 
(१) नोति कथा (२) ब्रत कया (३) प्रेमकथा (४) मनोरजक कषा 
(५) दन्‍्तकथा . (६) परोराणिक कथा । 
नीति की कयाझी में कथा के उपसहार रूप में कोई नीति वा वाक्य कहा जाता 
है। ऐसी कथाओ के पाव प्रायः पशु-पक्षी आदि होते है । इनको प्रग्नेजी में “फरेबुल”? 
कहते हूँ | पौराणिक कथा वह है जिसमें किसी देवी देवता को कथा सन्निद्विंत रहती है। 
जैसे समुद्रमन्थन की कथा । इन कहानियो को 'मिथ” कहा जाता है। ऐसी कथाएँ जिसमें 
इतिहास तथा कल्पना दोनों का मिश्रण है दन्‍्तकथा के नाम से अभिहित की जाती 
है । ये अग्रेजी में 'लीजेण्ड' के नाम से प्रसिद्ध हे । 
लोक नाट्य वे है जो जन साधारण द्वारा मनोरजन के लिए खेले जाते हे । उत्तर 
प्रदेश में रास, नोटकी, विदेसिया भादि लोक नाट्य प्रसिद्ध हें। इसी प्रकार से मध्य 
प्रदेश में भाच! गुजरात में “भवाई' तथा महाराष्ट्र में गोचल झादि लोक-नाट्यो का 
प्रचार है। ये नाटक खुले, मेदान में किये जाते हैं जिसमें कसी विश्येप वेश-भूषा या 
साज-सज्जा की ग्रावश्यकता नहीं होती । लोक मुमाधित के भन्तगत लोकोत्तियाँ, मुहावरे 
पहेलिया, इफोसले, बच्चों के खेल के गीत स्‍झादि आते हैं । ये भी लोक साहित्य के भग 





२७. दि इगलिश बैलेड भूमिका । 


दर भारतीय साहित्य विष ५ 


बालक वा जब पहली बार वाल वाटा जाता है | तन उम्र सलवार वो "मुण्डन! कहते है। 
यह सस्‍्वार जन्म के विपम वर्षों में स्था जाता है। द्विजातियों में प्नोपवीत सस्वार वा 
विधान है । इस प्वसर पर जो गीत गाये जाते हूं उन्हें 'जनेऊ! वे गीत बहने हूँ ॥ विवाह 
के गीत दो प्रवार के पाये जाते है । (१) वन्या पक्ष वे गोत (२) वरपत्ष वे गीत । वन्या 
के घर में याये जाने वाले गोतो में जहाँ दु छ तथा विपाद का स्वर मुनाई पड़ता है वहाँ 
बर पक्ष के गोतो में उछाह भौर उम्रग पाया जाता है। विवाह वे गीता में झनेव विधि- 
विधानों का भी उल्लेख उपलब्ध होता हूँ जो इस अवस्तर पर सम्पन्न बिये जाते हैं । 


ऋतु सम्बन्धी गीत वे हूँ जो विभिन्‍न ऋतुप्रो में गाये जाते हैँ । सावन वे! मनमावत 
भहीने में कजली गाई जाती है । मिर्जापुर की वजली बडी प्रसिद्ध है | यहाँ भाद्शप्ण तीज 
को कजली वा मेत्रा लगता है जहाँ स्त्रियाँ तथा पुरुष सम्मिलित होवार वजली गाते है । 
काशी में भी क्जती वे दगल होते है जहाँ गवैये रात-रात भर इन्हें गाते रहते हूँ । मिथिला 
में बजली से मिलता जुलता हुआ गीत 'मत्तार! है । फागुन मास ने होली गाई जाती है 
जिसे 'फगुआ भी कहते हूँ । इन गीता में राधा-कृष्ण, सीता-राम तया शिव पार्वती वे होती 
खेलने का उल्तख पाया जाता हैं । चैता चैत्र में बड़े ही मधुर स्व॒र में गाया जाता है जो 
श्रोताओं के हृदय को वरवस अपनी ओर ग्राकृष्ट कर लता है। बारहमासा वे गीत रू 
जिनमें विसी विरहिणी स्त्री के वारहों महीने के कप्टा का वर्णन रहता है | ये गीत बड़े ही 
मधुर तथा हृदयद्रावक होत हूँ । जायसी ने पौद्मावत में नागमती के वियोग वा वर्णन बारह 
मासा के भाध्यम से क्या है । 


अत सम्बधी गीत वे है जा विभिन्‍न ब्रतों के समय गाये जाते हूँ । जैसे तागपत्रमी, 
पिडिया, बहुरा, गोधन भ्रादि गोत । बुछ ऐसे भी लोकगीत हूँ जिन्हें कियी विश्ञेप जाति 
के लाग ही गात है । उदाहरण के लिए विरहा अहीर लोगो का राष्ट्रीय गीत है णिमे वे 
बडे प्रम वे साथ गाते हूँ । पचरा के गीत दु साध जाति के लागो का गीत हूँ ॥ जब बोई 
नीच जाति का व्यक्ति बीमार हा जाता है तो दु साध जाति का बोई वृद्ध पुरुष बुलाया 
जाता है जा पचरा के गीतों को गराकर राग्री को नीरोग कर देता है। इन गीतों में 
देवी का झ्रावाहन कर बीमार व्यक्ति को स्वस्थ करने की प्रा्यना की जाती है ! 


कियी कार्य को करते समय जां ग्रीत याये जाते है उन्हें श्रम-गीत कहते हैं ! से 
में धान वी टोपनी करते समय, निराते समय, जाँत पीसते तथा चर्सा चलाते समय 
गीत विज्ञेप रूप से गाये जाते हूँ । जात के गीत 'जॉँतेसार' के नाम से प्रसिद्ध है इनमें बडी 
मनोरमवा तथा हृदयद्रावकता पाई जाती है। विविध गीतो के पन्तर्गत कूमर ! 
पूर्वो और नि्मूंन आदि गीत आते हूँ । इनमें पूर्वी की लय बडी ही मधुर तथा कोमा 
होती हूँ । 

लोक-गाया--लोक-गाया को अग्रेजी में बैचेड वहते हैं । इसकी परिमापा बतलाते 
हुए प्रो० वीट्रीज ने लिखा है कि यह वह गीत है जो विसी कया वो बहता है अथवा मह 
वह कया है णो गौतो में कही गई हो २६। बैलड घब्द वी उत्तत्ति बैंटिन वेलारे (कि प्रौशि०) 
धातु से मानी जाती है जिसका झर्ये माचना है। राव्ट प्रेम्स ने लिखा है कि वैलेंडर्गी 


अप्रैल-जुलाई १६६०] अथाती लोव-साहित्य जिज्ञासा झ्र 


सम्बंध 'बेंले' (806५) से है जिसमें सगीत भर नृत्य की प्रघानता रहती है ।* इससे 
ज्ञात होता है कि बैलेड का मूल अर्थ या अभिप्राय उस अ्रवन्धात्मक गीत से था जो नृत्य के 
समय साव-साथ गाया जात( था । परन्तु कुछ काल के पश्चात्‌ इसका प्रयोग क्सी एंसे 
गीत के लिए किया जाने सगा जिसे सामान्य जनता का एक दल सामूहिक रूप से ग्राता 
हो । झाजब ल जो लौऊ-गायाए गाई जाती हूँ उनमें गीत के साथ-साथ समीत का भी 
आपसिन्‍न छाहदर्ष पाणा जए्ता है गदये प्राल्हा को गाते समय ढोल भी बजाते जाते हूँ 
जिससे उसके सुनने का आनन्द सोगूना बढ जाता हैं । 

लोक-गायाप्रो की उत्पत्ति के सवध में भनेक सिद्धान्त श्रचलित हूँ जिनमें प्रिम 
का संमुदायवाद श्रेगल का व्यक्तिवाद, स्लेन्थल का जातिवाद, विशयप्सों का चारणबाद 
और प्रो० चाइल्ड का व्यक्तित्वहीत व्यक्तिवाद प्रसिद्ध है। इन समी विद्वानों ने श्रपने 
अपने सिद्धान्त के झनुसार लोक गायाप्रो के उद्धूव तथा विकास को प्रतिपादित करने का 
प्रयास किया है। स्थानाभाव के कारण इन सिद्धान्तो का विशेष भ्रतिपादव नहीं किसा 
जा सकता। लोक गाथाप्रो की निजी विशेपतायें हैँ जिनके कारण इसे लोक्साहित्य की 
विधाप्रों में विशेष स्थान भ्राप्त है । 

'लोक-कथा प्रो, का इतिहास अत्यन्त प्राचीन है । डा० हटेल तथा श्रो० बेनेफी का 
कथन है कि यूरोप को समस्त कथाओं का रोत भारत है | यह वह पादि देश है जहाँ से 
लोक-कथायें ससार के विभिन्‍न देशी में फैली हैं। कथासरितूसागर तो वास्तव में वथाझ्ो 
का प्रवाघ समुद्र है। हरिभद्वाचार्य ने कथाप्रो को चार भागों में विभक्त किया है :--+ 

(१) भर कथा (२) काम कपा (३) घर्मं कथा (४) सकीर्ण कथा । झ्ाधुनिक 
लोक-कथाश्ो को भप्रधानतया छ श्रेणियों में विभाजित किया जा सकता है ।-- 

(१) नीति कथा (२) ब्रत कया (३) प्रेमकथा (४) मनोरणक कथा 

(५) दन्तकथा . (६) पोराणिक कया । 

नोति की कयाओ्रो में कया के उपसहार रूप में कोई दोति का वाक्य कहा जाता 
है ऐसी कथाओं के पात्र प्रायः पशु-पक्षी झादि होते है । इनको अग्रेज़ी में “फंवुल! 
कहते हैं । पौराणिक कथा वह है जिसमें किसी देवी देवता को कथा सन्निहिंत रहती है । 
जैसे समूद्रमन्‍्यन की कथा ( इन कहानियों को मिथ बह जग्ल। है + ऐसी चचाएँ जिसमें 

इतिहास तथा कल्पना दोतो का मिश्रण है दल्तकथा के नाम से अमिहित की जाती 
है। मे अग्रेजी में 'लोजेण्ड' के नाम से प्रसिद्ध हैं 

_लोक-नाट्य वे हैँ जो जन साधारण द्वारा मनोरजन के लिए खेले जाते हु । उत्तर 

प्रदेश में रास, नौदकी, विदेसिया भादि लोक नादूय प्रसिद्ध हे। इसी प्रकार से मध्य 
प्रदेश में 'माच” गुजरात में 'मवाई' तथा महाराष्ट्र में गोधल श्ादि लोक-नादयों का 
प्रचार है। ये नाटक खुले मैदान में किये जाते है जिसमें कसी विश्ञेप बेझ-भूषा या 
साज-सज्जा की प्रावश्यक्ता नही हीती ॥ लोक सुमाषित के अन्तर्गत लोकीक्तियाँ, मुददावरे 
पहेलिया, डुकोसले, वच्चों के खेल के गोत भादि आते है । ये मो लोक साहित्य के झग 





२७. दिुइददगलिश बैलेड ममिदा 


फरे आरतीय साहित्य [वर्ष ९ 


है श्रोर इसका प्रध्ययन भी उसो उत्साह से द्वाता चाहिए जिस प्रद्यार लोवब्यीता दा हो 
रहा है । 

हिन्दी में लोव साहित्य वें झबतन वा प्रध्ययन का कार्य प्रमी प्राशम्मिक 
प्रवस्था में हैं। फिर भी गत तोस वर्षों में इस दिल्ा में जो कारय॑हुप्रा है वह सतोपप्रद 
है। यह घुम लक्षण है कि पभर्तेक विद्वान बढो लगत दे साथ इस वाय॑ को कर रहे हैं। 
डा० सत्येद्ध ने ब्रज लोज' साहित्य वा छगलन तथा सम्पादन वडी दिद्त्ता से किया है। 
पृ० रामनरेश् ब्रिवाठी तथा श्री देवेन्द्र सत्या्थी वे! कार्यों दो भला कौन भुला सबता है । 
उत्तर प्रदग् के प्रयाग तथा लखनऊ विश्वविद्यालयों में लोक साहित्य एम० ए० को उच्च 
परीक्षा में अ्रध्ययत दा विषय स्वीकार वर लिया गया है । वलकत्ता विश्वविद्यालय मे 
भी इसे एम० ए० के पाद्य-फ़रम में स्थान दिया है । भागरा विश्वविद्यालय क्षेत्र विश्तार 
की दृष्टि से इस प्रदेश का सबसे बडा विश्वविद्यालय है। प्राज उत्ती विश्वविद्यालय के उप» 
कुलपति प्रो० भटनागर वा झमिनन्दन हम कर रहे हूँ भ्रत प्राशा है वि हमारे उपडुलपति 
के कार्य काल में ही इस विश्वविद्यालय म भी लोकसाहित्य को सर्वोच्च कक्षा तक प्रतिष्ठा 
तथा सम्मान भाष्ठ हो जायेगा । 


| 


प्रो० कपिलेश्वर प्रसाद 


महिमा धर्म और भक्त कवि भीमभोई 


धममं क्षेत्र में उत्तल 
धर्म क्षेत्र में उत्तन भारत की सक्षिप्त प्रतिमूत्ति है। भारत-भूमि में जितने धर्म 
और धरम साधना वा उन्मेप भौर उत्थान हुआा है, सभी का प्रभाव उडीसा पर पद्म हैँ, 
उडीसा ने अपने लघु क्षेत्र में सभी साधना मार्गों को ग्रहण किया है। तान्त्रिक, वौद्ध, वैष्णव 
आदि जितने भी मुख्य मुख्य धमं-मार्ग हो गए हैँ, सभो का स्पर्श उडीसा की मिद्‌टी से है 
पुरी मन्दिर के 'बड देउल! (बडा मन्दिर) इसका प्रत्यक्ष प्रमाण है। जगन्नाथ प्रभु किसी 
एव धरम के इष्टदेव नही है, किसी एक मार्ग के उपास्प नहीं है । समय-समय पर उड़ीसा 
की लोकमूमि में प्रवाहित होने वाली धार्मिक विचारधारा से जगन्ताथ-यूजा समृद्ध हुई है। 
इस हैतु वे 'वड ठाकुर” (वड़े देव) है, उनका मन्दिर 'वड देउल' (बडा*मन्दिर) है प्रोर 
उनका पथ “बड़ द्वाण्ड” (प्रशस्त मार्ग) है । 
महिमा धर्म का श्रभ्युदय काल 
उडदीस। में जितने धासिव आान्दोतन हुए हैँ उनमे महिमा धर्म एक है। इसवा 
अमभ्युदय काल उडिया साहित्य के मध्यवुग का अन्तिम चरण है उस समय उडीसा में गौडीय 
बे प्णव धर्म की विजय पताका लहरा रही थी । बयला सकीत्तंन से उडीसा का पुर-पलली 
गूज रहा था। राधा-कृष्ण की रसमय लौला को धरम सापेक्ष और धर्म निरपेक्ष दानो रूपो 
में इस युग के कवि रसवोध की स/मग्री बता रह थे । बै८्णव धर्म प्रधान रूप से राजपोपित 
लोक स्वीकृत धर्म के रूप में अ्रधिष्ठित था । घमं में विकृति श्लौर समाज में दुर्गुणो का 
समावेश देखकर इस घम्ं का उदय हुआझ्ला। तत्कालीन धार्मिक स्थिति का विवरण यहाँ दिया 
7 जाता है-- 

'राग अ्रहकार हृदरे सहि न थारे दण्डेटर * 

रावण पराए हेलेणि पृथ्वी भारत खंडे ॥॥ 

लोभ मोहे चित्र बुडाइ लघि लेणि ध्मकु, 

लाभ वणिज रे मातिले छाडि निज धर्मकु ॥॥ 

वाइ प्राय होइ भ्रमन्ति विधिमत न जाणि, 

विधष प्राय फिगि देलेणि वेद सिद्धघक वाणी ॥।' न 

(सत्यमहिमाघम चउतिशा ग्रन्थमाला, पु० &) 


दो आरतीय साहित्य [पं ५ 
हृदय राग (क्रोप)भोर भ्रहवार में भर गया है, सहिप्णुता वा भ्माव हो गया 
है । सम्पूर्ण भारत में रावण जंसे अत्याचारी भर गए हैं। लोग लोग और मोह में मत 
देकर धर्म भ्रौर कत्त व्य वो मूल गए है तथा यराणिज्य-ब्यापार में लग गए हैँ । विधि 
नियम ने जानकर पागल की सरह घूमते फिरते हैं । लागो ने वेद श्रौर सि्धों वी वाणी वी 
विष तुल्य समभगर दुकरा दिया है । 
नव सण्ड मेदिनीर चारि धर्म उठि लेणि आवारादु । 
बहुत अ्रन्याय देखि ब्रह्माण्डर चाहि पातक भारादु ॥। 
यहि धिले येते देवदेवीगण थूल्यकू गलेणि उठि। 
काहारि हस्ते न खाइवाकु पूजा भ्रकर्म देखिए सृष्टि । 
श्री पुरुषोत्तम कपिलास धाम तहुँ उठि लाणि घ॒र्म । 
तीर्थमाने सबु भ्रष्ट होइलेणि, वाहिरे नाहि ना धर्म । 
इस पृथ्वी से धर्म लुप्त हो गया । ब्रह्माण्ड के इस पाप प्रौर श्रन्याय की देख कर 
सभी देव देवी शून्य को चले गए । इप सूप्टि में होने वाले श्रकर्म वो. देखवर पूजा भौर 
नैवेध ग्रहण करना छोड दिया । श्री पुर्योत्तम तथा कपितास धाम से भी धर्म उठ गया । 
सभी तीर्थ भ्रप्ट हो गए, कही भी घ॒र्मे का नाम नही । 
महिमा गोसाई' का बुद्ध रूप में श्रवतार हि 
इस अव्यदस्था को देखकर महिमा गोमाई बुद्ध रूप में प्रवतरित हुए । महिमा घर्म 
के इतिहास में महिमा गोसाईं के भ्रवतार के अनुरूप व्यास्यादी गई है | “इस बलिया 
में लोग एक ब्रह्म] की उपासना त्यागकर नाता प्रकार की देव-देवी पूजा में लीन हो प्रवम 
कर जीवन को पतवोन्‍्मुख कर रहे है | इस स्थ्रिति में सुधार लाने के लिए जगत प्रभु मै 
श्रपनी शक्ति के बल से शरीर धारण कर ब्रह्म वी उपासना का मार्ग दिसलाया है ।! 
'बहुत अन्याय देखिलु, तेणुटि आम्भे उदे हेलु 
स्वरूप बुद्ध अवतार, नि्वेद करिछें, विस्तार । 


धर्मरे रहु वोलि मही, तेणु मु ग्रा| सि अछि घाहें ।' 
हु ही बा | छु (श्रुविनिषेष गीता) 


बहुत प्रन्याय देख इस पृथ्वी पर बुद्ध रूप में प्रवतरित होकर निर्वेद (महिमा पर 


का शूत्यवाद) का प्रचार कर रहा हूँ । पर्मरक्षा के लिए मे इस पृथ्वी पर आया हू 
महिमा धर्म प्रवत्तेत सहिमा गोसाई भगवान के भ्वतार रूप में गृहीत हुए । हर 
धर्म सम्प्रदाय के लोग अपने-मपते धर्म प्रवर्तक का स्वयं भगवान मानते झाए है, इस थे 
के झनुयायियों ने भी ऐसा ही माना । औमभोई के शब्दों में भगवान की अवतारतीजी 
प्रारम्भवाल से चली भा रही है । जगत की रक्षा के लिए वे बार-बार पुथ्वी पर प्राते है । 
“करडि झून्य वासी वहन्ति आइ्वासी भ्रवतार आम्मे नोह, 
फेश थाउ एहि परि चारि युगे_बुद्ध झरीरदि चहु रे 
है - “* (बडतिया प्रन्थमाला, १९ ३२) 
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घून्यवासी स्पप्ट रूप से समफावर कहते हूँ कि हम झवतार नही है। हम इसी 
माँति चारो युगो में बुद्ध रूप में व्यक्त होते रहते है । 
श्री विश्वनाथ बाबा ने अवतारवाद की चर्चा वर अवेख प्रभु के महिमा प्रवतार को 
इस छूप में दर्शाया है-- 
“स्व्रमहिमा शववित रे से हेले अवतार। 
अद्भुत प्रवुद्ध रूप मानव घरीर। 
सर्वाववार वरिष्ठ अयोनि सभूत | 
* परम गुरु मरुपरे होइले विख्यात 
पुण्य भारत भूमिरे हेले अवतीर्ण । 
महिमा याहाव करि नुहइ वर्णन । 
(विन्मय ब्रह्मगीता द्वादश अध्याय) 
सभी अवतारों में श्रेष्ठ, स्ववभू अदभत प्रवुद्ध रूप झपनी महिमा शत्ति से इस 
पवित भारत भमि में मानव-रूप में मवतरित होकर परम गुरू रूप में विख्यात हुए, उनकी 
महिमा का वर्भ न नहीं किया जा सकता । 
पुन भीमभोई वहते हूँ -- 
'उदे होइग्रछ धर्म रक्षा श्र्थे स्वय बुद्ध वेष्णव । 
झापणे भ्रापण आपे निरिमाण शून्य ब्रह्म गुरुदेव ये। 
अनुसरिछि ध्याइ, आउ अन्यरे भरसा नाहिं।' 
(चउतिशा ग्रन्थमाला ) 
धमरक्षा हेतु स्वय वृद्ध बेप्णव उदय हुए हो । स्वयभू रूप में अवतरित्त झून्य ब्रह्म 
गुरुदेव हो । केवल तुम्हारी शरण में ग्राया हूँ और करिसीका भरासा नही । 
पुन विज्ञाद भाव से-- 
अणाकार अरुय ब्रह्म मूरति हे ! 
एवं. विजय करि छन्ति धरति हे ॥ 
अरुप पुरुष रूपवन्त होइले, ब्रह्माण्डकु अइले, 
भगत हितकारी, करुणा कृपाधारी ! 
माया सिंधु सागर नेवे उद्धार करि । 
पिण्ड प्राणकु देइ कर भगति हैं ॥' 
अणाकार प्ररूप ब्रह्ममूत्ति अभी भ्रमी इस घरतों पर पध+रे हैं । अरूप पुरुष न रूप 
ग्रहण क्या है वे इस ससार में आए हैँ । वे भक्तहितकारी करुणाकर तथा हुपालु है, वे 
माया रूपी सिन्धु से उद्धार करेंगे । मन प्राण से उनको भक्ति करो । 


महिमा गोसाई अपने धर्म सम्प्रदाय में बुद्ध स्वामी या प्रवुद्ध स्वामी नाम से परिचित 
हे न्श प के का ति 
हैं। भोममोई ने भी महिमा योसाई को बुद्ध अवतार रूप में ग्रहण क्या है । 


ग 
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“बुद्ध भ्रवतारे गुर बुलि एसंसारे, 
सत्य घर्मं देइ याइछन्ति घरे घरे । 
गुए रूप में घुद्ध ग्रवाार इग सार में सत्य और धर्म वा वितरण कर गए हैँ 
बुद्ध अयतारे गुरू जगते परिजये | 
वाना उडग्र्धि तिनिपुरे जये जये ।* 
बुद्धाववार युश इस ससार में पधारे हैँ, विभूवन में उतवी जयपताका उड़ 
रही है । 
महिमा धर्म के झत्प ववि जयकृप्ण ने भी महिमा ग्रोसाई वो ग्रनादि प्रणावार 
पुरुष के भ्रवतार रुप में ग्रहण किया है-- 
'अ्रनन्त या अन्त न पान्ति, योगान्ते होइले योगान्ती' 
झवर्ण पुरुष, अ्रवनीरे दृश्य । 
अणाकार श्रद्ध आकार होइ ॥/ 
बह प्रनन्‍्त पुरुष है, उसत्ा भ्रन्त मोगी योग के श्रन्त में भी नहीं पाते | वह श्रवर्ण 
पुरुष युथ्वी पर दृश्य हुमा हैँ, भ्रणाकार पुरुष सावार हुआ्ना हैं । 
महिमा घ॒र्मं के प्रवत्तंक महिमा गोसाईं को परम गुरु या अलेख घुरु कहा जाता है । 
उड़ीसा को पर्म साधना में गुरुवाद चिरदिन से आ रहा है । गुर वे' सावंभौस स्वैच्चाचार 
के विए्द्ध मध्यवालीन भक्तसवि पत्र सला' ने विप्लव की घोषणा वी थी। इस दलें्गे 
मानव गुए् को केवल दीक्षा गुरु या सहायत्र रूप में ग्रहण कर स्वय परम ब्रह्म को झपना 
गुरु माता है। महिमा धर्म में मुरु कल्पना और भो अधिक मर्यादित हुई है । 
“श्री गुरू लोडइ दया करिवाकु, सेवक लोडइ दया। 
वेनिजन तहिं एक प्राण होइ न थाइ अन्तरे माया ।' 
जिग समय गुझू दया करना चाहता है श्रोर झिप्य दया चाहता है, उत्त समय दोनो 
के प्राण एक हो जाते है यौर तव हृदय माया शून्य हो जाता है । 
महिमा ध्माविलम्बी संस्यासी और भक्त 
प्रवृद्ध अवतार महिमा गोसाई के परम टिप्य है ोविन्द वावा। इस घे के अन्य 
उल्लेख योग्य सन्‍्यासी हैँ वृत्तिह वाबा, सन्‍्द बाबा, दीववन्धु बाबा, श्री विश्वताथ वार्वों 
और श्री अनन्तचरण बावा ॥ विश्वनाथ यावा झोर अनन्त वावा ने महिमा धर्म सम्बन्धी 
ग्रन्थ भी रचे हैं ॥ विश्वनाथ बावा कुत 'महिमा घ॒म्म प्रतिपादव” झौर “सत्य महिमा घर्मार 
इतिहास' तथा प्रवस्तचरण बाबा कृत 'यम नियम शिक्षा/ श्रादि प्रतिनिधि रचनाएँ हैं । है 


पर्माचार्थों के श्रतिरिक जिन भक्त बजियों ने इस धर्म वे प्रचार में याग दिया, उतों गये 
मक्तकवि भीममोई घोर जयद्ुत्ण प्रमुख है 4 सीसभोई के समान इसके भी भजन झत्यर्त 


रारल एवं द्ृदयग्राही हूँ । 
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महिमाधर्म को व्याख्या 
महिमा गोसाई द्वारा प्रचारित महिपा धर्म को अलेख धर्म और कुम्भीपदिआा घम्मं 
भी बहा जाता हूँ। महिमा धर्म इसलिए कहा जाता हूँ कि महिमा गोस।ई ने इस धर्म का 
प्रवत्तेन किया । भगवान की महिमा अ्रवन्त है ॥ इस अनन्त महिमा की ग्भिव्यक्ति इस 
घर में हुई हैं । इसदा गाव ही इस घ॒र्मं का लक्ष्य है, इसलिए यह महिमा धर्म नाम से 
अभिहित हुआ ।इस महिमा का उल्लेख इन पदों में मिलता है--- 
वन उलटे जिद्न वदना वर्णिवा अरूप अभेद सम | 
अग्रोचर पथे वोलाइल तेणु अनन्त महिमा नास ४* 
(स्तुति चिस्तामणि) 
तुम अरूप भौर अभेद हो । तुम्हारी वदना करने में जिल्ला समर्थ नहीं। तुम्हारा 
पथ अगोचर हूँ, भ्रतएव तुम अनन्त महिमा नामघारी हो । 
धुन--- 
ब्रह्मर महिमा ब्रह्म जाणे, केवा सामरथ त्रिभुवने । 
अव्यय ब्रह्मकु कलिवाकु ताकु, अशेप ब्रह्माण्डे येते छन्ति हे । $ 
न॒दिशन्ति, सर्व ब्रह्मयाण्डे वडि मा कह छन्ति। 
(भजनमाला) 
बत्य की महिमा ब्रह्म ही जानता हूँ और कोई इस प़िभुवन में इसे जानने में समर्थ 
नही हूँ । अव्यय ब्रह्म को जानने के लिए अशेप ब्रह्माण्ड में जितने व्यक्षित है, सभी गर्व करते 
हूँ, पर उनमें एक भी समर्थ नही है । 
शेष नुहइई अशेप ताहाक गुण सीमा। 
शेप करि न पारिले हरिहर ब्रह्मा। 
स्वय पर ब्रह्म गुरु मुरति, अटन्ति से महिमा हो ।! 


चठतिण ग्रन्थमाला 

... उनको गुण-सीमा का अन्त नहीं है, बह अश्चेप और असीम है । ब्रह्मा, विष्ण, 
महंगा भी उतक) सहिम्रा का वर्ण व कर सके । ये महिमा स्वय रस्ब्रह्म गुरु रूप है। न 
'मानि भीमभोई खटे, माया देखा उछि झनेक वाटे 


सुमन रे, ब्रह्मटि महिमा अठे । 
(चउतिय्ञा ग्रन्थमाला) 
भक्त भीममोई सहिमा को सेवा करते हैं । उनको ने में हि 
है । प्रह्म हो महिमा है ! ह को माया अनेक रूपो में दिखती 


से बहा महिमा केहि न जा्णनन्ति समुद्ररु अटे गुरू । 
ताहार निज नाम लोडि बुकिले सरि सम नुहे मेर । 


घर भारतीय साहित्य [विष ४ 


भेंउ दिन माटि पृथ्वी होइलाणि मनुप्य जनम लि । 
महिमा सम्पूर्ण लेसि न पारिले वहि गले भावि भावि । 
(स्वृति विस्तामणि) 
इस ब्रह्म की महिमा को कोई नहीं जानते, यह समुद्र में भी ग्रधिक गंभीर है । 
उमके नाम को यदि भच्छी सरह ममझका जाय तो, वह नाम सुमेझ पर्वत से भी बड़ा सिर 
होगा । जिंग दिन यह पृथ्वी बनी, मनुष्य प्राए, उग दिन से एइ भी सम्पूर्ण महिमा 
लिसने में समर्य न हो सका, समी कैवल सोच-विच।र में रह यए । 
इस धर्म को भरलेस धर्म भी कहा जाता है । संस्कृत 'लेस” शब्द का श्र्य दवा 
प्रौर निन्‍्ह' है । अ्तेख शब्द का व्यवहार मंस्टत साहित्य में नहीं देखा जाता । यो हो, 
इस परम में देवपूजा नहीं है भौर विन्दगून्य ब्रह्म का ध्यान किया जाता है, इसलिए हमे 
लेख धर्म कहते है ! 'मतेस' का शमोग्र मलेश् पुरुष प्ररम ब्रह्म के पर्थ में भी हु 
है । 'जिस परम ब्रह्म की महिमा का उल्लेख चार युप्ो में कवियों ने करते का तो प्रयल 
किया, पर समय त हो पाएं, उसी परम ब्रह्म को पलेख नाम दिया गया ।' 
चारि युगे कवि लेखि न पारिले, 
अलेख वोलिण नाम तहें देले (' 
भीममोई में निराकार ब्रह्म को महिमा भौर श्रलेख दोनों नामों से भ्रमिहिंत 
किया है-+ 
“क्षीणानले जगि अछन्नि रहि (सुमनरे) 
क्षमा महिमाँकु ध्यायि (सुमनरे)- 
'डगर अटइ महिमा नाम ।' 
“अलेख पाटनपुर सेठारे नाँक घर ।" 

... इसे कुम्मीपटिग्रा घर्म इसलिए कहा जाता है क्रि इस धर्म के अवुयागो ईुस्‍्स 
वृक्ष का वल्कल पहनते हें । इस धर्म में ग्रवल्चित कपाय वस्थ घारण की पबा भीमगोई से 
आरम्भ हुई । * * 
महिमा धर्मोत्यत्ति सम्बन्धी मत 

इस धर्म की उत्पत्ति के सम्बन्ध में पं० विवायक प्रिश्न का प्रदुमाव है कि पैतस्य 
के घमंमत के सम्पर्क में उड़ीसा के समृद्र-झूलवर्ती प्रंचल का बौद्ध वेष्णव (सहजिप्ा 
वैप्यव) मत परिवत्तित हो गया, पर श्ररष्य के वोच अ्र्य बम के संस से हुर रहकर 
वैष्णव धर्म बाद में महिमा घर्म नाम से पभिहित्त हुआ । 
बोठमभत तथा उत्कत्नीय देष्णव मत का प्रभाव 

सहिमा धर्म का बोद्ध घमे तपा बौद्ध वैष्णव धर्म से भनेक प्रकार का सार्मजस्य है। 
पं७ विनाधक मिश्र के शब्दों में महिमा धर्म सहजिश्ा वेंप्णव थर्म की झांछा है। डी? 
प्रात्तेवस्सभ गहंती के मतानुवार महिमा घमें बौद्ध पर्म को एक प्रकार से रूपाग्तर है। 
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उत्कलोय वैष्णव कवियों की रघना में वोद्ध मत का जो शून्य, निरंजन, भर्लेख श्रह्म और 
प्रादि माता के नाम मिलते हूँ, उन्हें दम महिमा धमं में 'भी पाते है--। बौद्ध वष्णव 
साहित्य में स्थल स्थल पर पलेख का उल्लेख है। भच्युतानन्द की कृति में हिन्दू भजे 
अलेंख' जैसा पद मिलता है । फिर भ्रच्युतानन्द ने जगन्नाथ को बौद्ध मूत्ति रूप में वर्णित 
किया है-- है 
“मथुरा से श्रासि से ब्रह्म राशि, - । 
बउद रूपे कलि रे प्रकाशि 7” 
वह ब्रह्म मधुरा से प्राकर वुद्धहुप में कलियुग में प्रकट हुए हूँ । 
गह्म ज्ञान भक्ति योग हि 
महिमा धर्म द्वारा प्रवत्तित भक्ति मांग को ब्रह्म ज्ञान भक्तियोग कहा जाता है, 
समस्वय जिसका मुख्य प्राधार है । इसे निम्नाकित पद में सुन्दर ढंगसे व्यक्त किया 
गया है। 
“ब्रह्म ज्ञान विहिते निष्काम कर्म योग 
निस्तार करिन पारे भव सिन्धु मार्ग । 
निष्काम भकति थोग हुए विचलित, 
सुज्ञान पद यद्यपि नुहे सुप्रापत 77! 
ब्रह्मज्ञान बिना निष्काम कर्मयोग करनेवाला भवसिन्‍्धु थार्ग पार नहीं कर सकता, 


उसी प्रकार सुज्ञान न होने पर निष्काम भक्तियोग करने वाला भी विचलित हो जा 
सकता है 


इस घमं में जाति-पाँति भेद-भाव नही है । 
ब्रह्म भक्तिरे नाहि जातित्व कल्पना । 
उच्च-नीच भेद गये न कर भावना । 
सब जाति दोष विनाशइ निष्ठा-भक्ति । 
अव्यभिचार भावरे ब्रह्मे कर प्रीति ।” 
ब्रह्म भक्ति में जाति निचार तथा उच्च-नीच भेद भाव के लिए स्थान नहीं है । 


यह पवित्र भक्ति सभी जातिगव दोपों को दूर करतो है | शुद्ध हृदय से ब्रह्म से प्रेम 
करना चाहिए । 
भवक्‍त लक्षण 

महिमा धर्म का मार्ग ज्ञानभक्ति का मांग है। भक्त सभी जाव का झाकार होगा, 
पर ज्ञात को चरम न मानकर प्रमु का सेवक या दास भाव से जीवन यापन करेगा । 
ज्ञान-नेत्र से सृष्टि के ब्रह्माण्ड को हृदयंगम कर वह अपने मीतर सम्पूर्ण ब्रह्माण्ड को 
अतिफलित देखेगा | इसी प्रकार भक्त किसी गण के खण्ड झ्राश्षम में लीन नहीं होगा। 


ड़ 
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समाज में सभों के भीतर वह श्रपनी श्रात्मा का दर्शन करेगा, सभी विभेद कह्पना मूलढर 
ब्रह्मशान द्वारा सभों के साध एकल्य बोब करेगा। एक्त्य वन ज्ञान उसे प्रभु के ताम को 
प्रोर भर कृष्द करेया । इस भाव से उस प्रभु के ऊपर अटल रहेगा। ठगी वह जान भक्ति 
मार्ग का भक्त सिद्ध होगा । 

कवि जयक्षप्ण मे भी झनुरूप भाव से मक्त का लक्षण किया है-- 

तांकर थे भक्‍त जन, गुण हूं ताक नक्षण 
दशान स्पधशन शेप भजित्र प्राण पोपण | 
निर्युण मजनापद गायते मन प्रमाद, 
सतत शान्ति क्षमा हद दया सुमन श्रसन्न | 
पुलक कदम परि, प्रफुल्ल श्रंगकु घरि, 
क्षणकरे तिनिपूर करि पारन्ति ग्मन। 
सहस्त्र पद कविता, सकल ठारे पण्डिता 
जाणइ सकल कथा कहइ आासा प्रमाण । 
अहिसादि अकल्याण, गतायत कथा जणा 
से जन प्रमुंक किण-दास वोलि करि जाण । 

महिमा परम के भक्तों के लक्षण सुनिए | भक्त उस वह्य के दर्शन ग्रोर ध्यान के वाई 
भोजन कर प्राणररक्षा करते हूँ । निगुंण ब्रह्म के पद गाकर मन को प्रफुल्लित रखेते है । 
सत्य, शात्ति, क्षमा एवं दया से मन को पूर्ण और प्रसन्न रखते हूँ । भक्ति की प्रद्ृत ग्रवर्था 
में प्रस्फुटित कदम्व की भाँति विकसित झरोर धारण कर क्षण में त्रिभुवन ग्रमत कर सकते 
हूँ । ये सी पद जानते है और ये पंडित-ज्ञानी होते हँ । ये प्रहिसा के पुजारी होते हैं सभी 
बातें जानते हूँ तया सभी वातें बताते में सक्षम होते हूँ | ये सभी लक्षण जिनमें पाएं जाति 
है, उन्हें महिमा प्रभु बा क्रीत दास समजिए । 
महिमा धर्म सम्बन्धी सत 

महिमा था अलेख धर्म के सम्बन्ध में निम्न मन्‍्तव्य बंगीय समाचार पत्र मुलभ 
समाचार!' में प्रकाशित हुआ था, जो उल्मेख योग है । 

“ये लोग हिन्दू है, शिन्‍्तु देव देवी को नही सानते, एक निराकार, अलेख पुरुष को 
मानते है । इसका मत है कि अलेख की बात कोई लिखकर समाप्त नही कर सत्ता । गलेख 
स्वामी नामक व्यक्ति नें अपने को ईश्वर वा अवतार कहुकर १८६४ ई० में यह धर्म प्रच- 
लिते किया । उड़ीसा भौर मध्य-भारत में इस धर्म का खूब प्रचार हुआ । प्रायः तीस याँव 
के लोग इस धर्म में दीक्षित हुए । ये कुम्भ नामव वृक्ष का दल्‍्कल कमर के पास पहनते हैं? 
इसलिए इन्हें कुम्मीपटिआ वहते हूँ | इस धर्म में गृही और उदास दोनों श्रेणी के व्यक्ति 
हैँ । उदासीन सभी जाति के घर से झन्न ग्रहण करते हूँ ) वेवल प्रजा पीड़क राजा भाद 
का अन्न छातने वालें द्राह्मण और दस्त घोने वाले रजक तथा झंपवित्र कार्य करने वाले 
हजखोर श्रादि वा प्रन्त प्रहण नही करते । सत्य-तयन, विश्वास भर गुरु की सम्पूर्ण भधीवता 


+ 
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इस पंथ के विशेष लक्षण हूँ । ये प्रतिदिन सवेरे सूर्य वी भोर मुह करवे नाव के पास हाथ 
जोडवर उपासना वरते है । विसी प्रवार का रोग होने पर ये भौपध नही साते, केवल 
झलेख परुप की कूपा पर निर्भर बरते हूँ । जगस्ताय मन्दिर के घ्वसा से देवदेवी पुजा उठ 
जायगी और सभौ उनवा धर्म प्रपनाएगे, इस उद्देश्य रो इन लोगों ने एवं बार पुरी मन्दिर 
पर भाक्रमण विया था । 
महिमा धर्म के नियम 

श्री विश्वनाथ बावा बूत सम्प्रदाय ग्रन्थ 'महिमा प्रतिपादव” से इस धर्म के मुरय- 
नियम दिए जाते हूँ -- 

(१) यह दृश्यम्ान जग्रत परमत्रह्म की महिमा से अर्थात्‌ उनकी सत्ता भौर माया वे! 
संघोग से उत्पन्न है, उसी चेवनामय के प्राभास से सभी पदार्य चेतनाशीन है, वही परम 
प्रह्म समो के कर्त्ता हूँ । 

(२) वही परम ब्रह्म प्रभू महिमा घर्िियों वे उपास्यदेव हैँ । 

(३) बहा सच्दिनन्द स्वरूप प्रनेख, अरूप, अदृश्य, पनिर्देदय, श्रव्यत्त, श्रनाम, 
अदेह, निश्पाधि निविकल्प, निरजन, निविवार, विभु, परमेश्वर, दयामय, सर्वान्तर्यामी, 
ज्ञानभत्तिदाता, सर्वत्र निलिप्त रूप में वत्त मान हैं और सभों के लिए मगलमय है । 

(४) झलेख परम ब्रह्म के समीप शरीर, मन झौर वचन से शरीर झौर श्ात्मा 
के झपंण के साथ शरण पावर सभी कम उनवे भागे भ्रपित करता और सर्वेदा उनकी 
भक्ति करता । 5 

(५) सावार प्रतिमा देवी-देवताप्रों की पूजा भौर अन्य तीर्थ-ब्रत न करना । 

(६) उपाकाल (ब्रह्म बेला) में स्नान झोचादि से निवृत्त होकर पवित्र मन से 
ब्रह्म का दर्शन क'ना । 

(७) सवंदा साधु-सगति कर सत्कायं में प्रवृत्त रहना । 

(५) बुरी सगति शौर बुरे कार्यों से दूर रहना । 

(६) काम, क्रोध, लोभ-माह, मद मात्सयं हूपी झतन्रुओ का दमन करता । 

(१०) सत्‌ झास्त्र अध्ययन कर काल्पनिक असत्य पाखड शास्त्र झादिका त्याग 
करना । 

(११) चोरी, परस्त्री-7मन, जीवहिसा इत्यादि न कर अ्रहिसा का झ्राश्रय लेना । 

(१२) दूषित भ्राहार भौर देव-देवी के नाम से सकह्प किया हुप्रा द्रव्य त्याग कर 
दिन में भोजन करना झौर रात में भोजन न करना । 

(१३) मिथ्या, दम भौर कुटिल भावो वा त्याग करता । 

(१४) सत्य, शान्ति, दया, क्षमा सरलता प्ादि वा सर्वदा श्राचरण वरना । 

(१५) जाति, विद्या, धन प्रादि का गर्व न करना । 

(१६) ब्रह्मनिष्ठ सस्पासी गुरु से उपदेश्ष ग्रहण कर पाखड गुरु का त्याग करना । 

(१७) वाह्याइम्बर सोने-चदा आदि के गहने त्यागकर ग्रिक वस्त्र पहनना । 

(१८) ब्रह्मतिष्ठ गृहस्थ के लिए, सन्यासो साधु की अतिथि सेवा में नियुक्त 
रहना, किसी के धन में लोभ न करना। 


ढ्ः रे / 
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,. (१६) सुध-दुश में सवान रहना भौर वियी अकार का दुख उपस्कित होते पर 
चिन्ता ने करना । 
(२०) किसी भी परित्यिति में सत्य महिमा घर्मं से विधलित ने होता । हे 
(२१) सर्वदा जगत कल्याण प्रौर घर्मोन्‍्नति के लिए यलश्योल रहना झौर सतका्य 
में श्र्थ व्यय करना तथा ग्सत्‌ कार में प्र्थ व्यय न करना । 
(२२) चित की एकाग्रता के लिए मँत्री, कझणदि मावों का श्रवलस्वन करता | 
(२३) गुहुस्थ ब्रह्मचय के लिए, नियमानुसार स्थ्री-यंग करता और पर स्त्री को 
माता के तुल्य मानना । 
(२४) सांसारिक विपयो में उदतर रहकर परमव्रह्म को वित्त झ्रवित कर निम्काम 
भाव से कर्म करना । 
, (२५) बृधा कर्म जुम्रादि सेल झो ९ नदनादयादि एवं भ्सत्‌ भालाप से दूर रहता 
भौर साथ ही ब्रह्म साघन के अतिरिक्त पन्य साथव न करना 
(२६) संध्ार की झनिन्यता का वोपकर नित्य प्रात्मदान सम्बन्धी चर्चा करता। 
(२७) त्यागी व्यक्ति के लिए भो, उपयुक्त नियम का पालन कर कामियी-कांचत 
ग्रादि से मोहित न होना भ्रीर न उनका स्पर्श करना । 
(२६८) विधिवत्‌ प्रवधृताश्र॒म् सन्‍्यास मत ग्रहण करना 
(२९) पपनी सन्यास धर्म नोति का विधिवत्‌ पालन करना भोर कभी भी उसमे 
विचलित न होना | 
(३०) जरज्जन को पिता-माता मानकर भिक्षाटन द्वारा जीवन यात्रा प्रतिवाहिंत 
करना । 8 
(३१) ब्रह्म स्मरण भजन आदि के सिवा क्षण भर मी प्न्य साँसारिक विपयों में 
रत न होना भीर वेदाम्तादि शास्त्र चर्चा कर महावाक्य (महिमा घममं का महामत) 
प्रहण करना । 
(३२) जगज्जन के उपकार के लिए सत्य समातन महिमा घर्मोपदेश का अचार 
करना ॥ धर 
भवक्‍त फचि भीमभोई 
उड़िया साहित्य में भीम धीवर, भीमदास और भोमभोई नामक तीन भक्त वि 
हो गए हूं । इनमें प्रथम भीम जाति के घोवर (निषाद) हूँ भौर इनकी कृति का नाम 
कपटपाण है | दूसरे भीम जाति के करण (कायरुप) हैँ और गीडीय वैष्णव मतावलम्बी 
हूँ । इनकी दो बंप्णव कृतियाँ भक्ति रत्तावलि' भौर 'हरिभक्ति चन्दोदय/ उपलब्ध हैं ! 
तोसरे भीम जाति के कंध (प्रादिवासी जाति) है और साथ ही ये मंधे मी थें। तीमो में 
ये श्रेष्ठ हूँ । 
भीमभोई के सम्बन्ध में भ्रान्त घारणाएँ--- न 
* अंधकवि भीमृभोई का नाम महिमा पर्म के साथ भत्यस्त घर्िष्ठ रूप से जड़ित है। 
मे भध्ययुगीन उड़िया साहित्य के ज्योतिर्मय नक्षत्र हें । इनके भजन पचसखा के भजन की 
तरह गवि-गाँव में सुने जाते है । इनके भजतों से लोग इतने मुग्ध हुए कि लोगों ने इन्हे 
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हो महिमा धरम के प्रव्तंक रूप में ग्रहण क्िया। घनेक साहित्यिव भ्रालोचव इन्हें 
महिप्रा धर्म या कुम्मीपटिश्रा धर्म के भ्रतिप्ठाता रूप मे ग्रहण करते है । विन्तु महिमा 
धर्म वे प्रवत्तेव महिमा गोसाईं है, न कि भीमभोई । इस तथ्य को श्री जित्तरजनदास ने 
स्उद्ीसार महिमा घर्मं' नामक पुस्‍्लक में सुस्पप्दे किया है।भीमभोई ने महिमा गोसाई 
के भादेश से महिया धर्म सम्तरन्धी साहित्य लिखकर इस थर्मे की ओर लोगी का ध्यान 
खीचा । इनको शततियाँ महिमा धर्म वा पद्यवद्ध रूपान्तर मात्र है। 

भीमभोई एक पफ्के गहस्ष थे | महिमा गादो को न जावर भपने निवास स्थान 
पर ही धर्म ग्रन्थ लिसने के लिए महिमा योसाई ने इन्हें ग्रादेश दिया था । आनोचको 
वा जो यह मत है किये महिमा धर्म, प्रलेख धर्म या कृम्मीपटिया धर्म वे प्रवर्तेव थे, 
बह भ्रान्त घारणा पर झ्ाधारित है। महिमा घ॒र्म में गृहस्थ को घ्॒मं प्रचार और शिप्य- 
संग्रह का! झधिकार नहीं है?! घामिक दृष्टि से भीमभोई का गृुए पदत्व भ्रसभव सिद्ध 
होता है। भीमभोई ने अपनी रचना के क्स्तो स्थल पर झपने शिष्य वर्ग को उपदेश 
नही दिया है या अपने को गुरू पद में पर्ववमित नही किया है। सर्वत्र बेवल परब्रह्म के 
भक्तिभाव वि्धुल एकनिप्ठ उपासक और स्तावक वा उनका रूप दिखाई पडता है । 


जीवन परिचय 
इतके जन्मकाल के सम्बन्ध में प्रो० चिनायक मिश्र बा मत है कि इन्होने प्राय: 


१८६० ई० में जन्म ग्रहण किया झौर १८६४ ई० में इस ससार से चल बसे । 
डा० भ्रार्तेवल्लभ महन्तो के मतानुसार इसका जन्मवाल सभवत (१८४४ ई० झौर मृत्यु 
काल १५६४ ई० है । ये सवलपुर के निकटवर्ती रेढाखोल में कध परिवार में उत्पन्न हुए । 
माता के गर्म में रहते समय श्रथवा जर्म के कुछ दिन बाद इनके पिता की मृत्यु हो गई । 
“गर्भधारी पिता छाडि गले मोते जन्मरू निणखा होइ।” 
जन्म के दो वर्ष बाद इन्हें हेतुवृद्धि हुईं। चार वर्ष पूरा होते ही जेठ मास में 
शंख चक्र चित्हघारी भोगी पुत्र! को हाथ में खपडा लेकर 'दिश्न माता, दिग्व माता 
प्रश्न भिक्षा गोटा चारि' कहते हुए अपनी ग्रांखो देखा था। इन के प्रति लोगो कौ 
अवज्ञा भी देखो थी | पितुद्दीन भीम ने ग्यारह वर्ष तक अत्यस्त दुख में समय बिताया | 
बारह वर्ष से बच्चों के साथ वन में मटकते दिन वीता। बाद में पूवजन्म की घोर 
तपस्या से वे कवि पडित हुए ! 
“पृरवंकाल घोर तपस्या पूर्णझ होइलि कवि पडित ।” 
माघ रहने भर अत्यन्त दीन रहने के कारण पढने लिखने की सुविधा नहीं 
मिली । वाल्यकाल मजदूरी करते बीता । ये भत्यन्त बुद्धिमान थे । इनकी ग्राहिका भक्ति 
प्रत्यन्त प्रबल थी । इसलिए भागवत और पुराणादि सुनकर उन्हें ज्यो का त्यो याद रखने 
और हृदगम करने में सुविधा हुई । 
भीम जन्माध थे । इस सम्बन्ध में इयामघन बृत 'झलेख मालिका अच्यु- 
तानन्द कृत आदि नियूंण परब्रह्म' श्रौर महाशू-य सहिता? तथा श्र घर इत 'सिद्ध चर्द्रिका' 
तथा यशोवश्न दास कृत्त 'मालिका” सभी एक्मत है । झलेख धर्म सम्बन्धी इन प्रधान ग्रथों के 
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श्रष्यधम से हम इस निष्पं पर श्राते हूँ कि मीम वाल्यावस्था में भ्रधे थे । बीच में बुद- 
स्वामी के उपस्थित बाज में कुछ समय के लिए इन्होने वेश्रज्योति पाई थीं, फिर विपय 
दर्शन से मूक्त रहने के लिए प्रन्यत्व ग्रहण किया था। उपयुक्त विचार ढा० प्रात्तंवत्लम 
महन्ती के हू । प्रो० बिनायक मिश्र का मत है कि प्राय” युवावस्या के पूर्व इनको नेत्र्योति 
नप्ट हुई थी । प्रो० विजयचन्द्र मजूमदार वा भी विचार इनसे मिलता है गौर इतने 
अनुसार वे धपनी युवावस्‍्था के झारम्मिव दिनों में ग्रंधे हुए थे। 
कवि कृत 'कलि भागवत! के श्राधार पर “मॉडन बुद्धिस्म एण्ड इंदस फॉलोवर्स' 
जाम पुस्तव में श्री मरेस्द्रनाव वसयु ने मीमभोई का जीवन दिया है। इस विवरण मे 
भी भीम वो प्राजन्म चक्षुद्दीनता सिद्ध होती है। दीक्षा ग्रहण के सम्बन्ध में प्रो” विबय- 
चन्द्र मजमदार बय भिन्न मत है।भोम दुम्भीपदिम्ा परित्राजक वी सगति में रहव र 
इस धर्म के प्रति प्राइप्ट हुएऔर बाद में स्वयं ठेंवातल जिनान्तगंत जोरन्दा स्थित गुरुपीठ 
में जाकर दीक्षित हुए । पर हमें महिमा धर्म के मुख्य ग्रयों में ऐसा विवरण नहीं मिलता । 
प्रभु ने स्वयं भीम को दीक्षित किया था दीक्षा स्थान भीम का निजपग्राम है। कयु 
महाशय वा ग्राघार ग्रन्य 'कलि भागवत्‌' उपलब्ध नहीं। इसमें जन्मस्याव कूपपतन ठ्थां 
नाम को लेंकर भ्रमात्मक विचार हैं, भ्रतएव यह विश्वास योग्य प्रथ नही । 
औममोई यौवन के झ्रारम्म में महिमा धर्म में दीक्षित होवर धर्म प्रचार में 
लगे । इन्होंने विवाह किया, दा सतानें भी हुईं। पुत्र का नाम कविलेश्वर भौर पुत्री की 
नाम ज्ावण्यवती-है । पत्नी का नाम अन्‍्लपूर्णा था। भक्त इनकी पत्नी को भधदि भरप्न-, 
पूर्ण कहते है । मीमभोई की मृत्यु १८६४ में सोनपुर गडजात भ्रन्तगत खलियापालि ग्राम 
में हुआ भा । वहाँ इतका समाधि मन्दिर है । इनकी पत्नी का भी समाधि मन्दिर इस 
पास है । 
भौमभोई की कृतियाँ 
'हुति बिस्तामणि' भीमभोई का श्रेष्ठ ग्रथ है। केवल महिंभा परम ही नहीं, 
साधारण ग्रहस्थो प्रौर भक्तो की दृष्टि में भी इसका श्रत्यधिक भादर है। इसके झठिरिति 
इन्होने प्राद्यन्त गीता, ब्रह्मनिषूपण गीता, निर्वेद साधन, नवीन वारी गीता, अष्टर्क 
बिहारी गीता और प्रनेक चन्द्रतिण तथा भजनादि की रचना की है जिनमें अनेक प्रप्नः 
काशित है । श्रो युत्‌ नगेनद्रनाय बसु ने इन्हें 'कलि भागवत्‌! नामक छृति वा लेखक 
भी स्वीकार क्रिया है। 'खलिप्रापालि! गादी में बहसयुत्त गरौता' नामक उतकी एक 
अधूरी कृति पाई जाती है । 
स्तुति चिन्तामणि! गीति-वाब्य है। ईम ग्रम्य में सौ प्रध्याय हैँ। प्रत्येग 
प्रष्याय में वीस पद है | यह महिमा धर्म सम्वन्धो उनवो सर्वोत्विप्ट रचना है। 
ब्रह्म रुचता 


व्यूति निषेध. गीता' एक विवरणात्मव पद्यवद्ध भमभोई ने भलेख 
थ्री उपासना 


है। इस इति में की उयासना के सम्पन्प में लिसते हुए. वाह्म कर्म सम्बन्ध 
पद्धति वा निषेध किया है । इन्होने दुंढ भाव मरे व्यक्त किया है । 
“बाह्य मतेर कर्म एहि, कलेहें विछि फल नाहि ।/ 
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बाह्य कर्म करने से कोई लाभ नहीं होगा । * 
यह ग्रन्थ अवादि ब्रह्म, श्रलेख पुरुष, अवधूत ग्रोस्वामी घौर भक्त गोविन्द के 
में रचित है ; बाहुर के देवता की उपासना की जगह अ्रन्तर के देवता 


यीच वार्ता रूप में 
की उपासना प्रतिपादित हुई है | तुलमी माला की जगह कठघटिका रूपी माला से नामो- 
ब्वारण का उपदेश दिया गया है । विष्णु निर्माल्य त्याग कर नाम निर्माल्य जपने, दशमी 
पालन को दक्षाय योग में प्ररिणत करने और एकादशो को एक्क्षर रूप में ग्रहण किया है 
का उपदेश दिया गया है । 

भीमभोई के भजन दो भागों में प्रकाशित हुए है, प्रत्येक में सौ-सो भजन हैं। 
भीमभोई ने महिमा गोसाई को बुद्ध प्रवुद्ध नाम से नामित किया है । महिमा धर्म के 
मत से वे स्वयं बुद्ध भगवान हैं । उड़िया साहित्य के भक्तववि प्च्युत/वन्द, बलराम श्ौर 
हिन्ददी के ज्ञानाश्रयों भक्तिशाणा के कवि कबीर, दादू श्रादि ने राम या कृष्ण को झलण 
निरंजन कहा है भौर भीमभोई ने महिमा मोसाई को झलख निरणजन कहा है। भीमभोई 
का ब्रह्म भलख, निरंजन प्रणाकार अनादि रूप में भ्रवतीर्ण हुआ है । 

“पिता झठटन्ति मो प्रनादि ठाकुर, माता आदि शक्ति नारी ।” 
पनादि ठाकुर मेरे पिता है श्ौर झ्रादि शक्ति नारी मेरी माता है । 


भीमभोई-प्रचारित सहिसा-धर्म को विशेषताएँ 
भीमभोई प्रचारित महिमा घधमं में सभी के लिये स्थान है । एकू महापापी भी 
महिमा माम के भजन से मुक्ति लाभ कर सकता है । पन्य धर्मों के समान इस धर्म 
का भी मेरुदण्ड सत्य है। मिथ्या, प्रवचना झौर इन्द्रिय लोलुपता का इसमें स्थान नहीं 
है । जिस महासत्य को भन्यान्य धर्म भ्रधान अवलम्बन रूप में प्रहण बरते हैँ, भीमभोई 
द्वारा प्रचारित धर्म की भी वही झात्मा है । 
मिथ्या भाषण, परदाराभिगमन, चोरी, परापवाद, घनलोभादि से दूर रहने के लिए भीम 
ने उपदेश दिया है भौर कहा है कि महिमा घ॒र्म में इन सबो के लिए स्थान नही है । पर 
7 पुद्प को पिता झौर परस्ती को माता और दुःख-सुख को समात मानने का उपदेश 
दिया है । 
बौद्ध बेप्णव अच्युतानन्द दास की सहिताझ्रों से यह सिद्ध है कि नित्य स्थली की 
आधा ने मानव रूप में कघ मूह में जन्म लेकर भीम नाम ग्रहण किया था। वास्तव में 
भीम राघा के तुल्य भक्त हैँ । वेष्णवगोस्वामी के ग्रध में राधा भक्ती के बीच श्रेष्ठ 
हैँ । राधा जिप्त प्रकार कृष्णमक्ति में दूदी हैँ, उसी प्रकार भक्त भीमभोई भी भगवान 
के लिए पागल हूँ । 
“दिया मिशि उदास मते थिव वातुल पराए होइ 
$ बालक मते येवे अमि पारिव तेवे ब्रह्म भेंट पाइ ॥”7/ 
जब रात दिन पागल को तरह उदास भाव से वालक रूप में भ्रम पाझोगे, 
तभी ब्रह्म से भेंट हो सकेगी । 
लाल 
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प्रोर भी, 
“प्रेम पुलकित अश्वुजल युक्त क्रोध भरे गदगदे । 
कपाल रे हस्त देइ भीम भवत भणे तिनिश्नत्त पदे ॥ 
प्रेम ते पुलकित, प्रभुजल मुक्त प्रभिगानपूर्ण क्रोध से गदुगद्‌ होकर गिर पर हाथ 
देकर भोमभोई ने तीन सो पद रचे । 
“ध्यान योग बले गुरुंक झूपकु बंदना करिण जाणे ! 
दर्शन वेलदे किस मुं बोलइ गौचर न थाह मने ॥” 
ध्याव भौर योग हाश गृद के रूप की वंदना करना जाता हूँ । पर दर्शन के 
समय में क्या क्या बहता हूं, यह याद नही रहता । दे 
ज्ञान प्रौर भक्ति में भक्ति श्रेष्ठ है। ज्ञानवत से लोग भक्ति नहीं मी पा सं 
हैँ । निष्काम भक्ति के पाद देश में ज्ञान परिचारव रूप में स्थित है । 
प्राणी के उद्धार के लिए प्राकुल आवेदन भर प्रात्मबलिदान की मावतरा कौ 
प्रभिव्यक्ति हुई है 
“शरण वाछित काधि काधि भवत गड़ि गलेणि सकल । 
दोप प्रपराध क्षमा करि स्वामी जाग्रतरे प्रतिपाल, 
प्राणिक श्रारत दुख अ्रप्रमित देय देखु केवा सहु ॥ 
मो जीवन पे नरक पंडियाउ जगत उद्धार होठ, 
भक्तगण बरण-प्राप्ति की इच्छा से रो रोकर चरणों में लोट पड़े है। हे भगवा 
उनके दोष, भ्रपराध भादि को क्षमाकर उनका प्रतिपाल करी। प्राणियों के भसीम इसे 
को कौन सह सकता है ? मेरा जोबन न में रहें, पर जगत का उद्धार हो । के 
भक्ति के पदों को बेप्णव कवियों से विनय के पद, देन्‍्य ब्रीध प्रौर झाकाक्षो मर 
विभक्त किय। है / भीमभोई रचित पदावलो में भी ये सभी क्ोटियाँ मिलती हैं 
विनय के पद-- 
“मेलिछ पसरा निर्वेदरे पर/ अरुपे करिव पारि। 
घत मो विनति बुक तु व्यकति भवे मक्तहितकारी ॥7 
निवेद “महिमा धरम” का द्वार खोल रखें हो, हमारा उद्धार कहो। यदि मैते 
वास्तव में भक्त हित्तवारी हो तो, मेरी प्रांना स्वीकार बरो ॥ रश 
प्रार्थना में भक्त का अभिमानपूर्ण ग्रायेदद निवेदन व्यक्त है, भक्तिकति ने 
प्रमिपान पूर्वक बहा के पास एक प्रधान प्रभियोग उपस्थित किया है-- 
“सन्तापरे केसे दहुप्रछ मोते येते देखछ कपण।! 
भक्‍त-रक्षण वाना वहिआ्नरछ धन्य तुम्म भ्रभुषण ॥/ 
तुप्र भक्त रक्षक कहलाते हो, किन्तु मुझे दुल भौर कष्ट की उत्नाला में जधाते 
ही । धन्य है तुम्हारी प्रभुता । 
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भक्त क्रोध में ब्रह्म को गाली देकर भनुताप व्यक्त करता है-- 
“अम्वरीप हेलि कोपे गालि देलि न धरिव प्रभु दोप ।/ 
अम्वरीप की भाँति कोध में गाली दो । हे प्रमु, इसे घ्यात में न लाता । 
देय बोध-- हि 
अपनी दीनता-हीनता के बोध के साथ भजन-- 
“मु” ये श्री छामुरे सत्य निष्कामरे नाम अपराधी चोर। 
अछि भेवे दोष मने वहि रोप खड़गे छेद मो शिर ||” 
में सत्य झौर, निष्काम भाव से तुम्हारे सामते झाया हैं । सुझे लोग अपराधी 
और चोर कहते है । यदि दोषो हूँ तो क्रोध कर तलवार से मेरा सिर भ्रलम कर दो । 
शरणापत्ति--- 
“मु हीन पामर कीट जीव छार तो पयरे अनुसरि। 
करपत्र जोड़ि विनय करूँछि सुकृपा कर श्री हार ॥4”7 
हे भगवन्‌, में हीन नीच कीट भूग से भी गया बीता तुम्हारी शरण में आया 
हूँ । हाप जोड़कर प्रा्ंना करता हैं, दया करो | 
श्रात्म संमर्पण-- 
“जगत घारण मुफति कारण तु ये ब्रह्माण्ड-करता। 
पिण्ड प्राण आदि लागि या अनादि दुख-सुख सर्व चिक्षता ॥” 
है जगत के धारक, मुक्ति कारक झौर ब्रह्माण्ड के कर्ता | हे भनादि पुरुष ! इसी 
शरीर झौर प्राण के लिए ये सभी सुख दु ख चिन्ताएँ लगी रहती हे । 
भक्त की झ्ाकांक्षा-- 
अपने इप्ट तथा आत्मा को भाकाक्षा पूति के लिए झावेदन-- 
“तिरेख जीवकु झनास्थ न करि निप्कामरे फल देव। 
निणखा प्राणिकि शून्य नाम ब्रह्म कृपा जले तारि नेव ॥/ 
है शून्य वाम ब्रह्म | इस अनाथ, असहाय जीव पर अ्रविश्वास न कर निष्काम 
भक्ति का फल दो। अनाथ प्राणी को झपने कृपा-जल से उद्धार करो । 
आत्मा की सदुगति के लिए भक्त हृदय की झात॑वेदता झाकुलता-व्याकुलता 'सुत्ति 
विन्तामणि' में स्थान-स्थान पर दिखाई पड़ती है। भीममोई भक्त रूप में नानक, कबीर 
आदि के समकक्ष है । कर्म और धर्म का समस्वय उनके धर्म का मूल मन्न है । 
“ब्रह्म मध्ये सार धर्म धनुद्धंर कर्म झअठे वीरवर | 
एकस्थाने थाइ सकल सरीरे पूरि श्र्धि तिनिपुर ॥” 
ब्रह्मोपासना में धर्में भोौर कर्म दो सार वस्तुएँ हैँ, जिनमें घ्म धनुद्धर है और 
कर्म वीरवर । ब्रह्म एक स्थान में रहते हुए मी तीनों पुरो में वत्तमान है । 


हु] भारताय मा।हइत्य [पर * 
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सर्व व्यापी ब्रह्म 
सान देहे सान बड देहे बड़ जीव अ्रजीव समान, 
विवार अ्रण-विकार ठावे वस्ति न थाइट्टि भिन्नाभिन्न | 
दुप्ट दुराचारें देत्य दानबरे सक्‍ल घट विश्वाम, 
काहि शून्य नाहि सकल भूतरे नोदि जिव ब्रह्म नाम ॥ 
छोटे शरीर में छोटे भौर बढें धरीर में बडे होकर वह ब्रह्म व्याप्त है, जीव ग्रौर 
भ्रजीव में इस दृष्टि में भेद नहीं। विकार झौर निविवार दोनों स्थान पर वह एक 
समान व्याप्त है । दुष्ट दुराचारो देत्य दानव सभों के शरीर में उतक़ा वास है। कोई भी 
स्थान उनसे खाली नहीं है, वे सर्वव्यापं हैँ । 
भक्तरवि भीममोई परमप्रद्य के साथ पुत्र रूप से ग्रायद हँ-- 
“घर द्वार इप्ट वधु वर्ग छाडि ब्रह्माण्ड बुलुछि आसि । हे 
मोहर पितार रचिला जयते खेल करु अग्रद्धि वसि ॥/ 
घर द्वार, बन्धु वर्ग सभो का त्याग कर इस भूमंडल में विचरता हूँ। में भपने 
बिता द्वारा रचित ससार में वैठकर खेल करता हूं । 
मानव सम्प्रदाय द्वारा स्ववृत्ति पालन से धर्म रक्षा सभव है, इसे प्रतिपादित करते 
हुए उन्होंने दर्मंगोग की प्रशस्ति ग्रार्ध है-- 
“मोचि होइ चर्म कादु थाउ पछे नामरे आश्रित हेउ । 
ताहार वृति से केमन्‍्ते छाडिव रोजगार कर थाउ ॥/ 
मोची होकर श्रपना चर्म व्यवसाय करता रहे, साथ ही परमत्रह्म का नाम लेता 
रहे । बह भ्रपनी वृत्ति क्यो छोडे, झपना जातीय पेशा बरता रहे । 
हाडि होइ भेवे दाण्ड वाडि घर पछे खदु, 
गुरु पाद तले चित्त वृत्ति रखिदृढ चित्ते नाम रटु । 
ताहार वृत्ति से न रसिव तेवे के करिव सेहु कम, 
मुखे भेवे गुरु नाम जपु थिव उद्धार करिवे ब्रह्म ॥ 
झेहतर दसहाजे और पीछे के घर को सफाई बरसे हुए एुरू-चरण में चित्त देकर 
दुढ चित्त से उनवा नाप्र-स्मरण करे । यदि वह स्ववृति का पालन न करेगा तो; उस 
बाय का कौन करेगा । ऐसा करते हुए यदि वह मूख से गुर नाम स्मरण करता रहेगा 
तो, ब्रह्म भ्रवश्य उसवा उद्धार करेंगे । 
मनुष्य होई निर्जीव सगे भाव देखरि केडे श्रज्ञान । 
घून्यरु येहु पिन्‍्ड प्राण यढिना नाहि ताकु अनुमान ॥। 
मनुष्य होवर विर्जीव की उपासना बरे, यह कितना बडा भन्ञात है। शूस््र में 
रहकर जिसने मह शरीर ओर प्राण रचे, उनवा तो कोई ब्यान ही नहीं करता ! 


रे 
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'सांघुजन माने अविवेक नुह निज कर्म अनुसर, 
तद्गत करि नाम आश्रे कले दुस्तरु होइव पार ।' 


हैं साघुजन ! तुममे विवेक है, तुम भपना कार्य करो। उनके नाम का प्राश्रय 
लेने से निश्चय तुम्हारा उद्धार होगा । है $ 
इस प्रकार भक्त मोमभोई प्रतिमाशाली कवि है ) वेश्रथम भक्त हे, बाद में कवि ) 
प्रथम दुष्टा है, बाद में सप्टा | वे भक्ति रस के रसिक हैं, शुद्ध साहित्य रस के रप्तिक 
नही । उनको भक्ति विह्ललता काब्य कुशवता के साथ व्यक्त हुई है । उनमें नाम कीत्तेन 
में भक्ति के उन्मेप के साथ-साथ साहित्य का सौन्दर्य बोध भी है । 
हिन्दो के निगुंण ज्ञानाश्रयों भवित साहित्य के साय तुलनीय 
महिमा घर्मं झौर भक्त भीमभोई के साहित्य वा श्रध्ययन करने पर हम इस 
निष्कर्ष पर आते हैं कि इस सम्प्रदाय का साहित्य हिन्दी के निगुंण भक्त कवियों के 
साहित्य के साय तुलनोय है) ज्ञावाश्रयी भक्तिशासा के भक्त कवोर, दादू झ्रादि के 
साहित्य में प्राप्त एकेश्वरवाद तथा निर्मुण मिराकार ईश्ोपासना, गुरु की स्वोपरि 
महत्ता, मूतिपूजा आदि की व्यर्थता सामाजिक जाति-पाँति के भेद-भाव का उन्मूलन, 
मानव की समता का उद्घोष, घामिक वाह्माडम्वरों का खड़न तथा श्रहिसा धर्म पर 
जोर, हमें इस सम्प्रदाय के साहित्य में मी उपलब्ध है । स्थान, काल, पात्र की विशिष्टता 
को छोड़कर धार्मिक सम्प्रदाययत साहित्य में हमें वहुत कुछ साम्य देखैने को मिलेगा । 
निर्मूण ज्ञानाश्रयी भक्ति साहित्य और महिमा धर्माश्ित साहित्य तुलनीय है। हम नीचे 
हिन्दी के निर्गुण संत साहित्य से समता मूलक कुछ पद उद्धुत कर लेख समाप्त करेंगे । 
दादू हिन्दू लागे देहरै, मुसलमान मसीतति। 
हम लागे एक अलख सो, सदा निरन्तर प्रीति ॥ 
न तहां हिन्दू देहरा,न तहाँ तुरक मसीति। 
दादहू आप झाप है, नही तहाँ रह रीति।' 
टरर ९ 4 ट 
सब धरती कागद करूँ, लेखनि सब बनराय। 
सात समुन्दर मसि कहूं, गुरु गुन लिसा न जाय |; 
>< रे है ञ् 
गुह ग्रोविद दोऊ खड़ें, काके लागू पाय। 
वलिहारी गुरु आपने, जिन गोविन्द दियो मिलाय।,  * 
रू ६4 2 ट 
पाहन पूजे हरि मिले, तो मे पूजा पहाड़ , 
या ते वह चक्‍की भली, पीस खाय संसार। 
र् ५ ५ र् 
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काकड़ पायर जोड़ि के, मस्जिद लियो चुनाय, 

ता चढि मुल्ला बांग दे, कया बहरा हुआ खुदाय । 
भ भ् भ् १4 

दादू. पूछे देव तुम, कौन-सा जात कहाव, 

बूढा जाति न वार्ति है, प्रीति से कोई पाव। 
> 


4 १24 ट 
जाति न पूछिय साथु की, पूछ लीजिए ज्ञान । 
मोल करो तलवार का, पड़ा रहन दो म्यात । 
५५ 


>८ भर भर 
दाया दिल में राखिए, तू क्यों निर्दे होय । 
साई के सव जीव है, कीटी ऊुँजर सोय । 
अहिमा धर्म! सम्बंधी उन पुस्तकों की सूची यहाँ दी जा रही है, जितसे १ 
लिवन्ध 'महिंमा धर्म भौर भक्त कवि भीममोई' लिखने में मुझे पर्यात सहायता मिली | 
(१) स्तुति चिस्तामणि--सम्पादेक डा० आत्तंवललमभ महन्ती ! 
(२) भीमभोई भजनमाला-- सम्पादक डा० भात्तेवल्लभ महत्ती । 
(३) श्रूति निषेघ गीता--सम्पादक ड० ग्रात्तंवललम महन्ती । 
(४) उदौसार महिमा घमं--श्री चितरजन दास । 
(५) उडिया साहित्येर इतिहास--प० विनायक मिश्र 
(६) टिपिकल सेलेव्शन्स फ्रॉम उडिया लिट्रेचर--स ० वि० च० मजुमदार 
(७) मॉडर्त बुद्धिज्म एण्ड इट्स फॉलोवसं---श्री न्गेन्द्रनाध वसु 
(५) महिमा धर्म प्रतिपादक [दो भाग] श्री विश्वनाय बाबा । 
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'डा० विनय मोहन शर्मा मर 


शुजरात का स्वामी नारायण सम्पदाय 


गजरात में विविध घामिक झान्दोलनो की लहर तोब्नता के साथ बहती रही है । 
लिर्मण-सगुण सम्प्रदायों के सभी प्रवाहो का स्पर्श उम्तकी ग्राध्यात्मिकता को पोषित करता 
रहा है। “नरसी मेहता” ने १५वी शताब्दी में ज्ञान भौर भक्ति काजों माधुयं जनमन 
में संचरित विया उसकी सिहरन उसमें आज तव विद्यमान है । बहते है, वर्ब र ने गुजरात- 
यात्रा में अपने उपदेशों का अचुर प्रचार किया जिमकी प्रतिध्दति मेहता के पढों में सुर 
पडतो है। पर अभी वबीर फी गुजरात यात्रा के फोई प्रमाण उपलब्ध नहीं हुए। मुझे 
तो ऐसा लगता है कि विभिन्न प्रांत भौर देश के प्रनुभूति-भूमिका में प्रविष्ट सम्तों ने 
विभिन्न भाषाप्रों में एक हो “सत्य” को प्रभिव्यक्त जिया है। प्तः प्रेमाणो के झभाव 
में सहसा क्रिसी एक सत को दूसरे से प्रभावित कहना समीचीन नही है । हम भाव-साम्य 
में समान प्रनुभूति-दर्शन से एक विशेष तथ्य को पाकर मुग्ध झवश्य हो सकते हू । 
सोलहवी शताब्दी में गुजरात में झाचाय वल्लभाचाय तथा उनके पुत्रों ने यात्राएँ 
कर वेष्णव मत के पुप्टिमार्ग का खूब प्रवार किया । कहा जाता है कि इस "मार्ग की 
सकुचिततां से जनता में उपके प्रति कुछ खिंचाव झा गया था। झतएवं उसे पुन लोक- 
प्रिय बनाने की दृष्टि से वहाँ स्व्रामो नारायण सम्प्रदाय का प्रचार हुआ । यह सम्प्रदाय 
वलल्‍लभ सम्प्रदाय का ही एक भझग है । इसे “उड़व मत” भी कहते है । वारतव में इस 
मत के संध्यापक रामानुज-सम्प्रदाय के स्वामी रामानन्द (कबीर कालीन नही) थे जिनका 
प्रादु्भाव झठारहवी शताब्दी के मध्य में हुप्ना था। स्वामी रामानन्द के शिष्यों ने उन्हें 
उद्धव का अवतार माना था। इसोसे उनके द्वारा प्रवतित सम्प्रदाय “उद्धव-सम्प्रदाय” के 
नाम से अमिहित हु प्रा । रामानन्‍द जी जब तक जीवित रहे गुजरात यात्रा करते रहे । 
सन्‌ १८०२ में ब्रह्मलीन होने के पूर्व उन्होंने छपिया (उत्तर-प्रदेश) के तेजस्वी 
ब्राह्मण साधु (स्वरामो नारायण) को अपना उत्तराधिकारी बनाया | इन्ही स्वामी नारायण 
न “सत्सग” मत को स्थापना की। उन्होने गुजरात और सोराष्ट्र में अपने प्रभुत्व को 
फैलाया । कहते है, डाकू तक उनके प्रभाव से सदाचारो बन गए झौर राजाओं ने मदिरा 
प्रादि का परित्याग कर नैतिकता को अपनाया । एक प्रकार से इसे नैतिक सुधा र-मत कहा 
॥ सकता है । 


१०२ भारतीय साहित्य विष १ 


“जात पाँत पूछे नहीं कोई। हरि को भजे सो हरि का होई ॥7 ु 
सिद्धांत के वे प्रवल सम्यंक थे भहिन्दू भ्रौर श्रछृत सभी उनके भक्त थे । 
इततवा गत्यात्मक उनका व्यक्तित्व था । समता गौर सादगी उनका मूल मस्त्र था पर जब 
ये मार्वजनिक समारोहों में भाग लेते तो गूब साज-सज्जा में मूपित रहते। उसकी 9004 
बोली प्रत्यन्त ग्राक्‍्पंक थी | उनके प्रवचनों का संकलन धबचनामृत” प्रौर पिक्षापत्री 
में किया गया है। स्वामीजी मे अपने सम्प्रदाय के दो पीठ प्रस्धावित किए, एक प्रहमदावाद 
में, दुसरा वडतल (करा) में प्रौर उत पर प्राचाय॑ रूप में अपने भनीजों को प्रतिष्ठित 
किया । गुजरात के भहरो-गाँयों में इनके तत्वाघात में प्रनेक़ कृष्ण महिदिरों की 
स्थापना हुई । 
सम्प्रदाय का प्राचार-धर्म हे 
दुजानर्द स्वामी ने सम्प्रदाय के प्रनुयायियों के लिए श्राचार-धर्म की एक पोगी 
२३११ हलोकों में लिखा है जो संस्यापक रू वामी नारायण जी के उपदेशों पर प्राधारित है। 
भूल में यह गुजराती में लिसी गई थी परन्तु बाद में उम्या संस्कृत में प्रनुवाद विया हक 
है । क्योकि सस्कृत हमारी धरम भ्रौर संस्कृति की भाषा है। सदसे प्रथम इसमें इप्टदे 
श्रीकृष्ण की निम्न घद्दों में स्तुति की गई है-- 


“बामेयस्य स्थिता राधा श्रीज्च यस्यास्ति चक्षसि । 
वृन्दावन विहार त॑ थरो क्ृप्णं हृदि चिन्तयें ॥” हे 

में उन वूँन्दावन विहारी श्रीक्ृषष्ण का हृदय में चिन्तन करता हूँ जिनके बाई भोर 
राधा झौर वक्ष में लक्ष्मी है। 

धाचाय॑ ने अहिसा पर भ्रधिक बल दिया है । वे कहते हैं-- 

“स्त्रिया धनस्य वा प्राप्त्ये साम्राज्यस्थ चवा ववचित्‌ । 
सनुप्यस्यतु कस्यापि हिंसा कार्या न सर्वया 

उयमिचार, चौर-कर्म, (पुष्प, काप्ठादि) पर भी दृष्टि नहीं डालनी चाहिए । बोक 
का यहाँ तक निषेध है कि जयप्नाथपुरी के 'प्रमाद' को छोडकर झनुयायी को किसी 
हाय का पक्का प्रश्न ग्रहण न करना चाहिए "शिव्नोदर संयम” के प्रतिरिक्त पा 
की झोर भी इंगित किया गया है। देवता, तीर्थ, ब्राह्मण, पत्तिब्रता, साधु प्रौर बंद इक 
नतो जिन्दा करे, और न सुने । मार्ग में कही मम्दिर दिख जाय तो उसे श्रद्धार्व 
नमन करें। 'हवघर्म' लिघन श्रेषं, सिद्धांत का भो उपदेश है, स्ववर्णाप्रम धर्म हे 
परित्याग ने करें पाश्चण्ड झौर कल्पित घर्म का भाचरण ने बरें। श्रोकृष्ण ग्योर उन 
भवतारों के खड़न को वार्ता न करे, न सुने । "गुह करे जानकर पानों पिये छात दो 
के समाव भी आदेश दिया गया है । गुरु, प्रतिष्ठित व्यक्ति और इस्त्र-घारो का कर्म 
अपमान ने करे । पोधी में कहा है-- पड 

है “गुर्देव नपे न गम्य! रिक्तपाणिभि:” “साथ ही” विश्वासधातों नो वार्या: है) 

स्वमृसेनच । (न विस्ली से डिश्वासघात करे, न अपने मुह से झपनी कीति वा वसान बे 
अ्रव कतिपय विधेय काप्रों का परिचय दिया जा रहा है । 
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अप्रैल-जुलाई १६६०) गुजरात का स्वांमी नारायण सम्प्रदाय १०३ 


अनयायी को गुरु से कृष्ण दीक्षा प्राप्त कर गले में तुलसी की माता तथा मस्तक 
पर उच्चेंपृष्ठ तिलक धारण करना चाहिए + शूद्रो को भी जो इृष्ण भक्त हैँ, माला 
तथा तिलक धारण करने का प्रधिवार है। झनुयायो को सूर्योदय के पुर॑ उठता चाहिए 
और श्री कृप्ण मगवान का स्मरण कर श्ञौच कर्म से निवृत्त होना चाहिए । उसके पश्चात्‌ 
दग्त घावन तथा पवित्र जल से समान करना चाहिए । तत्पश्चात्‌ थुद्ध श्रासन पर बैठकर 
पूर्व या उत्त राभिमुख हो झ्राचमत करे । पश्चात्‌ उच्वेपुण्ड्‌ तथा सधवा स्थ्री कुंकुम का 
चन्द्रक लगाधे, विधवा फुकुम झादि छुछ न बुछ लगाकर कृष्ण भगवान की सानसन्पूजा 
करे | फिर साधक राधा-कृष्ण के चित्र को नमन कर श्री कृष्ण के अष्टाक्षर मन्र का- जप 
करें। इतने उपासना कर्म कार्य के उपरान्त ग्रनुयायी अपना देनिक कर्म करे । एकादशी 
बत रखे तथा कृष्ण-जन्म दिन तथा शिवरात्री को उत्सव मनाये । गो० विद्लनाथ जी ने जो 
ब्त निर्धारित किए है । उनका पालन तथा द्वारका की तीर्ययातरा भी करना चाहिए । साधक 
को विष्णु, शिव, गणपति, पावती तथा सूर्य इन पंच देवताओ्रों की पूजा करनी चाहिए । 
यदि साधक पर प्रेत-बाधा का सन्देह हो तो उसे नारायण कद वग जपया 
हनुमान के मंत्र का जाप करना चाहिए। इनके झतिरिक्त किसी क्षुद्र देवता की पूजा 
नहीं करनी चाहिए । सम्प्रदाय में वेद, व्यास सूत्र, श्री मदृभागवत्‌ महाभारत में विष्णु 
सहस्ननाम, गीता, विदुर नीति, स्कर्द पुराण के विष्णु खण्ड में उल्लिबित श्री वासुदेव 
माहात्म्य, याज्ञवल्वय स्मृति का विशेष माहात्म्य है। इनका पठन-पाठन आवश्यक माना 
जाता है। माता-पिता, गुरु और रोगी को सेव्य माना गया है। वास्‍त्तव में यह कोई नया 
सम्प्रदाय नही है, यह बैष्णवमत का ही एक अग है। इसमें मानव-सेवा" तथा सदाचार 
की प्रमुखता प्रस्थापित की गई है। 
सम्प्रवाप के हिन्दी फवि 
इस सम्प्रदाय के सस्थापक और भ्रचारक हिन्दी प्रातोय होने के कारण इनके 
भनुयायी हिन्दी से स्वभावत परिचित रहते ये और अठारहवी शताब्दी के पूर्व से गुजरात 
में हिस्दी का संचार हो गया था । प्तो भौर मुस्लिम शासको ने हिन्दी के ब्रज और खडी 
बोली रूप को श्रचलित कर दिया था | क्षज तो अन्त प्रादेशिक “साहित्यिक भाषा” 
ही बन चुकी थी | डा० सुनीति कुमार चटर्जी ने लिखा भी है “प्रब की त्तरह एक हजार 
वर्ष पहले हिन्दी ही अपने पूर्व रूप में ग्रन्त प्रादेशिक मापा के रूप में ग्रखिल उत्तर 
भारत में फेली थी और तमाम आय॑ भापी लोगो में पढी-पढाई भौर लिखो जाती है ।"-.१ 
इस सम्प्रदाय के ब्रह्मातन्द, निष्कुलानद, हेमानद आदि साधृप्नों ने हिन्दों में रच- 
नाएँ को हूँ । ब्रह्मानन्द स्थामी का एक पद है--- 
कान्ह कुवंर मन भाये, आलीरी मेरे कान्ह कुवर मन भाये । 
में जु खड़ी थी अपने भुवन, में चलके अचानक आये।॥॥। 
कोसल गत न जात बखाने, छल छगन रंग छाये। 
ब्रह्मानन्द जोर दृग मो सो, मद मद मुसकाये ॥२॥ 
१. पोद्ार अभिननदन ग्रन्य--पुष्ठ ७६ | 
२. नागरी प्रचारिणी पत्रिका (वर्ष ६३, पृष्ठ १३६) । 





हैण्ड भारतोंय साहित्य विपं 3 
प्रेमानन्द की ब्रजमापा का प्रास्वाद लीजिए-- 
बेरन बाजे रे मोरी वांसुरो। 
श्रवन सुनत मोरी सुव-बुध विसरी नैना वहत रे मोरे श्रासुरी । 
विरहा भरी वाजे वन वांसुरी छेंदे करेजा रे मोरों पांसुरी । 
कंसी करूँ, अब कल न परे मोहे, निकसत नही मोरी सांसुरी ॥ 
प्रेमानन्द घनश्याम पिया मोरे, जीभ में डारी रे प्रेम फासुरी ॥३॥॥ 
गुजरात के इस सम्प्रदाय पर विशेष अध्ययन की ग्रावश्यकता है श्री मुझ्ती जी ने 
इस पर “भारती” में अपने कुलपति के पत्रों में थोडी चर्चा की है। पर उसके मठाधीशों 
के प्रकरण पर विशेष प्रकाध् डाला गया है। 


३. वही (वर्य ६३ पृष्ठ १३६) । 
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रू 


श्री बेंकट राघव शर्मा 


स्वेाज्ञ के बचन 


सववंज्ञ को द्रविड भाषाझ्ो की सबसे पुरानी कन्नड मापा का कबीर कहें तो 
अनुचित न होगा । कब्नड की त्रिपदि में, गागर में साथर भरनेवाले बिहारी की तरह 
कम्नड साहित्य में 'सर्वेज्ञ” का महत्त्वपूर्ण स्थान है ॥ 


ये पद्रहवी शताब्दी में हुए थे “त्रिपदि” तीन पदोवाला बन्‍नड का भ्पना ही छन्‍्द है 
जिसके प्रथम पाद में बीस मात्राएं, द्वितीय पाद में अठारह मात्रायें, तृतीयपाद में तेरह 
भानायें होती है । सर्वोत की।जिपादियाँ सवथा कन्तड का सौ फीसदी अपना मौलिक ग्रस्थ 
है । लगभग दो हजार त्रिपदियों में सर्वज्ञ ने सामाजिक, आथिक एवं घामिक विपयो पर 
कदु भालोचना तथा निंदा को है । शिवभक्त होने के कारण सर्वज्ञ ने शिवमहिमा एवं 
शिवमय पर मुक्तकठ से जयघोध किया था । उनवी कुछ त्रिपदियों का भावानुवाद यहाँ 
पर दिया गया है । 


सूचना--हिन्दो में हस्व 'ए' तथा 'झो/ नहीं हे; जहाँ इनके नीचे लकोर खींचकर 
*+ए' तया 'पो' लिले गये हैँ वहाँ उन्हें हस्व समझना चाहिए। व्यजनों पर जहाँ ये 
दोनो सात्रायें लगायो गई' हू वहाँ भी हस्व समझे । समो व्यजन स्वरान्त होते हे । 


१०६ 


३े« 


६ 


९ 


१०. 


भारतीय साहित्य 


सर्वेज्ञ बचनगछु 


किरेहल नेंदझ । वेरियेल्वु. बलग। 
घारिणियेल्ल । बुल दँव वापिस्नु । 
यारस्तु . विडलों ! सर्वेज्ञ ॥ 
नहेबुदोस्दे भूमि।. कुडिबुदोन्दे.. तीर । 
सुदुबाग्नियोंदे इस्तिरलू.. कुलगोत्र । 
नहुवे एत्तणदु 2? खनन ॥ 
सर्वज्ञ॒ नेंववनु । गवंदिदादनने ? ॥ 
सर्वरोडोन्दोंडु ॥ नुडिगलितु विद्येय । 
पत्रंतते. झ्ाद सर्वेज्ञ ॥ 


नवद्वारगछ मुच्चि । शिवध्यानदोछगिरलु । 


नवखण्ड पृथ्वियोद्यण 
किवियोछये. इहुदु सर्वेज्ञ ॥ 


मातेल्ल ॥ 


प्न्‍्नदेवर मुन्दे | इन्नूं देवर उण्दे ॥ 


भनत उचष्टादरणलुष्टु 

अन्नवे प्राण सर्वक्ञ 
भाने_ नीराटदलि । मीनकंडंजु 
हीनमनदवर विरुनूडिगे 
ज्ञानियंणुवने सर्वज्ञ ॥॥ 


जगकेल्त । 

| 

इंजुबदे ? । 
तत्वद 


तनन्‍नमुख बन्नुगछु । तन्‍्तकष्णिगे मरेयु । 


तन्‍नगुण दोप गब्दनस्यिः इंदनरिंद । 
इन्नोब्ब बेकु. सर्वज्ञ ॥ 

ड्यूसनंदलि देहद्‌ । मसणदन्‌, काणूवदू १ 
व्यसनवनु बिददु हसनागि दुडिदरे । 
झशनवसनगल्ठु स्वेज्ञ ॥ हु 
रंद्रकतनूु तानु ॥ अ्र्यनारियु झाद । 
इद्वरोव्ठार संतियर हृदयवन्‌ । 
मेहर याझ 2? सर्वज्ञ ॥_ 

मातिंगे माठुगु । भोतु. सासिखुण्दु । 
माठाडिदन्ते चडेंदात जयवच्नचु । 


कुतल्लि झाछूव ! सर्वज्ञ ॥ 


[वए॑* 
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१० 


सर्वेज्ञ के वचन 


गाँव के सब सोग रिक्तेदार है । बस्ती के सब लोग अपने परिवार वे है । घरित्री 
के सब लोग कुल के देवता है । फिर कही सर्वजञ' छोडें किसको ? 


एक ही भूमि पर हम चलते हैँ । एक ही पानी को हम सब पीते हैं। तपती हुई 
एक ही प्रग्नि के रहते वीच में यह कूल, यह ज्यति सब कंसे कहो पर्वज्ञ ? 


सर्वत्र” कहलाने वाला कोई पुरुष घमण्ड से बना है ? सबलोगो से एक एक 
बात (शब्द) सीख़कर ज्ञान का पहाड़ वन गया । कहो सर्वज्ञ । 


अपने शरोर के नौ द्वारों को बन्द करके भगवान शकर के घ्यान में रह। तब नौ 
खण्डो के तथा पृथ्वी के सब ज्ञान की वातें अपने कानों के प्रन्दर रहती हैं । 
बहो सर्वज्ञ । 


झतर देवता वे सामने दूसरा कौत देवता है ? यदि भरत है तो सारे जग को खाने 
को है। प्रन्‍्न ही प्राण है । वहो सर्वज्ञ । 

हाथी जलकरीडा के समय मछली को देखकर डरता है ? नीच लोगो के गर्जन सुन- 
कर बडा; तत्वज्ञानो डरता है? कहो सर्वेज्ञ । 


अपना भुख प्रपती प्रौठ दोनों प्रपनी ग्रांखो से प्रोझस हैं। अपने गुण दोपो 
को समझने के लिये दूसरे की प्रावश्यकृता है जो गुण-दोपो को जानता है। 
कहो सर्वन्न । 


चिता से देह स्मशान को दखती है भ्र्यात मर जाती है। चिता का छोड़कर 
प्रच्छी तरह परिश्रम बर तो खाना कपड़ा मिल जाता है । कहो सर्व । 


भगवान घबर खुद पर्धतारीश्व॒र बने । यहाँ जो है उनमें स्त्रियों के हृदय को 
जोतनेवाला कौन ? बढ़ सर्वन्न । 


गहने के लिये बातें कला के विषय हजारों है । जो जिस तरह महता है उसो 
तरह बरें सो यह बेठे-देठे दुनि्याँ-मर प्रपना प्रमुत्व बरेघा । कहो सर्वेच । 


ज््डी 


१०८ 


११ 


१३. 


१४. 


१६. 


१७, 


श्८ 


१६. 


२०० 
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भारतोय ग़ाहित्य 


सत्यवनू शभ्रिदिहरे | मत्तह्ागिरबेकु । 
सत्ययनू प्ररिद॒ उगुरिदरे झत्तवरि-- | 





गत्त हागवकु गर्देश ॥ 

मोसझ इल्लद ऊट । केयर इत्लदगहे | 
बमुरागदवछ-्वादुवेय देधिगेय ॥ 
बिसिलु ॥ का ब्न्त तवंत ॥ है 

भागिल्ल होगिल्ल । मेगिल्ल वेछगिल्ल ॥ 
ततागिल्ल तप्पु-ल डे मिल्‍ल _ विगकके * 
देगुलवे इल्ल. स्वेज्ञ ॥ 

प्रन्नवनू इक्कुबदु । नन्नियनू नुडिवुदु । 
तक्षठे परर॒ वयेदेडे कलास । 
विन्नणववक्‌ गवंज्ञ ॥ 


सावु जीवगरल्वेरदु ॥ भाविसलू प्रोंदिय्य ॥ 
जीविसलू बीज सावते जगहितके । 
सावुदे जीव सवन्न ॥ 

एलुविनी कायवके । सले चर्मद होदिके । 


मुलमू क्िमिंगछोब्गिदे देहके | 
कुलवाबुदस्य सर्वेज्ञ 0 
बस्घुगब्ठु आादवर | बन्दुण्डू होगुवर । 
बन्धनव वब्टेयलरियण, गुरुविन्द । 
चन्घुगव्ठु उण्दे.. स्वेज्ञ ॥ 
गुरुविगे देबकके । हिरिदु प्रतखुण्दु॥ 
गुरुतोवे .. दँवदैडेयनु, देवता । 
गुरव... तोख्लदे ?  सर्वत़ ॥॥ 
सुरतरुवु मरनहल । सुरभियोन्दावल्ल ॥ 
पशुपपापाण दोब्ठगढ्लु .. ग्रुर्राय । 
नरटोब्वयल्ल .. सर्वन्ञ ॥ 
गुरवचनवुपदेश । गुरुववच परमभक्ति। 
गुश्वचन मोक्षपदवदुबे गुश्वचन । 
परमार वस्य सर्वज्ञ ( 
खान तेंगिन काय। तानु मेलवहलूदे 2 ॥ 
ह्वीन मनदबिनगुपदेशधित्तडदु । 


हानि वाणय्य सर्वेज्ञ ॥। 


विष १ 
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श्द 


१६. 


कई 


यदि सत्य को जावने हों तो मुत पुरुष जैसे रहें । सत्य को जानवर कहें तो 
मृत लोगों की परिस्थिति होतो है । कहो सर्वेज्ञ । 


दही के विना खाना, कीचड के विना खेत, बिना यर्मवत्ती हुई स्त्री का जीवन-ये 
तीन ग्रोप्मकाल की धूप में बैठने के समान हूँ । (बेकार है) कहो सर्वत्ञ । 


अरब तक कुछ नहीं हुआ, गागे नहीं होने का। उच्चनीच भाव नही है! गलती 
नहीं है, रोकथाम नही है । शिरवालग के लिये कोई देवस्थान है नही । कहो सर्वज्ञ । 


खाने को देना, सन बोलता) प्रपने जैसे दुसरो को समझना--ऐसा करें तो 
कैलास प्रत्यक्ष में ही है। कहो सर्वेज्ञ । 


मृत्यु एव जीवन दोनो यदि सोचें तो एक ही है। जिस तरह जीने वे लिये जीव 
मर जाता है उसी तरहससार की भलाई के लिये मरना ही जोवन है 
वही सर्वज्ञ । 


हड्डी का बदन, मास चमड़े का ढवकन, इसके ग्रन्दर मल मूत्र कडे आदि रहें 
तो इस देह या कूल क्या है ? कहो सर्वज्ञ । 


+ 


बन्घुलोग (सम्बन्धी) जा होते है श्राते है, साते है, चले जाते हूँ । वे (ससार के ) 


बन्धत का निवारण करना नहीं जानते हैं । गृद्ध से भी भ्रधिकर निकट सम्बन्धो 
और काई है ? वहा सर्वज्ञ । 


गुरु में, भगवान मे बहुत बडा भतर है। गृरुतों भगवान के यहाँ जाने का 
मार्ग दिखाता है। क्या भगवान गुरु को दिखा देगा ? वहो सर्वेक्ष । 


मल्पवृक्ष एक पेड़ नहीं है। वामधेनु एक गाय नहीं है। वद्ध पापाण वे श्रत- 
मंत नही है । इसी तरह गुर साधारण झादमियों में नही है । कहो स्वज्ञ । 


गुर वे वचन हा उपदेश हूँ । गुरुवचन हो परम भनि जा साधन, गृधवचन ही 
मोक्षदायक है । केवल गुद्वचन ही परमार वा साथन है । कहो मर्वज्ञ । 


जया कुल्ता नारियय फाइकर भपने श्राप खा सता है ? नीच मनवालों वा 
दिया हुप्रा उपदेश भहितरर समझो + कहो सउंझ । 
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बैर 


भारतीय साहित्य 
जेंट्राएू रृस्दि । बोट्टिश्यु यूदिल्ल । 
मेट्टने गुरुविगे रगिदन सम्ार । 
युद्रद्ोगुवदु मर्वज्ञ 


प्रोब्सबल्तदे, जग ये ! इत्बमन्दे ? मत्तें । 
ओोब्य स्वत बर्तनी जगवेल्त । 
प्रोवब्यने देव. सर्वज्ञ ॥ 

चित्रवनू नविलोछुवि । चित्रवतू गगनदोछू । 
प्न॒पुप्पाछ. विविध. वर्णमब्दिद 


चित्रिसिदराद ? सर्वज्ञ ॥ 
मनेयेतु. वनवेंनु । सेंनहू. इहरे साबु । 
मनभूट्टि. शिवन . नेनेयदनू. बेट्टद । 
कोर्नेयल्लिदरेनु.? सर्वेज्ञ । 


किविगे गानव्‌ु जेसु॥ बविंगे नवरस लेसु। 
भववस्ध बछेत गुर लेखु; मुक्तिगे। 
स्व मत्र लेसु स्वत ॥ 

एल्लवू. झिवनेंद ॥ रेल्लिहुदु भववस्य 2 । 
एल्लह शिवन नेनेदिहरे बैलास | - 
विल्लिये नोड ! सर्व ॥॥ 

ज्ञानदिदलि इहवु ! ज्ञानदिदलि परवु! 
ज्ञानविल्लदिरे सकलवू तनगिदद । 
हानि काणस्य सर्वेज्ञ ता 

वल्लिमलि मण्णिनलि ६ मुलिलन मोदेयल्लि व 
एल्नचि नेनेंदलि झिवनिप. श्रवनीतिव] 
इल्लिये.. इचव सर्वज्ञ थे 

नालगेस सविसुख के । चीलवनू तुबिदरे। 
झूलेग्ु हलवु तेरनागि. रुजेर्गाल्ि । 
कालनोशनवकु सर्वज्ञ ॥ 

कुलवनु केडिसुवदु । छलवसु विडिसुवदु ॥ 
होलेयन मनेय. होगियुवदु, . कूढ्िन । 
बलूमे नोडेंद. सर्वत्र ॥॥ 

हणव चष्डाक्षणवे ॥ गुणउत्तेयागुबद्ध 
हण हाद बिटनू सारिदरे सूकगे । 
हेणन वष्डन्ते सर्वज्ञ ॥ 
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रे 


कपूर वे पहाड को जलाकर भो तिलक लगाने के लिये भस्म नही मिला । जो 
सौधा जाकर गुरु के चरणों पर ग्रिर पडता हैं तो उसका (ससार) भवबधन 
जल जायगा | वहो सर्वज्ञ । 

कुक” के सिवा इस जगत में दूसरा कोई है ? भोर इस जगत में एक ही 
सर्व-ज्ञानी, सर्व-कर्ता भगवान है । कहो सर्वज्ञ । 


मोर के चित्रित पल्ल, ग्रगन की विचित्र बातें, पत्तो में फूलों में नाना तरह के 
रो से चित्रित करने वाला कौन | कहो सर्वेज्ञ । 


घर में रहे तो क्‍या, वन में रहे तो क्‍या ? मन में रहें तो बस! मन से शिवध्यान 
ने करनेवाला पर्वत शिखर पर रहें तो भी पया लाभ है ? कहो सर्वज्ञ । 


कानों को गान भ्रच्छा लगता है, कवि को नवरस अच्छा लगता है । 


भवद्रधन निवारण करने वाला गुरु अच्छा है, मृक्ति पाने के लिए शिवमत्र ही 
भच्छा है । कहो सर्वेज्ञ । 


यदि सव शिवमय कहें तो ससार कहाँ है? सब लाग शिव का ध्यान करें तो कैलाश 
यही देख सकते है । कहां सबन्ञ । 


शान दी इह है। ज्ञान ही पर है ) ज्ञान के न होन पर सव भपने लिए हाते हुए भी 
झहितकर समझो । वहो सर्वज्ञ । 


पत्थर में, मिट्टी में, कांटे की नोक में जहाँ बही भी शिव रहता है । “बह वही 
रहता है जहाँ तुम रहते हो | वहो सर्वज्ञ । 


जिद्धा बी छवि के लिए अपने पट को भरते रहो तो कई तरह को पीडाएँ 
बीमारियाँ भादि मृत्यु के वश में बर देतो हें | बहो सर्व । 


शुल के गोरव को प्रिट्टी में मिलाना, घमण्ड को दूर बरना, भगा के पर में प्रवेश 
करवाना यह राव भन्न बी महिमा देखा। बहा सर्वन्ञ । 


पैसे को देखते हो गुघवततो बन जातो है। यदि काई निर्धत बुलटा मे पाध्ष जाता है 
तो उस्ते लाश मे समान देखतो है । कहा स्वत । 
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भारतीय गाहित्य 
नंविदंतिरवेकु ।. बंबदले इरबेकु । 
इंवरिदु.. एब्चरिरेयेकु हेष्पनु 
मंविचद भेद मर्वेज्ञ को 
पेच्चन म्यागि | वेच्चपक्रे होम्नागि। 
इच्छेयनू प्रति सतियागि, स्वर्गगके । 
किर्चु हच्चेंद ! सार्वेज्ञ ॥ 
उत्तमद प्ंगनेगे | झोततिकावलदेके ? ॥ 
वित्त चेलूवे. तानाद वछिकिनलू । 
मत्ते मुसुकके 3 अर्वेज्ञ । 
सुण्ण बिल्‍्तद वीछे | वष्णविल्लद मदुबे । 
हेण्णिल्लदवन संसार, मस्लोसोों । 
एण्णे होयिदन्ते स्वत । के 2] 
प्र पुरुषनतू तन्‍ने । परम पितनदरितु । 
स्थिर चित्तवुल्ल सुदतियनु सन्नेयलि । 
करेयुववराद ? सर्वेत्ञ । 
"खेकर्तनू तातू । प्र्ध नारियु भाद । 
इछुवरोव्ठार सतियर हृदयवनु 
अछवर यार ? सर्वज्ञ । 
अवुधिय गानवन्‌ । अबरद. कलहवनु ॥ 
शभूविन महिमे, . सतियर हृदयव ॥ 
निवरिंदाह ? सर्वज्ञ ॥ 
प्रिरिय संसाखन्‌ । स्थिखेस्दु_ नबद्िह ॥ 
हिरिदोन्दु सन्‍्ते नेरेदीनु... जावबके 
हरिदु होइन्ते सर्वन्न त 
आतव्टय बललवनु । आह्ुवनू अरसागि | 
आव्गागि बाब्दलरियदनू घड़यक्रि 
हात्णामि होह सर्वज्ञ । 3 
सुत्तिनाशेगं मतव $ 'वित्तदाशेंग सत्य 
नि वाकुव . मनुजर संगबु 
सत्त८ू बेड सर्वज्ञ 3 
वचनदोकगेल्लवर 3 शुचि, वोर, हाधुयतछ 
कुष, शस्त्र, हेम सोकिदरे लोकदोछ 
गचलदवरार ? सर्वन्न !.. 
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रे 


इस तरह रहो कि तुम्हें विश्वास है। इस तरह रहो कि तुम्हें विश्वास नही है। 
परिस्थिति को समझकर सावधान रहो। स्त्री पर विश्वास करने वाला वरवाद 
हुप्रा । वहो सर्वज्ञ । 


अच्छा घर रहे, सर्च के लिए पैसा रहे, प्रपनी इच्छा समभने वाली पत्नी रहे 
तो स्वर्ग को भी झाग लगा दो । कहो सर्वज्ञ 

उत्तम स्त्री को बडा पहरा क्‍यों ? मन के पवित्र वनने के बाद परदे की भ्रावश्य- 
कता क्यों ? कहो सर्वज्ञ । 


चूनें के बिना पान, रग के बिना शादी, स्त्री के विना परिवार यह सब रेत में 
डाला तेल ज॑सा बेकार है | कहो सर्वेन्ञ । 


पर पुरुष को झपना परम पूज्य पिता सममनेवाली, स्थिर चित्त वाली सती को 
इश्चारे से बुलानेवाला कौन ? कहो सर्वज्ञ । न 


भगवान शकर स्वय ग्रधंतारी बन गए । यहाँ जितने है उनमें स्त्रियों के हृदय 
को किसने जीता ? बह्ों सर्वज्ञ । 


सागर के संगीत को, गगन के कोलाहल को, जगदीश को महिमा को, स्ट्रियों 
के हृदय को किसने पहुंचाना २ कहो सर्वज्ञ । 


ससार की सम्पत्ति स्थिर है। यह विश्वास मत रखों--वहुत वडा सेला लगवर 
एव ही याम में बह जाता है । कहो सर्वज्न । 


जो नौकर वन सकता है वही राजा बनवर प्रभुत्व कर सबता है। जो नौकर 
बनकर जी नही सत्ता, वह अन्त में बरवाद हो जाता है। कहो सर्वज्ञ । 


अन्न के लालच से अपने घ॒र्म को छोडकर, पैसे के लालच से स्त्री को देकर 
जो जीता है, उसवा सग, चाहे हम मर जायें तो भी नही चाहिये । कहो सर्वज्ञ 


कहने के लिए सभी लोग पवित्र हू, चीर हैं, साधु हैं। स्त्री, युद्धश्सामग्रो, पैसा 
प्रादि की हवा लगते ही विचलित न होनेवाला कौन है ? कहो सर्वेज्ञ | 


द्द्ड 


श्री नटवरलाल, प्रंघालाल व्यास 


कवि नमेद 


मध्य कालीन गुजराती साहित्य में नरसिह, श्रखो, प्रेमानन्द, श्यामल भट्ट, दयाराम 
एवं अन्‍्यान्य कवि प्रपनी-अ्पनी मनोहर रचनाझो के कारण श्त्यन्त भ्रसिद्ध हैं। कवि 
दलपतराम दाह्माभाई मध्यमुग भौर प्राधुनिक युग के बीच की कडी के समान हूँ । कवि 
दलपतराम के समय से ही सारे मारतवर्ष के साय साथ गुजरात में भी झग्रेजी शिक्षा का 
आरम्भ हुआ | कवि दलपतराम तो भग्रेजी भाषा में दीक्षित नहीं हुए थे परन्तु फाबंस 
जैसे अग्रेजोंके सपर् से वे भी विश्ञाल दृष्टि बाल हो सके थे। उस्ती समय सूरत में 
कवि नर्मंदाशकर लालशकर (१८३३-१५८६) घोरे धीरे प्रसिद्धि पा रहे थे । वस्तुत 
गुजराती साहित्य में नमंद से ही श्र्वाचीन युग का भ्ररुणोदय होता है । 


कवि नर्मंद का समय तो झाज से करीब १२५ वर्ष पहले का है पर इस युग झौर 
उस युग में कितना महान्‌ अन्तर था २े उस समय दियासलाई था स्‍्लेट (59/6) 
भी नहीं मिलती थी। अग्रेजो ने रेलो का प्रारम्भ किया जिसे लोग भाश्चपं से देखते 
और इजत की पूजा करते थे। उसी समय एक वात सारे गुजरात में फेल गई कि 
आने वाली बसनन्‍्त-प्चमी के दिन सारो सृष्टि का प्रलय हो जायेगा। सभी लोग 
बसत-पंचमी के दिन प्रलय की प्रतीक्षा करते ही रहे पर कुछ भी न हुप्ना । ऐसी थो उस 
गुग के लोगो की प्रधश्रद्धा ! स्कूलों में सामान्य रूप से पढना-लिखना झौर हिसाव 
करना सिखाया जाता था। भूगोल और व्याकरण जेसे विषय बिलकुल उपेक्षित 
थे । पृथ्वी गोल नही है, यदि पृथ्वी गोल होती तो हम कैसे खडे रह सकते हे? 
इन्सपेक्टर के पूछने पर ही बतलाया जाता था कि पृथ्वी गोल है; गोल है ही 
नहीं ।' ऐसा उस सम्रय भूगोल वा ज्ञान दिया जाता था । इन्सपेक्टर लोग 
भी सामान्यत भूषोल या व्याकरण जैसे विपय को छूते हो नही थे । एक उत्साही शिक्षक 
ने विदेशी इन्सपेक्टर से एक वार प्रार्थना की कि विद्याधियों वे भूगोल ज्ञात की परीक्षा 
ली जाय तब उस विदेशी इन्सपेत्रटर ने एकदम ही चकुद्ध होकर झभिमान से कहा। 
शाप्रद हाब्याय जाते 056०टामफॉए ६० घाट एॉ००७ मुद्रित समाचार 


२. “बोर नर्मेद/--विश्ववाथ मगतलाल भट्ट । 





११६ भारतोय साहित्य [विष १ 


पत्र वी दो प्रतियो में साम्य होने रो उस समय वे यई शिक्षित लोगों व बहुत ही ग्राइचय 
हुप्रा वि ऐसा रेस हो सकता है । 


ऐसे सामाजिक अपश्रद्धापूर्ण भौर पनानपूर्ण युग में गुजरात के ज्योविर बवि 
नमंद ने कविता के साव साथ ही रामाज सुधारने के कायं वा श्रीगणेश किया । समंदर का 
जीवन उनके साहसो से रोमाचित था । उनके जीवन मत्र थे प्रेम भौर भौर्य । उन्हे 
जीवन के प्रत्येव वाय॑ में हमें प्रेम के नित्य नवीन दर्मन होते है या द्ीरोचित पोर्य रे 
दर्शन । महावाव्य लिखने के प्रयाग में चाहे उसे सफलता न मिली हो, परन्तु यह सय है हि 
महाकाब्य के नायव' के समान ही उनका जीवन अत्यन्त भव्य भ्रौर महान्‌ था, यह तिविवाई 
ही है ।* ले 

पुराने भ्राचार-विचार वा त्याग बर देवा ही चाहिये, ऐसा भ्रभिमत करने बात 
करसनदास “मुलजी” भहीपतराम, दुर्गाराम, मछाराम झ्रादि के नेता नर्मद ह्वी थे। 
ये सब भाषणा से, निवन्धों से, कविता से एवं समाचार पत्रों में लेख लिखकर ताये 
हुए देश वो जागृत बरने वा प्रयास वर रहे थे ।! नमंदाशकर श्रपने कार्यों में भ्रयत 
ही उत्साह बतंते थे । उन्हाने बुद्धिर्घंक सभा में व्यास्यान देवर, दुद्धिवर्धक ग्रोर 
तदनन्तर “डाडियों ' नामक समाचार पत्र में लेख लिसकर, नम कविता! के अलग गत 
अक प्रकाध्चित करके सुधार (स२८व०एा४) का समझ फहराया और पुराने रास्ते पर चल 
वाले देश को नये रास्ते पर लाने के लिये श्राह्मान क्या । लोग उनकी कवित्व दर्द 
श्रौर कार्य झक्ति से काफी प्रभावित हो गये थे । 

नमेंद ने मेंट्रीकुलेशन तक ही अध्ययन किया था । बाद में उन्होंने बस्बईजां 
कर वालेज में प्रवेश तो ले लिया था परन्तु सामाजिक परिस्यितियों से वे झागे प्रध्यपत 
न कर सके झौर तुरन्त ही रादेर प्रायमिवः पाठशाला में शिक्षक हो गये । उतके युग में 
गुजराती में एक भी पिगल ग्रथ नहीं था । वहुत कठिवाई से उन्होने एक जगह से विगत की 
एक हस्तनिश्चित पुस्तक प्राप्त करके उसके झराधार पर गुजराती भाषा में विंगल ग्रव 
पषाया। श्राज तो गुजराती साहित्य में अनेक विंगल ग्रथ है और रामनरायण विश्वताय 
पाठव' का 'बृहत्पियल” तो भारतीय भाषाओं के पियल विषयक ग्रथों में श्रभूतपूर्व, मंतर 
एवं प्रतूपम मादा जा सकता हैं। फिर भी आज नमंद के पिगल्न प्रथ वा गुजराती 
साहित्य में भ्पना विश्विप्ट स्थान है हो । का 

विधवा-विवाह के मानने वाले इस कवि ने स्वय भी विधवा से विवाह हि 
था झौर उनके कार्यों में उनकी अपनी सहर्धामणों दारो लक्ष्मी से प्रूणंरूपेण सहायता 
मिन्नती थी । कई वर्षों तक शिक्षक का व्यवसाय करने के बाद उन्‍हें प्रवीतत हुआ कि व्यवसाय 
मे साथ साथ तो साहित्यसूजन हो नहों सकता भ्रत- भत्य-त दरिद्र अवस्था होते हुए गो 
उन्होने अपने व्यवसाय से त्याग पत्र दे दिया भर केवल साहित्य सेवा में हो निरत रहने तगे । 
अपने प्रण को उन्होने श्रपने जीवन के पन्त तक निवाहा और वमी किसी राजा भहाद 
या सेठ-साहुकार की मिथ्या श्रश्मसा नहीं की । भनेक वष्टा का सामना बरतें हुए # 

२ गुजराती साहित्य की विश्वास रेखा खड २ पृष्ट ३०-ढाँ० घीर भाई ठावर | 
हे- साहित्य प्रारम्मिका प॒प्ठ ४५-हिम्मतलाल गे झजाकिया । 





अप्रेल-जुलाई १६६०) * कवि नमेद ११७ 


इस छदार बबि ने अपनी मृत्यु के समय के वाब्य में अपने मित्रों श्लौर रिश्तेदारों से 
दुःप न करने के लिये यहा है। उन के अवसान के साथ श्राधुनिक गुजरात के प्रधान 
ज्योत्िधेर की ज्योति नप्ठ हो गई। डॉ० कर्मेयालाल मुजी जी नें उन्हें प्रथा 5६ 
बागगराहु5६. ऐ८ 3४००६४:७ अर्वाचीनों में सर्वश्रयम बहा है ) 
बैसे तो दलपतराय से ही कविता में नवीन विषयों का आना झ्रारम्भ हो गया 

था पर, पणय और देश-भक्ति के गीतों से गुजंरमिरा को शोभायमान करने चात़ेत्तो 
नर्मंद ही है। गुजरात की भोर भारतवर्ष की प्रस्नशा का वर्णन करने वाले श्नेक' काव्य 
उन्होंने स्व प्रथम गुजराती भाषा में लिखें है :-- 

जय जय गरवी गुजरात, दीपे अरुणु परभात। 

ध्वज प्रकाश शें भकललल कसुवी भेम शौर्ये-श्रकित । 

तु मणव मणव निज सतति सहुने प्रेमभाकानी कीत । 

ऊँची तुज सुन्दर जात, जय जय गुखी गुजरात ॥ 


गौरवशाली गुजरात को जय हो । सुन्दर प्रभात शोभायमान हो रहा है। प्रेम 
एक थौरे मे अकित ध्वज ही १काशित हो उठेषा । तू ग्रपनी सतति को प्रेम झौर भक्ति 
की रीति बता दे । तेरी जाति वहुत ही ऊँची है । 


“जय जय गरवी गुजरात' उनका भ्रसिद्ध गीत है भ्ौर आज भी गुजरात के बहुत से 
राजबीय सास्कृतिक एवं सामाजिक समारोहो का धारम्भ इसी गीतन्से होता है । देश 
भक्ति के कार्यों के भतिरिक्त प्रकृति वर्णन के भ्रच्छे काव्यों की उन्होने रचना की है जिनमें 
वर्षा वर्णन और वसत वर्णन बहुत ही प्रसिद्ध है । उन्‍्ह की “शुरकीर ना लक्षण, बीर रस 
कविता *, हिन्दुओ नी पडतो, 'सुरत नो हक्ीकव' झादि सभी कविताझो का सम्रह उनकी 
प्रसिद्ध कविता “नम कविता” शीपंक से गुजराती प्रेस्त बस्वई द्वारा मुद्रित हुआ है । इस 
बूहद ग्रध की कविता की समता करते हुए आज प्रतीत होता है कि उनके काव्या में 
सर्व काल के लिए रहने वाले तथ्य कम हो है । फ़िर भी उच् युग में उठकी कविता की 
प्रसशा करने वाले बहुत थे । *, 
नप्ंदा झकर गुजरातों के प्रथम गद्य लेखक माने जाते है ।" बसे हो नमंद से 
पहले ही गद्य का प्रारम्भ हो हो गया था, पर उसे शुद्ध सस्कृत एवं परिभाजित रूप तो 
नमंद ने ही द्विया । गद्य में उन्होने समाज सुधार, नौति, घर, साहित्य, इतिहास, भाषा 
विज्ञान विपयत्र ग्रथ लिखे हैं । उनके ग्रथो में “कवि झने कविता”, 'कवि चरित! 
आदि मुख्य हैं। 
उन्हें गुडरात मेवाड और भारतवर्ष के इतिहास लिखने से ही सम्तोष नहीं हुआ । 
उ'होने भ्रपनी कठिताइयो, मजबूरियो और परिस्थितियों के बावजूद भो सूब परिध्रम 
से विदेशों इतिहास ग्रन्थों का अध्ययन क्रिया और '“महादर्शन-२' में जगत के प्राचीन 
डे साहित्य प्रारम्भिका--पृष्ठ ४६--हिम्मत्त लाल ग, झजारिया । 
४. बही पुष्ठ ४३ 
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इनिहास वा समग्र दर्शव वराया । “राज्य रग' के दोनों भागों में उन्होंने जगत के प्राचीत 
और अर्वाचीन इतिहास की यभोगाया गाई है। गुजरातो साहित्य में जगत वा इविहम 
लिखने वा भागीरथ प्रयत्न जैसा उन्होने किया, वैसे ही शब्द कोप बनाते का श्री गण 
भी उन्हींके हाथो से हुमा । “नम वोप' भौर कक्ष कोप' उनके प्रसिद्ध शब्दकोप है ।इपरे 
झतिरिक्त नम ध्यावरण भाग १-२ में वर्ण झौर नाम पर भपने विचार व्यक्त दिये हें। 
नमंद ने दृष्णावुमारी, द्रोपदी दर्भन, सोता हरण, श्रीसार ध्कुशल एवं बालहृप्य विजय 
नामव पौराणिक नाटक भी लिखे है। भरत प्रायुनिक गद्य के साथ साथ झाधुनित बादव डे 
जन्मदाता भो वे ही माने जा सबते हैं । 
नमंद ने दयाराम इृत वाव्यसंप्रह (दोटा भोर बडा) प्रेमानरद शृत /इश्म 
स्कप” घोर “नलास्यान”, मनोहर स्वामी के 'मनहर पद! घौर सागर स्त्रियों के गौतो 
को सशोधन करावर मद्वित कराया था। उन्होने भगवद्‌ गोता वा भनुवादई भीविश 
चा। इस तरह हम देख सबते है झि उन्होने झनेर क्षेत्रों में साहित्य सेवा को हैं घोर 
वह सचमुच 'पर्वाचोनों में स्‍प्राथ” पद वे लिये योग्य है । 


क्र क्र ५6२6 
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डा० राघकृष्ण गणेश हें 


महानुभाव पंथ और साहित्य 


महानुभाव कृष्ण भक्ति का एक पुराना सम्रदाय महाराष्ट्र में श्री चक्रधर वे शक 
सवबत्‌ १ १८४ स्थापित किया है । यह सप्रदाय महानुभाव पथ, महात्म पथ, जय कृष्णीय 
संप्रदाय, परमार्ग झ्ादि नामो से प्रसिद्ध है। इसके सस्थापक गुजरात के रहनेवाले थे। 
राजा त्रिमल्लदेव का विशालदेव नामक एक सामवेदी ब्राह्मण प्रधान था। सन्तानहीन 
होने के कारण त्रिमल्लदेव ने विशालदेव के पुन हरपालदेव को अपना राज्य दे दिया परल्तु 
दूयूत व्यसन के कारण उसने सारी सम्पत्ति वरवाद कर दी और गहनो झादि के लिए 
पझपनी सुशीला पत्नी को भी बहुत दुख दिया | पत्नी के भामभूषण भादि देने से इन्कार 
करने के पर ये घर से विरत होवर रामटक की श्रोर चले गये / रास्ते”में वे ऋषपुर के 
महात्मा गोविंद प्रभू के सानिध्य में आए ओर उनसे उपदेश ग्रहण किया। गोविन्द प्रभु 
में उनका नाम “चक्रधर' रखा । चक्रधर ने झौरगल के कमल नाइक की पुत्री हसाम्बा 
के साथ विवाह किया । बुछ वर्ष बीतने पर वे गृहस्थी से पुन विरक्त हो गए और तोर्ष- 
यात्रा के उद्देश्य से खूब पयटन किया । यात्रा करते-करते जब वे अ्चलपुर (इलिचपुर- 
यरार) पहुँचे तब वहाँ रामदेव दरणा ने उनसे अपने यहाँ चलने का बहुत ग्राग्रह किया पोौर 
आरती पुत्री (गौरी) को उन्हें समर्पित वर दिया । इस विवाह के तीन वर्ष वाद वे फिर विरत्त 
हो गये । एक दिन चद्द् भागा नदो में स्तान करते समय वे अन्तहित हो गये, यह सुन कर गौरी 
के प्राण प्ेरू उड गये । जब वह लौट वर घर झाये तव यह दृश्य देस बर वे भी विदेह रूप 
होकर वहाँ से चले गये । दक सवत ११८४५ में भोगावती नदी के तीर पर उन्हें श्री दत्तावरेय 
प्रमु वा दर्शन हुआ्ना । भौर उन्होने सन्‍्यास ले लिया। सन्यासी होने के बाद उन्होने महानुभाव 
पथ की स्थापना की और लोगो को झपना उपदेश देने के निमित्त फिर उन्होंने यात्रा 
प्रारभ की । लगभग दस वर्ष में उनका शिष्य समुदाय वेहुत बढ गया जिसमें अच्छे- 
अच्छे पंडित और सदाचारशील विद्वान सम्मिलित थे । शक सबत ११६५ के झासपास 
वे बद्रिकाश्रम की घोर चले गये, वहाँ ही उनका देहान्त हो गया । 
चक्रधर ने विसी ग्रथ की रचना नहीं की पर उनके शिप्य महीन्द्र भट्ट (म्हाई भर) 
ने चक्रपर की लीलायें एकत की जिनसे चक्रधर के दैनिक चरित्र का एवं उनके उपदेश्षो के 
विषय की भच्छी जावकारी मिलती है। चक्रधर के पश्चात्‌ उनके प्रमुखशिप्य नागदेवाचार्प 
ने इस संप्रदाय को खूब सघटित विया । म्हाई भट के त्लीला चरित्रसे वेशवभट्ट ने चक्यर 
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के पिद्धास्त-सूत्र चुनवर एक सूत्र पाठ मिश्चित किया | जा महानुभाव संप्रदाय के व 
प्रनुयाधिया पे जिए बेद ये समान है ।इन सूत्रों पर सस्दृत थे प्न्यप्रयों दे समात 
पढिता ने, दृत्ति, टीका, भाष्य, मह्दाभाष्य भ्रादि विपुत्र ग्रयो की रचना जी है। के 
पाठ वे प्रनतर गेशव सूरि ने “दृष्टात पाठ सामक दूसरा ग्रव बताया। चक्र ह 
सागा वा उपदेश दो समय अनेक व्यावहारिक दुष्टान देवर जो विरूपण रिया पी 
उससे बरीय ११४ दृष्टात लेबर उसकी शास्त्रीय पद्धति से सूत्र, दुष्टात झोौर उतवीं 
स्पष्टीकरण इत्यादि का सग्रह किया । इस “दृष्दटात-पाठ” ये! ऊपर महादुभाव पव के 
पछिता ने नेक विवरणात्मक ग्रय लिसे है । इनके श्रतिरिक्त इस उप्रदाय में पृजाववरए 
आचार स्थल', “स्मृत्ति-स्यल इत्यादि ग्रयों का साम्पदायित्त दृष्डि से बडा 
महत्त्व हैं । 
यदि महानुमाव सप्रदाय के अनुयायिया को परपरागत बातें विश्वसनीय हा दा 
यह मानना पडेगा कि महानुभाव साहित्य मराठी का प्राचीनतम साहित्य है। महू मा 
राष्ट्र के लिय गे की बात है कि स्वय गुजराती हागर भी चत्रधर ने महाराष्ट्र भाग 
श्रपनायी झौर धामिक भ्राचरण के लिए महाराष्ट्र भूमि ब्रत्यत श्रेष्ठ हैं यह घोषणा कों। 
हानुभाव ग्रथों में महाराष्ट्र का वर्णन इस प्रकार मिलता है-- 
भहस्त्र राष्ट्र म्हणीनि भहाराष्ट्र राष्ट्र म्हणजे देश महत म्हणररे बोर तर 
ठच घोर नव॒ण कबण अर्थ प ता सात्विक हा एक टुसरा सुपरूप विसरा इष्टकार्सा 
चवया निर्दोष पुंचवा सगुण ” (प्रा० ब० २४) 
“अहाराप्ट्‌ नि्दोप आन सगुण झापण निर्दोष झ्ान स्भुण तंसेचि आपियातदी 
निर्दोवा आन सगुणा वरी ग्रनिष्ट न निफने म्हणौनि निर्दोव इप्ट तिफज म्हणोति संमृ् 
आपण झनाचार न बरी आणिकामी करो नेदी ते महाराष्ट्र घर्म तिद्धी जाय ते 
महाराष्ट ” (प्रा० स्थ० ४) 
महाराष्ट्र में कृष्णा और योदावरी बे तौर पर महानुभाव बिखरे हें। नागपुर 
व हाड, मराठवाडा, महाराष्ट और काकृण में महानुभावीयों वे सीर्य स्‍्पात हैँ ।किखे 
क्चीश्वर भास्करभट्ट आम्ताय क दीक्षित कृष्ण मुनि ने पजाब में इस सप्रदाय का वी 
ही प्रसार क्या और उसके नाम से कदाचित्‌ प्रजाद में इसको “जयडइप्णीय सम्राव 
कहा जाता है । महानुभाव सप्रदाय वा प्रसार पश्चिमोत्तर भारत में न केवल 6 4/ध 
वइमोर तक सीमित रहा बरन्‌ कावुल-कदहार में भो उनके मठ या इष्पमदिर हैं एप 
पता लगता है । उनकी घर्मभापा मराठी है झौर प्रमुख ग्रथ भी मराठी में हैं।गवव 
हिंदी में भी उस सप्रदाय वे विषय में कुछ ना कुछ रचना हुई है वितु उत्तर भारतीय 
महानुभाव पडित झौर विशेषत सयास धर्मा प्राचीन मराठी भअ्रच्छी वरह से बढ़ते है 
भर वोलत भी हूँ । 
महानुभाव पय के अनुयायी वरौव पाँच लाख द्वाय भौर जिन में से वरीद दो 
हतार सन्पासी है । मोलमार्गी सायासियों का चत्रघर स्वाप्ती ने भिक्षाटा झवरय बिया 
है। एवं जगह बहुत दिन तब न रह वर सर्वत्र सचार बरने से व्यवहाद चान झौर सत्य 


.. मिलता ही है कितु विशेषत जहांन्वदाँ श्री चत्रपर जी ने निवास विया था उस प्रोटा 
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स्थानों वा दर्शन अवश्यमेव पुण्यप्रद बताया गया है । इससे गृहस्य महानुमावों को भी 
साम होता है । एक 

महानुभाव पथ के सबंध में शुरू से ही महाराष्ट्र में बहुत ही गलतफहमी थी 
भौर एकनाय, वामनपृडित, सुकाराम आदि प्राचीन सन्त कवियों ने भी उनके सबंध में 
तौग्न निषेध प्रकट किया है । शायद उस समय के महानुभावियों में अनाचार और घर्म- 
अष्टता मानी गई होगी । मलिन वेप वर्णविहित झाचार वा अतिक्रमण, कष्णवस्त्र 
परिधान, सन्यासी झौर सन्यासिनी वा एकत्र निवास, मिक्षाटन और स्त्रियों की . 
विशेषत धर्म प्रयो का कूटलिपियों में निगृहन इसका वह परिणाम होगा । घकंघर *»% 
प्रमुख विष्य नागदेवाचार्य के निधनोत्तर उनके तेरह शिष्यो के भिन भिन्न झाम्नाय हो 
गय भौर मूलग्रथ छिपाने के लिए सवछ, सुदरी, पारमाडल्य, प्रक इत्यादि भनेक कूट- 
लिपियो का उपयोग किया गया । उनकी सख्या करीब २०-२५ हागी । इतमें से बहुत 
ही लिपिया का ज्ञान सप्रति लुप्त हो गया है । तेरहवी शताब्दी के भन्त्यचरणो में महानु- 
भावीय प्रथ सकल, सुदरी आदि लिपियो में लेड विविष्ठ ये। केवल बीसवी शताब्दी में 
जब पुरातत्॒भूषण विश्ववाथ काशीनाथ राजवाडे न उन्हे खोब निवाला तब से महानु- 
भावों के ग्रयो का महत्त्व ज्ञात हुआ । 

महानुभाव पथ की यथार्थ कल्पना “श्री चक्रपरोक्त सूत्र पाठ” से ही की जाती है। 
उसकी भाषा सरल, सूत्रवद्ध मासिक और उपनिषदा के समान अर्थगभीर है । यह पथ 
वेदविरोधी, भनीश्वरवादी झौर चातुवंण्य का विरोधी समझा गया था* किंतु वह गलत 
है । वह मोक्षवादी सन्यासधर्मी भक्ति सप्रदाय है और वेद, उपनिषद, पुराण गीता- 
भागवतादि उसके आधारभूत ग्रथ हैं । वौद्ध भौर जैन लोगो के समान वे निरीश्वरवादी 
नही है । श्री दत्तानय प्रभु इस पय के आदिकारण माने गये है । कितु श्रीकृष्ण चकवर्ती 
को दे पूर्णावतार मानते है और श्रीचक्रार श्रीकृष्ण परमात्मा के भवतारूप समझे गये 
है । इस पथ के परात्पर गुर द्वारावतीकार श्री चागदेव राउछ, उनके थिष्य ऋद्धिपुर 
के श्रीगुडम्‌ राऊछ, भोर प्रश्षिप्य प्रतिष्ठान के श्रीचागदेवराऊछू तथा चत्रघर श्रीदत्तात्रेय 
प्रभु श्रोकृष्ण परमात्मा और वे तीन पुरुष इस पथ के गुर पचक है । 

.. श्री दत्तातेय प्रभु का झवधूत सन्यात् मार्ग असिद्ध है। पथस्थापना के पूर्व 
थी दत्तानेय प्रभु का दर्शन चक्रवर को हुआ था और इसवे वाद उन्होने सन्यास ग्रहण 
किया । मोक्ष मार्ग का उपदेश करने में सन्‍्यास का महत्त्व अत्यधिक है। मुमुक्षु मार्गी 
लोगों के लिए उन्हाने जो उपदेश किया है वह सामान्यतः झय वैदिक पथ्िियों के समान 
हे ॥ कितु ग्राचार विषयक जो नियम इस पथ में हे वे अत्यत सूक्ष्म झौर सामान्य लॉगों 
को भाषरने के लिए वे बनाने में केवल परपरागत दृष्टि सामनें न रखकर उहान घामिव 
मूलतत्त्व भौर इसका लोक व्यवहार में रूढ ग्राचार देख कर भनेव दृष्टान्चसहित स्वतन्र 
बुद्धि से उनदा भाचारधरममं विहित किया है | दीति, सदाचार, सन्यासवृत्ति भौर ईश्वर- 
भवित इनके सबय में उन्होने जो झाचार-सहिता बनायी है वह मुमुझुमागगीयो को भत्यत 
उपयुवत है इसमें सदेह नही । 

“स्वदेश सवधु प्याज्य स्वयराम सबधु त्याज्य सवधियाचा सवधु. तो विश्येपता 
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त्याज्य ॥2॥ पुरुष जेतुल नेतुली विपयसेया मरी तेवुल तेतुछापर्मी मियद जाए॥४॥॥| 
स्त्री भगिने मतद्रब्याचा रावो गा श्रथियों द्वब्यें ेविदोया माजवीतिस्थी दर्धनमार्क वि 
माजवी ॥॥ जेणें सवर्धे विकार उपने तेयाचा भसवधु बौजें ॥१३॥ देशाचा पद 
भाडातड्री जस्म क्षेपार्ें ॥२६॥ एवा काडाची सवे न हा श्रावी, एव ह्यानाची गे 
हो भ्रावी ।३७॥ यर्म धर्म विधि बिरवों परित्यनौमि परमेश्यरा झरण रिगावें /१६॥ 
तुमचनि मुगी राइ न हो झावो ॥६० ॥ प्राणासि ब्राह्मण देशावा इद्वियासि नैदावा । ॥६0॥ 
मीरिस विरसें प्रनें सेवीजति ॥१११॥” इत्यादि 

तर्वतान वे विपय में जो निरपण चत्रपर ने रिया है उससे पता चलता है लि 
थे माधवों के लिए परमेश्वर, देवना, जीय भौर प्रपच इन चारो पदार्थों वा सम्पई वात 
श्रावदयक मानते थे। सबसे परमेश्यर श्रेष्ठ है। वह जीव-प्रप बन्ब्यनिरिक्त सब्विद्वनर 
स्परूप, सर्वशनियुत्त है। "नित्यव्यापरु परमेम्बर अ्रप्रमेबु अनिमित्तवधु. अ्रताषताई 
बृवालु झातंदानों? उपावरा हाकर परमेश्वर सगुणरूप भ्रवतार धारण वेरता है। 
"पतिसूष्टि परमश्यर, भ्रवतरेति श्रमत अवतार ” पवतारों में मनुष्य वेषपारी झवतार 
प्रेप्ट है भौर वह धारण बार 'सरत ही देहधर्मू स्वीवरीनि युगानुरूप परमेश्वर नी 
परिकिचित्‌ विलक्षण ” परमेश्वर के सच्चिदानद स्वरूप में सन्‌ फा ग्रथ॑ ब्रह्म, व 
माया भौर आनद ईश्वर । तीनो का एकल रूप परमदवर । ब्रह्म अह्ति नाहित का विंगग 
नहीं हो सकता है । वह 'सत्य, नित्य, श्रनत, शाइवत, सर्वधर्मेशून्य' । माया प्राधशर्कि 
गुणवतती, धर्ंवती विवारवती श्रोर ईश्वर वे 'ससरण, सहरण तथा उद्धरण ये दवा 
ब्यापारों का प्रमुख सावन । ईइवर बे ऐश्वर्यादि सकलघर्म माया के नित्य सबध मे उल्लन 
हांते हूँ । ईश्वर का स्वरूप झानदमय, वह हो ब्रह्म, भच्यृत, अविक्रिय, भमू्त) शुद्/ ६2 
नित्यभुक्त, निरभिमान, सर्वात्मक, सर्वात्तीत, सवेवर्ता, सवंसाक्षी है। माया क्के प्रमाद पते 
ही ईइवर गुणयुक्त, धर्मपृत्त, ऐश्वर्ययुकत्त हाता है। अन्यथा प्रव्यक्त परमश्वर *े गहां 
मुछ व्यापार नही । 

परमेश्वर झौर जीवो का तित्यसबंध है। 'जीवेइवरा स्वामिभृत्य सबधू भी 
दीचा जीवाचा दघमोद्षी परमेश्वद तौडति” । परमेव्वर इृपावद्य होवर जब भव: 
धारण करता है तब उनके परदर्भी, प्रपरदर्शी तथा परावरदर्शी एंसे तीन प्रवार देख 
में ग्राते है । जद जीवो का उद्धरण यही उनका व्यसन । “अयोग्यातें योग्य बरीति 
योग्यासि परमेश्वर ज्ञान देती । उनके पास बोध करने की पद्धति दृक, स्पर्ण, भाताप 
तथा भ्रन्त करण बेघ रूप होवी है। ५ 

महाप्रलयकाल में नित्यवस्तु रहते हैँ और प्रनित्य वस्तु नप्ट हो जाते हैँ । बिल 
में जीव, देवता परमेश्वर, प्रनित्य में कम प्रपच | वारण श्रवच वित्य है | धतादि पर 
कर्मवेपयुक्त जोव माया स्वरूप में रहते हे, देवताएँ परमश्वर के शुद्ध रूप में हमोविमाति 
जीव वो जप्र माया “चँतन्यमह' ऐसी प्रेरणा देती है भौर उस भप्न्यथा ज्ञान से जीवबी 
जन्म होता है । 'माया सृष्टि जीव जीव सृष्टि प्रपच' ऐसी स्थिति है। प्रथम विष 
प्रनन्‍्तर अप्टया प्रकृति, तदनस्तर विकृति रचना भौर झत में विश्व्ति विदृति रचा 
ऐसी सृष्टि रवना महासुभावषय वे भनुसार माया प्रेरित जीव बरता है | भें 
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प्रकृति का सबंध ग्रप्ट भैरव के साथ रहता है। शेष, हूरि-हर-बह्मा विकृति रचना मे 
सबधित हूँ । रवर्गलोव के इद्रचर्द्रादि देव, अन्तराल के गन्धर्व गण, अप्ट देवयोनि, कर्म- 
भूमि की देवताएँ उनका सवध विकृति-विकृृति के साथ है | इस प्रकार मायाप्रेरित प्रपच 
रचना तादात्म्य रूप से जीव अपनी इति मानता है । इसलिये जीव भवचक्र में कैसता 
है प्रौर स्वकर्मानुसार स्वर्ग, नरक, करमभूमि और मोक्ष वा फलभागी होता है । 
प्रपझच के सवध में चक्र परिणामवाद वा विवतंवाद वा स्वीवार नहीं करते। 
प्रपच दीघेस्वप्न के समान मानते हूँ । अपराक्ष ज्ञान होने के वाद मनुष्य को ससार की 
भतित्यता और मिथ्यात्व वा प्रत्यय आता है। प्रपच के सूक्ष्म और स्थूल ऐसे दो भेदे, 
है | शरीर के सप्त घातु, पृथ्वी झ्ाप तेजादि पचमहाभूत तत्व और तन्मात्ा सूक्ष्मप्रपच है | 
उमके अतिरिषत पचमभूत तया त्रिगुणात्मक प्रपच स्थूल है। जैसी पिड को वैसी ब्रह्माड को 
भी रचना है । 
देवताओं को चक्रपर सच मानते हैँ और मर्वादित रूप में उन्ही से सुखगप्राध्ति भी 
होती है । देवताएँ परमेश्वर की शक्ति है। देवता का जैसा वर्ण, जंसे वस्त्र, जितनी 
भुजाएँ, जैसे भायूध वेसा ही उसका प्रकाश । दवताएँ “नित्यवद्ध/ होती हूँ । परमेश्वर 
के सामथ्य से ही उनको ज्ञान, सुख, सामय्यं, ऐश्वर्य और प्रकाश मिलता हैं। जीव झाजंक 
देवता फ़लदाति' किन्तु चैतन्परूप माया के व्यापार से परमेश्वर उद्धार करने वाज्रा है। 
स्वभाव से ईश्वरानुसरण किया बिता जीव अ्रविद्या मछ से मुक्त नही हो सकता । इसलिए 
ईइबर भक्ति ही केवल मोक्षदायिनी है। सम्यास् से इद्मामुश्रफलविराग झौर सबंधविच्छेद 
से सर प्रकार के मा का विनाश होने के वाद जीव ईश्वर भक्ति के सद्दारे से अज्ञानच्छेद, 
अन्यथा ज्ञान नूदि, प्राद्यमल त्रुटि, जीवत्मनुटि पाकर माया पारगत होता है! 'परमेश्वर 
भक्ताह आपुलो झनुभूति रति देति'। 
न्क धामिक ग्रथो के अलावा महानुभावा के करीव तेरहवीं झताब्दि के मध्य तक 
तले हुए प्रस्तिद्ध साहित्यिक ग्रव॒ सात हैं / (१) दामाइर पडिव दृत “वच्घहरण” (शक 
बंध २) नरेन्द्र कृत “इक्मिणी स्वयवर' (शक १२१४), (३) भारकर भट्ट कृत 
भोर (४) उद्धव गीता (शक १२३०), (५) विश्वनाथ बाध्यपुरकर कृत 
जान-पवोध' (शक १२५३), (६) रखे व्यासकृत 'सैह्याद्ि-बर्णन” (शक १२५५); 
के जी क वहादिये इत “ऋद्धिपुर वर्णन” (शक १२६५)--इसमें भास्वरमट्ट 
88 द्र्कैग्रथ लालित्यपूर्ण डे भास्कर भट्ट को 'क्वोश्वर' क्‌हलाने हैँ भौर 
र्‌ बैंसाप्प दोनो की तुल्यवच पाक कद उनकी ही है ।नरेन्द्र पडित रामदेवराव 
नि हक थे भौर उनकी रचना इतनो भ्रच्छी हुई थी कि रामचद्ध देव नें अपने 
हु प्रसिद्ध करने की इच्छा प्रकट वर दी थी भोर नरेन्द्र पद्धित के प्रनिच्छा से 
403 रह गयी ऐसी कथा उनके 'दविमणीं स्वथवर” के सवध में प्रचलित है। 
5 भौर “मैह्ादिन्वर्णन वर्षचात्मके ग्रथ चत्रघर के गुरु श्री गृटम राऊछ 
पर महा दिस्थित श्रीदत्तात्रेय प्रमु के वर्णन पर है। न्ञानेश्वर के कालखण्ड में रचे हुए 
ये ग्रथ मराठी को महानुभावों को महृत्त्यपूर्ण देन है । 
महानुभाव वाइमय भ्राज भो बहुताश में भरप्रवाशित है महानु माव पषानुयायियी 
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मी महिमा सौन्दय्य वर्शन, लीला-गान, कया-प्रसयों थे सर्वान्धत पदों एवं विधि वराब्य- 
रचना वा पाठ भोर गायन बरते हैं । 'गोल्लवलाप! में लीला-प्रसस की साँति कृप्ण-गीपी- 
भक्ति, उपासता कर्म प्रादि मभीर दार्शनिक विषयों पर प्रयधन हूंते हें श्रीर मति ग्रीतो 
वा मुक्त गायन होता है। श्रसरप दर्शव' भायमग्न होरार इस लीखागान पा रमास्वादन बरतें 
हैं । इन बजापा से गीवो वी विय्रिधता ही नही वरत्‌ प्रदर्शन श्रम्म में साटबीय सार्थकरता 
भी होती है। दगसे वयासूत्र वा प्रमियाविवास प्रेक्षकों का प्रच्छी तरह प्रावधित 
करता है । है 
प्राचीन-परम्परा 


यक्षगान दक्षिण देश को लोइ-नादुय-परम्परा वा प्राचीद रूप है। इसीकों तमिल 
में पुल्चनि! बहते हैं । वारहवी सदी से हो यक्षगात प्रदशशन प्राष्रप्रांत में प्रचलित है । विन्‍्तु 
इनमें भाष लेने वाली प्राय देवदासियाँ श्रयवा वारॉमनाएँ ही होतो थी। दक्षिण तजीर 
सायक राजाग्रों प्रौर महाराष्ट्रणाही राजाग्रो के शामन में इसबा प्रचार दक्षिण भारत में 
विशेष्य से हुआ । वारौगूनाग्रों वे हाथों में पटकर यद्षयान गौरवहीन हो गये । मे उतका 
काई विशेष साहित्यिर रूप रहा घौर न बिष्ट समाज में उनवा आदर ही रहा। 
इमलिये कचिपूढि वे कुछ भरतनाट्य-ध्यास्त्र के विभेपन्नों वो झभिरचि परिष्कृत लोकनाटूय 
रखनाग्रों की शोर फुकी । 
प्रकाण्ड पण्डित 


तेरहबी शत्ारी में कृष्णा मंडलातगत दिवि' तालूका में भनेव प्रसिद्ध नादुयाचार्य 
थे। मोठ, कूचिपूड़ि झादि ग्राम प्राने जपान में प्राचीन नादय-कला के प्रमुख केन्द्र रहे 
है। कायतीय गणपति चकदती (सन्‌ १२५४) ते इस प्रात के निवासी जायप्पा, सॉमत्रा 
ब्राह्मण बालव में प्रसिद्ध नादयाचा।य एवं सेनापति होने की सभावना को । यह भविष्यवाणी 
सत्य सिद्ध हुई । 'जायप्पा गणपति देव वे दरवार में सेनापति बता, यही नहीं, भरत एच 
मतण भुनि प्राक्त नाद्यशास्तों के आधार पर उन्होंने नृत्त रत्तातली, गीत रत्तावली भौर 
चाच रत्नावली नामक लक्षण ग्रयो की सस्कृत रचना की थी । क्ष्णामण्डतातगंत क्षीकाठुल 
प्रात में सन्‌ १३५० ई० वे लगभग य।पाल दृष्ण सरस्वती नामव नाइुयाचार्य ने भरत नादय- 
शास्त्र पर केवल वृत्तिही नहीं लिखी वरन्‌ तैलूगू एवं सस्कृत में यक्षगान भी लिखकर 
सुप्रसिद्ध वागे वकार बने ॥ 


सन्‌ १५४० ई० के लगभग नारायण त्तौबे (गुण्टूर जिये में बाज ग्राम ने निवासी) 
बल्जावज्मन कु>म्व में उत्पस्त हुये । उनके महायक्षयान बृष्ण लोला तरगिणी वे द्वारा 
कूचिपूड्ि सम्प्रदाय ही नही, वरन्‌ आन्प्म प्रात में सकीर्तेन सम्प्रदाय भी सम्पत हुम्ना । 
सन्‌ सोलह सो ई० में कुविपेंटि से दो मील दर स्थित मोछ सामवा गाँव में क्षेत्रस्पा 
उत्पन्र हुए जिनरी पद रचना नादयानुकूल वनवर कूचिपू्डि भागवत वालों वा झाधार 
बनी । साँचुपरिव कँफियत (स्थानीय लेसा) से यह सिद्ध हाता है वि सन्‌ १४५०२ ई० में 
विजय मगर के सम्राद सानुब नरसिह टायलु के सम्मुस दरवार में कूचिपूदि भागवतों ने 
२. विश्ञेप परिचय के लिये देखिये--अक्षगाव क--रा रा सम्मेलन पत्रिका--व अं । 
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क्षेलिवा वा प्रदर्शन विया था | तल्विशेट युद्ध दे याद विजयनगर साखम्राम्य वा पतन 
हुमा । उसके यहवात्‌ दक्षिण में मदर एवं तजीर सास्दृत्तित केख्द्र बने । इसलिये 
कूनिपूडि से बुछ भागवत दक्षिण नी भार गए जो नजौर के अच्युतप्य नायक 
(सन्‌ १५८० ई०) वे प्रशसा पात्न वते और उसीके फलरवमप इन्हें अ्रच्युताब्यि नामद 
गाँव जागीर के रूप में प्राप्त हुआ जो' बाद में मेलटर ताम से प्रसिद्ध हुआ । इस मेलदूर 
भागयत वा में सजनित बीर भद्दस्या, काग्मी नाथस्या, बेंबठराम शास्त्री प्रादिप्रसिद्ध 
बाग्ययतरार थे। इन्होंने बई कीतंन, पद, हाद एवं यक्षगानों की रचना वी थी। 
क्षी वेबदराम शास्त्री विरचिन यक्षगाप्रों वे प्रदर्शद प्राज भी दर्रामह जयती वे शुभ अवसर 
पर हाते हूँ । 
सिद्धेद्न योगी 
गक्षणान। में पहले देददामियाँ या बश्णगनायें बेप घारण घारतो थी ॥ तप्त- 
समुद्रानिषध' में उच्चकुलाद्भवा के लिय नाचना गाना वर्जित था। नृत्य गीतादि हविजन्मो 
वा घर्मं तही था । उस जमाने में यदि ब्राह्मण नादूय पदशनों में भाग लेत तो समाज में 
उनवा कोई गौरवपुर्ण स्थान नही हाता था । समाज से उसका वहिलार होता था। 
इसलिये पिद्धेद्ग न वेदाध्ययनादि के साथ-गाघ वाटय शिक्षा मे कुशल कूचिपूडि भागवता 
को समाज में उपयुक्त स्थान दिलान के विय इटगरी पीठाविपति श्री घक्‍र स्वामी जीसे 
स्वीकृति पत्र मगवाया। इससे समाज में घामिक गौरव बढ गया। कूचिपूडडि नादयाचार्य 
अपने बच्चा व चोलापनयनादि सस्वारा के साथ साथ राजगोपान स्वामी के भदिर में 
'वायल-बांधने” का सस्कार भी किया बरते हें ।॥ भागवत प्रदर्शना में स्त्री वेश घारण 
चरना नितात वजित है । वयावि नाटय जेस पवित्र ललित कला के लिए नियम एवं निष्ठा 
को लितात झ्रावश्यवता होती है । इस कठिन नियम से नटां में संदाचार एवं भ्राध्यात्मिक 
दुष्टि पैदा हाने की सभावना है । कूचिपूडि में दो मदिर हँ--(१) रामलिगेश्वर मदिर 
(२) राजगोपाल स्वामी मदिर । कूचिपूडि भागवता के गुरु सिद्धेन्द्र योगो अर्वेत के अनुयायी 
थे । इसलिये उनके शिप्य भो शिव केशव प्रिय बने 4 जिदेविया का झ्राबार “अम्बा! भी 
इनकी प्रिय दवी हैं । इसलिए इन प्रदर्शनों से केवल जव एवं वैष्णय ही नहीं सब के सब 
मुग्घ हात हैं । तरसिह पातधारी पत्रित भावना से उत्प्रेरित हाने के लिए भागवत खले 
जाने वाले दित उपवास करता है । प्रदशन के अवसर पर नृत्य तरन स पृथ्वी पादपीडन 
का थिकार होती है। पृथ्वी माता कुपित न हो इसलिए वे उसकी वदना करत है । 
किवेदतो के अनुसार सिद्धन्द्र थागी पहल वडा नट्खंट था उसके माँ बाप झधे थे । 
भिक्षादन कर वह उनकी पालन पोपण कर रहा था। स्वामी झकराचाय एक बार उस गाँव 
में पधारे और इस बच्च वी बुद्धि कुशलता पर मुग्ध हो उन्हाने श्री हृष्ण मत का उपदेश 
दिया तदन्तर धिद्धेद्र थ्री कृष्ण की लोला विलाया वा सकीतेन बरता हुमा नाचता रहा। 
श्री कृष्ण भी उसके नाटय में भाग लिया करते थे । एक वार पितरो ने पूछा तुम किस 
डके के साथ खेल रहे हो--उमसने उत्तर दिया-- 'में श्री कृष्ण के माथ खेलता हूँ ' प्रितरो 
३- कूचिपू्ठि भागवत को तमिल में मेलट्र भागवत वहत हूँ । 
७. शाह चात साझह्र्जिफ हुतलिकाऊओ सत्दरत्ट शतलाए रेंची पि७छ 3७०) 
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ने बहां-प्रच्छा! “म्रीं रृष्ण का दर्शन हमें भी एप बार वरा दी ।” थी एष्ण ने रवष्त में 
सिद्देन्ध से स्वप्म में कहा हि तुम भपने माँ-याप को झदमणि दृष्ण या वेश घारण 
ब्शाओ। गुश्गित के धूप में मैं उनवा दिखाई पड गा । उसी प्रवार माँयाप सखमणि दृष्ण 
का वद् घारण वर ताटय में तत्दीन रहें भोर श्री शप्ण वा दर्शय बर घाय हो गए। 
तब सिंद्ेद्ध ने बद्दा कि बश्क्षेम वे लिए वेश धारण कर सब ग्राह्मों को नादय में भाग 
लेना भाहिए नहीं ता वश्च क्षय हाने वी झ्राशवा है । तबसे ब्राह्यय भागवत नाठय में भाग 
लेते रहे हैं। इस सदसे में श्री बेटरि प्रभावर झास्त्रों जो ने 'सुग्रीद विजय! वी भूमिया में 
उल्लेख क्या है--“य यक्षयात वारिवनिताप्रों द्वादा प्रदर्शित विए जाने के बारण 
कृष्णाती रस्थ कूचिपूड्डि ग्रास में सिद्धेंद्त नामक योगी भागवत्त कथा को पारिजात (मृ०), 
गाह्लवलाप (मु०) श्रादि नाम पर यक्षगाम विस बर शाह्त्रीय भरतनादय वी रक्षा 
करते हुए स्व्री-नटिया का निपेष कर उस ग्राम बे ब्राह्मयरो वे द्वारा प्रदर्शित कराया 
ब्रते ये । उस प्राम में पैदा हुए प्रत्येक ब्राह्मण को वम से बम ए। थार स्त्रीवेश 
घारण बरने का नियम प्रनिवाय या नहीं तो वश साश हतु दागप मिलता था ॥ इस नादय 
सप्रदाप प्रदर्धकों को भागवत एवं ताटय रचनाझो वो “भाटों भाषदत या वीथि भागवत 
कहते है । 

लोक और शास्त्र का समत्वय-- 

यह ताटय परपरा शास्त्रीय इसलिए है कि इसमें भरत के नाट्य शास्त्र था पालन 

हुम्ना है। यह लोग नाट्य का एक विक्तित प्राचीन रूप इसलिए है किः विधिनाटक है, जो 
खुल मैदान में खेला जाता है उपक्ले श्वाप्त्रीय नियम प्र पद्धति रूड़िप्रस्त और परपरागत 
हई फिरभी इसमें लोक मानस का परिप्युत रूप सा परिलक्षित हांता है। इसके विकास 
में रगमच को सुविधाप्रा की इतती अनिवायंता नही रही। इसमें प्रेक्षको को भी सर्विय 
भाग लेने वा प्रवसर प्राप्त होता है। इसलिए इसमें नारायण तोर्ष कृत दृष्णबीला 
तरग्रिणो को तरगें, विद्वन्द के यशगान लौलाशुरु के कृष्णकर्णामृत श्लोषर स्‍भौर 
क्षेत्रय्प( के पदों का झनिवाय रूप से समावेश होता है॥ कुछ समय वे शब्द सलाम का 
पाठन करते हे । इतका रग्मच बहुत सरल झोर सामान्य है। कभी कभी यह मदिरों में 
भी खेला जाता है नहो तो बाँसधों से बनाएं हुए पदाल पर तालपन्नों को दिछ्ाकर उसके 
नीचे एक बेशी का तिमाण करके उसे रगमच बना लेते हैं । हाथो में मशालें लेकर 
दोना और दो रजक खड़े होते हें। रात भर प्रगर प्रदर्शन हो तो भी उनको वंसे ही 
मशायें हाथ में लेकर खडे रहना पडता है रमोद पर्दों को दोनों भोर तान 
क्र पव्रड जिया जाता है और रगम॒च के बोच में से दोना धोर से पात्रों के प्रवेश निप्कपण 
के लिए भ्रष्छादन का प्रयोग करते हैं। पात्र के प्रत्यक्ष होते समय सशालों पर गुम्गिल 
डालते है, जिससे खूब धुंत्रा निवचता है और मतात्रा वे जलने से खूब प्रवाश हाठा है 
जिसमें पाद्ो-मीलन किया जाता है | 

झभितय-- न 

नाठय शास्त्र में ध्रभिन॒य चार प्रकार फा माना गया है--पात्विद्, भागिक, 

वाबिक तथा आहाये । भरत के इछस्ो विभाजन को लेकर भागवत बे' नादय शास्त्री चले 
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हैं। ये प्रदर्शक आहाये को ओर ग्रधिक श्रद्धा रखते हें । क्योकि भावोचित पात्र धारण 
से ही प्रेक्षक मुग्ध होकर र्सास्वादन में तललीत हो सहते हूँ । ये मुख पर हरिताल से. 
हादो घौर हपेलियो में लाक्ष से लेपते है । गेरिक घातुओं से निर्मित वर्ण लेपन से नायिका 
के मुख पर एवं गडस्थल पर मकरिका पत्र लेखन करते है । उपा सत्यभामा झादि पात्रो 
के लिए केश पाश का वेणी के रूप में बांधकर उस वेणी पर रगीन हीरों एवं फूलों 
को गूँथते है । सिर पर चद्रब का रागिडी, नागर (मु०), पापटपेह (माँगभूषण) पापटर्पिदे 
(मॉँगबतिया) पहनते है । कर्णों में नेसर दुहुलु (कर्णाभूषण) पहनते हैँ | विनायक, 
तुबुद, नरसह आदि पात्रों को पहले ही तेयार कर सिद्धमूख होते हैँ । भाहायें 
रसानुकूल एवं पात्रानुकुल होता है ॥ नायक के लिए 'मुजकी्तियाँ' एवं क्रिीट, सहायक 
पानो के लिए तरह तरह के मुकुट शिरावेष्ट एवं पगडियाँ होती है। सूत्रधार एव 
सहायक जरी झ्चिरोवेष्टन, काइमीरी दुपट्टा और कर्णों में कुइल धारण करते है / विदुषक 
बकरड धारण करता है। उनके व्यग-प्रसग, विद्वत चेप्टाएँ विराम समय में हास्य की 
सहायक बनती है । हिरप्यकश्यप, वाणामुर झ्रादि क्र पानो की प्रकृति के अनुकूल चिनिकों 
पर लाल रग, लवोी मूछें, काली दाडी, झ्रांखो के कोनो में काली रेखाएँ होती हैं । विनायक 
तुबुर, नरत्िह्‌ भ्रादि पात्रो के लिए ससिद्ध मुख होता है । 
प्रदर्शन को रोचक उवितयाँ-- 
जैसा" कि पहले कहा जा चुवा है भागवत नादय शास्त्र से नियमातुमादित है। 
यक्षयानों की तरह कलापो के प्रारम्भ में प्राथंना होती है । उनकी अत्यंत ,प्रिया देवी अ्रम्बा 
हैं। दो “दोद्यादिद! नामक मृदग द्वद पर प्रारभित “अम्वपराक्ु” प्रानागीत पहले 
गाया जाता है अनतर 'तोडयमंगल” नामक प्रादीन गेय एवं 'जय जय दाब्द 
का पाठ होता है। नाटक जिस देव को पभपित है उप्तसे प्रारम करने का 
'दोडयगीत” वहते हैं। सूत्रधार का क्या क्यन सधि बचनो में चलता है उन्हें नाट 
प्र/एमि, सौराष्ट्र रामों में या जिस राग पं पात्र आलापत करखे प्रवेश बरता है उसी 
राग पद्धति में बोचाजाता है। प्रणय-विरह में--आ्राहिरी, मुखाडि, वम्मोजी, भ्रानद- 
भरवी रागों का प्रयोग करत है। इनमें दसाबुलु हात है यही भरतशास्त्र में प्रयुक्त 
प्रुवापद हूँ । पात्र प्रावेशिको ध्रुवापद (दश्वबु) सौराप्ट्र, पतुबशली, बल्याणी, भैरवी, 
बैंगड झादि रागो में हाता है। कूचिपूडि भागवत मध्यमत्ताल या द्वुतवाल में गीत 
। भामक्‍लाप ने कुछ दसु्वुआ के साहित्य में मित्र पद्धति के प्रनुतार चरणा के गाते 
समय प्रारभिकव काल वो बदल कर खड, मिदक्ष, चनुरस में घुमापर फिर झारभिक गति 
बाल तक पहुँचने का सप्रदाय भी है। इसमे गान में प्रनुरक्ति एवं विविधता की 
सूच्टि द्वोतो है | इससे प्रागिव विश्यास के लिए एवं नृत्यासिनय के लिए प्ववाश मिलता 
है । यह मध्यमुग की भ्राध्रदन्नीय पद्धति है। इन दस्वुओं में राग वे वाद 'प्रवतरिसीका 
होगी है जिपमें मादिगिय वादव रुगमच पर प्रवेश वरत हूँ । खुति ठीएाः है या नहीं 
इसयी परोशा करते हैँ जिसे प्रारभ वा बह ॥ उसवे पश्चाल--दत्कपाणी 
रूपी धरनुष्ठान में प्रवास्‍्तुति या विनायवः स्तुति झथवा दोता दी होतों है। उसके बाद 
४ बालतिप रजनीयात राव, भाप्न प्रमा, वर्ष २५ प्रद्द २८६ । 





वर्ष ६ 
१३० गारताय साहित्य 

है पत्ते में धारत 
परिषट्टन” होता है जिसमें सगतबत्भ (पुर्वकूभ) एवं च्राम कर. 3883 अलग 
कर दो नट नृत्य करते हुए रगमच पर भरा जाते हैँ । गायब मिलवर 'तो ह्ते ही 
करे है। इस्पूजा' नबेद्य भायंसारित, इन तीनों प्रनुप्ठानों के कप (भाव) 
दौवारिक था पारिपाश्वंक रेगमच पर प्रवेश कर सवयान करता है। श्रत भ्फ क्या 
पुतधार प्रदृट हाता है और कया प्रारभ दिस प्रतार वा है खाता पड को (रत 
है, भादि की भूचना देता है। प्रधान पात्र के प्रवेश में पूर्व होने वाले अनु को प्रकट 
रग' कहते है। पैवयार बीतविधि' के नियमानुसार स्वय ही प्रधान ६० या परि- 
करता है। यदि पह कताप हो तो अधान पात्र नायिका हो है ॥ छा १५ कर ग्योही 
पास्वंक की सहायता मे पैताधार नदिकेश्वर स्तोन वे रूप में नादी! यथा विध्रवम 
प्रमाण करत है नायिका बढ के पीदे से प्रावेशिको ल्ुवागान! गाती है। 


बे विधियाँ है जो पात्र 
आगार प्रधान कलाव में नायिका के प्रवेश के लिये मरत श्राक्त दस विधियाँ हैं 
के पढें के पीछ से निकलते ही सम्प 


हें प्रगों की 

ने होनी चाहिए । लास्य में भी इस द्गों भंग 

कल्पना जाती है -.. का 
(१) गेयदद (२) स्थिति पाद्य (३) आमीन पाठ्य. (४) २8//% 

(५) प्रेच्येदक (६) तिगूढक (७) संघव ( ८) द्िंगूडक (६) 

(१०) उक्त प्रत्युक्तक | लिए 
गेय पद अ्रभिनय पृण है। स्थिति पाठ्य खड़े होकर गाया जाने वाला गा 

| प्रासीन पाठक घा 


ध में गय 
किया जाने दाता गोतामिनय है । पुष्पपधिवा हि 
है । प्रच्चेदक में कोच 4 झोक का अभिनय होता है। हो 
में मधुर गा स्त्री वेपधारी पुरुष गाता है। संधव में सकेत स्थल को सूचना सवाई 
ईयूढ है। उत्तमोह्क उसावर्थक गीत है । उत्तप्रयुक्त 
गौत है। 


भरतनादय सम्बन्जी “अ्लरिष्पु' जतिस्व॒र, वर्ण, पद, धब्द आादि कूचिपूर्डि हो 
न वाप के प्रदर्शनों में हात है। पूर्व रुय में कैत शुद्ध नृत्त 'अल्तरिष्पु' नृत्त को मर भांति कं 
| ईमी में 'जडपरडु' (वेणो वयन) नामक दया आती है। पढे के पीछे स्थिति श्ञगा 
प्रयनी वेधी का पई रे डासकर प्रेक्षका का ओर पब्चितो को कला प्रदर्शन को हि! 
पता शास्त-चर्चा करने की चुनौती देती है। भाषा के पे वर प्रवेश करने से शव 
लिखित विधियाँ सम्पन्न की जाती हैं-.. 
(१) पवदर्धन--नायिका सब प्रयम पढें के 
दम समय “बहीयः (मं) रेच गो 
हर 


च् ररीहै। 
प्रीछ्चे से अपना मुप्त दिखाती है 
व (मं) आदि जे 
पृथ्य के ही समान हात हूँ । 


है वे 'मरतरिण 
पैत भागा द्वारा अस्तुत होते है वे 'मत 


के 
से निकालकर, ४2408 
रती है । इस भर्घ दमन स्थिति में जातिध्वर वा 
करने हुए वह नृत्त करनी है । 


वर्ण 
(३) पूर्ण दर्शन-.इममे भायिता पे से पूल रेप से निकल प्राती है श्रौर वाह 
गाते हुए पाटयामिनय करती है। जिस समय पे के की अनुष्ठान क्रिया जे 
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उप्त समय केवल पायलो में वधे महावर से अनुलेपित पादों वी विन्यासित प्रेंगूलियाँ मात्र 
पर्दे के ऊपर दिखाई पडतोी हैँ। सूत्रघार की उक्ति प्रयुक्तियों द्वारा यह स्पष्ट हो जाता 
है कि भागा इस समय पर्द के पीछे है । 


बलाप गेय प्रधान साट्य वस्तु होने पर भी, इसमें कधावक की एक रूपता को 
सुसवद्ध ववावर रखने में वचन की नितात प्रावश्यकता होती है। इसलिए करो में 
वेवल दबवलु, वर्ण भादि ग्रेयो के लिए ही नही, वरन्‌ राग युक्त पद, इलोक झोौर वचनों 
को भी उपयुक्त स्थाव मिलता है। विस्तृत हस्त विन्यास, भ्ूनेत्रादि सचालम के लिए 
रसानुकूल पद पाठन होता है । मत्त कोकिल, भूजग, भ्रपात, पचचामर झादि सस्कृत 
गेय बृत्तो को, देशीय गीतो को गाते है श्रौर उनके गुण के अनुरूप निस्र, खण्ड चतुरस 
मिश्र गतियों में नादूथ का अभिनय होता है ) कदार्थ दरुचो को गाने एवं अभिनम करने 
की विशिष्ट पद्धित कूचिप्रृडिवालों ने भपनाई है । पद्य भांग का पराठन करते हुए मृख 
झौर प्रगविन्यास के द्वारा समत्त भावों को स्पष्ट रूप से व्यक्त करते हें । दश्व्‌ के गेय 
भाग का गान करते है और उस समय “परुगडु वुस' (शीघ्र गमन शैली) । कलुपुडु 
वरुस (जोड़ने को शंली) नामक पद विन्यास के साथ नृत्त करते हुए गीत पूरे होने से 
पूर्व रगमच धर मण्डलाकार रूप में घूमते हे । किसी “दरुवु' (घ्रुवागान) को नोट्यामिनय 
के पूर्व एव उत्तर की पूर्ति के लिये जती, एक्तुजती 'तीर्मानपु सोल कट्ट' (भतवचन) आदि 
शब्दों को सूत्रघार एंव उसके सहयोगी गायक भालर और मृदग के तादानुमार बोलते 
रहते हैं । उसी समय प्रधान पात्र 'तीर्मान'! (प्रत) को पदविन्यास में दिखाकर गीतलय 
का साथ देते हुए भ्रभिनय प्रदर्शव करता है । ह 
कूचिपूडि भागवत वाचिकामिनय को भी विश्येप स्थान देता है । धुतघार के 

सधिवचन रागपुक्त पद्धति में चलते हू। प्रधानवात्र के वचन भी सहज व्यवहारिक सभापण- 
रूप के विपरीत उदात्तानुदात्त पद्धति में चलते रहते हुँ जिनमें प्राचीनता को रप्रष्ट फलक 
पिलती है १ दीच बीच में सूरघार तथा विदूषक के समापण हास्यप्रधान होकर तत्कालीन 
व्यावहारिक भाषा में सम्मुख झाते हैं । भागवत में सास्विक श्रभिनय पर भी विशेषरूप 
से बल दिया जाता है । भग, शरी रकम्पत, जुगुप्सा, भसूया, प्रणय, क्राध श्रादि भावों के 
सूक्ष्म प्रदर्शन से भभिनय चित्ताक्पंक होता है । 'प्रहलाद चरित' के प्रदशंन में नरप्िह 
स्वामी हिरष्यक्दयप का वध नही करता, वह पेट चीरने बैठता है और पर्दे के पीछे भ्रदृद्म 
हो जाता हैं। रममच पर मरण, वध भादि क्रियार्य सास्त्रसम्मत नहीं हैँ, इसलिये 
वजित हूँ । 

पुनरुत्यान की झ्रावश्यकता 


कूचिपूडि भागवत झाध सस्कृति की एक पपनी झनृपम सपत्ति है । इसको परम्परा 
लगभग सात सौ वर्षों की है। सिनेमा भादि अनेक कारणों से इस नाह्यकला वा 
हास बीस पत्चीस वर्षों से होता आ रहा है । स्व॒राज्य प्राप्ति के पश्चात्‌ भी भारतीय 
लोक-जीवन कला के तुलनात्मक भष्ययन की ओर बला विद्येपज्ञों की दृष्टि नहीं गई 
है । केसद्रीय सरवार लोक नाट्य-कला का प्रचार देश विदेश में कर रही है । जणगण मन 
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मी प्रसिदचि वे प्रतीक सपने जीयम यो दसवे- लिए पढ़ित यर घूरे ६ूं। इनके भिप्य 
ेदात सत्यतारायण से पनामा, गोच्तमामा, उपा, धधिरेसा प्ादि रत्री पात्रों वा येव 
पारण करते है । महवाति सत्यतारायण हिरप्ययदयप, बाधागुर धादि धर द्ात्रों था 
बैप घारण वर गगरजन करते है । ध्राजक्ण भी ये वई माटक च्ेत रहे हैं---मामकलाप, 
गोल्लपलाप, हरिह्फद्, अहयवाद घरिष, शमिरेता परिचय, मोहिनी दविमणों व्स्याण, 
इधणी, दा दिनम्मवेष, वावियवेप (अगृतायेप) प्रादि । पूचिपृूष्टि श्री वेकटारमस्या 
गाटव' मण्डलो ये दर्षक श्री चिता उच्णमूत्ति एव परयंवेक्षक श्री बस्द्रा बसव- जिगेदवर 
रावजी के तत्यावधान में उत्त नादय प्रदर्शन हो रहा है। इत बुद्द में श्री बिता 
पूष्णमूतति, वेदात गत्यनारायण, महकाती पत्यवारायध येदात अहलाद धर्मा, वि० उमार 
स्वामी, महवात्तों श्रो प्रमुनु, पगुमूत्ति रक्तय्या, चिता दायाह्ृप्य मूति, महंकाली श्री 
मप्मारायण, दर्मावेक्टरपलू', पमुमूत्ति प्राजनेयुलु, पमुमृत्ति प्रादिवारायण, महंकाली 
सृध्वाराव, बेदात पेंकटरत्न, पगुमूत्ि वेकटेइव यू, भागवतुल मुरली, भागवतुल्त बेंकटाचलपति, 
पतुमूति रामलिंग, पासपत्ति (ीमिशेप्णय्या, बाराणाणि गापास कृष्णय्या भादि हू । कूचिपूडि 
में श्री शिद्धेद्र योगी मदिर की स्थापना करना, भारत में इस बला या प्रचार करता 
भादि इस मण्डलो के पृस्य उद्देश्य हैं। बेन्ीय-वाटर भवादमो एवं भ्राध्र-ताटक प्रकादमी 
प्रेथा भाषाशवाणी में इसको उचित स्थान प्राप्त हुआ है । 
भू चिपुढि भागवत भ्राज भी भारतीय वा के पुजारियों के लिए एक सभीय, 
सशक्त एवं रसवादी रग्मच है । 
५ 


जें० पार्थंसारथि 


आलवार संतों के गीत 


झाविर्भाव-काल 


तमिल भक्ति-परपरा झ्ननादि काल से चली झा रही है । 'द्राविड पद्धति! के नाम 
पे श्रभिहित इस परपरा से आर्य पद्धति का मिलन, ईसवी पूर्व की सदियों में किसी समय 
हुआ, जिसके फलस्वरूप वर्तमान वैदिक या हिंदू धर्म का उदय हुआ । दक्षिण में यह 
नव-पललवित वंदिक-मत सुदृढ होते-होते, एक वार बहुत ही सकटग्रस्त हो गया । उस समय, 
जैन भौर वौद्ध राज्याश्रय पाकर मन्री, राजगुरु आदि के उच्च पदो पर बैठ गये थे । धीरे धीरे 
समिलनाइ के 'वाण्डिय' तथा 'पललव” जेसे सुप्रसि्ध सजवशजों ने स्वयं प्वेदिक मतो को 
अपनाना झारभ कर दिया | फलत वेद-सम्मत पुराने धर्म का सम्मान कम होने लगा भौर 
उसके धर्मावलबियों को जैन-वोद्धो द्वारा भ्रनेक कष्ट भोगने पडे । शास्त्राथे और तक 
करने में पुराने घर्मं वालों को जैन एवं बौद्धों से कभी-कभी हार भी सानी पड़ी । 


ऐसी परिस्थिति में ऐसे युगावततारों की आवश्यकता थी जो वैदिक घर्मं की महत्ता 
ही नही, तर्कवादो से ऊब्री जनता के हृदय में विश्वास भोर झाशा को भी पुन स्थापित 
कर सके । लगमग पांचवी शताब्दी के उत्तराद्ध से नौवी शताब्दी तक वेष्णव 'ग्रत्मवार! 
तथा शैव “नायनमार' सत्ता के भ्वतार लेने से इस झावश्यकता की पूर्ति हुई भौर साथ 
ही साथ हिंदू धर्म के पुराने इतिहास में एक वार पुन भक्ति की शाइवत विजय हुई। 
शास्त्रायं बरने में भी ये सत जन-बोद्धो को अपेक्षा कही भ्रघिक समर्थ सिद्ध हुए। परतू 
कोरे चुद्धिवाद के चक्कर में हो इन्होने अपने झापकों मही फेसाया । उससे भी ऊपर उठकर 
भक्ति की बहुमुखी धरेष्ठता का प्रतिपादन कर, उसे जनता के सम्मुख उपस्थित करना इनकी 
मुख्य विशेषता रही । झास्त्रायं में इनको विजयो का झाधार न बुद्धिवाद था, न युक्तियों की 
भरमार | हृदय के प्रन्तगंत तैल-घारा-सा प्रवहमान अविच्धित एवं भ्रनन्‍्य भगवश्मेम ही 
इतका प्रवल सहारा बना प्रमु के चरणकमला पर समर्पित झनन्‍्य मकित के अ्रतिरिकतत 
लौकिक तथा पारलोौकिक सिद्धि देनेवाला और कोई पदार्थ नही हो सकता--इस तथ्य वा 
पुष्पल प्राण इन सतो को जोवनो तवा वाणों में मिलता है । प्राचीन ऋषि-मृनिया के 
समान दिव्य-प्रनुमृति सपन इन सतो को वाणी वेद के समवक्ष मानी जातो रही है । इनवा 
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पाठ शौर इनके रचगिताप्रो की शगा दक्षिण के देयातयों में व्यवस्थित ढंग में ली 
भा रही है। 


श्रालवारों की जोवनियां 


यहाँ हम 'ग्राद्यार' कहलाते बाले संतों थी जीवनियों तथा गीतों कर यथामाष्य 
>टायन प्रस्तुत बरेंगे । 'प्राद्धवार' घब्द तमिल साहित्य प्रौर पुराने शिलामेसों में उत्तम 
मैतृत्व शुचव "हमारे स्यामी' या उत्तम नायक! के श्रय॑ में अ्रयुक्त हु प्रा है । अनेक विद्वानों 
पे मत में इगढ़ा शर्थ है भगवद्गुणानुभव में मस्त व्यक्ति'। ये गत बारह बहे जाते है। 
इनके ज॑'वन-बृ्तों के प्रापार हैत काल बाद के मिलते हूँ । कई ऐसी वा्ाएं तवा काध्य- 
प्रय है जिनरी प्रमाणिकता भी चर्चा वा विषय रही है। उद्ाहरणायं दो-चार गृद परंपराएं, 
दिव्यमुरिचरितम्‌' श्रादि इसी प्रकार के ग्रंथ हैं। इन संतों को वाथी के अंत साक्ष्य से भी 
बदुत-ुछ इनके जीवनों पर प्रकाश पढ़ता है । इन सबके साथ सम-सामग्रिक शिलाधासनादि 
एंतिहानिय' भामप्रियो की गवेषणा करके तमिस वे. प्रनुमंधान-क्षेत्र के विध्यात मार्गदर्शी लेखक 
श्री मु० राधवैयगार ने, धपने महान्‌ घोष-ग्रंथ “प्रछ्यारक्छ कालनित” में इन भक्त- 
मणियों का समय करीय पांचवी से नौवी भधताब्री तक निश्चित कया है, जो प्राजकर 

बहुमान्य हो गया है। इनका प्रवतारतम् इस प्रकार माना जा सकता है-- 


१. पोयूम ग्राव्यार । 
२. पूतत्‌ झ्राव्यार। 80% है 
है, पेयू* भ्रा्वार । * थे दि 

४, तिरमकछिश । 

४५. मम्‌ प्राह्वार । 

६. मघुरकवि प्राक्वबार | 

७. कुलशेखर भाववार । 

८»* पेरिय श्रावद्ववार। 

€. प्राण्डाछ । 

६०. तोडरडिप्पोडि श्राध्खार | 

११. तिरुप्पाण। 

१९. तिरुमडइ_ये स्‍भाव्वार-न 


यह क्रम प्रसिद्ध ग्राचायंवयं श्री मणवात्द मामुनिगछ के 'उपदेशरत्नमाले! भीत में 
दिया हुग्ना है। इन भाव्यवारों के लिए प्रस्यान्य नाम भी प्रचलित हो गये हूँ ज॑से सम्‌ 
प्राव्वार (जिनका नाम तमिल सधि-नियमों के भनृसार “नम्माव्ववार! बन जाता है) के 
लिए, “श्री शठ कोप, पेरियात्यृवार के लिए “विष्णुच्ित्त', आाण्डाव्ू के लिए योदा या 
'कौदै--इत्यादि । पोयग, पृत भौर पेयू झाद्यवार -तीनों एक्रोइत “मुदल झाव्यारगत्ठ 
(प्रषम तीन प्राव््यार) नाम मे भो चुकारे जाते हूँ। नम्माठ्वार “श्रीवेष्णब-दुलपति' 
के विदद से सम्मानित हैं क्योंकि इनकी रचनाएँ भरी वैष्णव संद्धान्तिक पक्ष झ्वो विशेष रूप 
से भाधार मानो जाती हैं)। इस गौरव के उपलध्य में इनको “'पवयवी' भौर झोप पराव्यारो 
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को 'अवयव' कहने को प्रथा भी चली झ्रा रही है । गुर्परपराओ्रो' के भ्रनुसार झाव्यवार सत, 
विष्णू के शख चक्रायध, झामूषण वाहनादि के आशय माने जाते हैँ, जिन्होंने मानव-जगत्‌ 
के उद्धार के निमित्त इस हेय छरीर को घारण कर लिया । भगवत्‌ सबल्प्र के प्रनुरूप 
विभिन्न जातियो झ्रौर स्थलो में इसका झ्राविर्भाव हुप्ता। भन्‍्य विश्वसनीय सामग्री ने 
अभाव में इनकी जीवन-सवधी प्रचलित कथाग्रों को हम यहाँ सक्षेप में दे रहें है । इनसे 
उनके व्यक्तित्व का थोडा-बहुत परिचय प्राप्त हो सकेगा । 


प्रथम तीन झालुवार 
पोयूगै, पूत भौर पेय भाव्यवार कौचीपुरम्‌, कडन्मल्लें तथा मिलें इन तीनों 
पास-पास़ के स्थानों पर नमश कमल, इदीवर भौर माधवी पुष्पो में विष्णु के शख, गदा तथा 
सदक के भदकरूप में झवतरित हुए । ये तोनो मयोनिजन्मा तथा भादुर्माव ये ही मोगिराज 
भे । इन तीना का मिलन एक विलक्षण सयाग-से (तिरक कोौयिलूर! नामक गाँव में हुआ 
था जहाँ के प्रसिद्ध देवालय की मूत्ति-दर्शनाथ ये पघारे थे । एक अ्धकारमय रात्रि में 
घोर वर्षा से जाण पाने के लिए किसी घर के बाहरी द्वार से सलग्त बैठक में पोयूर्ग 
आ्राछ्रवार शयन कर रहे थे । कुछ समय में 'पूतत्ताछ्वार' भी वहाँ पहुँचे और उन्होने 
थोडी-सी जगह माँगी । पीयूगे ने कहा--यहाँ एक के सोने या दो के बैठने को जगह 
है । दोनो बैठ गये । थोडी देर में एक तीसरे व्यक्ति ने (जी 'पेयाव्ववार' थे) बहाँ झ्ाकर 
झ्राश्नय माँगा, तो उनको उत्तर मिला कि यहाँ एक के लेटने, दा के बेठने झथवा तीन के 
खडें होते के लिए जगह है । तीनो ने वही वेठक में खडे होवर रात बिशाने का निश्चय 
कर लिया । इस सकट-प्रस्त समय में, गाढ़ाधकार में एक प्रौर झदृश्य पुरुष वहाँ श्राया शौर 
इन तीनों में ऐसा समा गमा कि तीमो ने अनुभव किया कि कोई चतुर्थ व्यक्षि उनको 
कष्ट दे रहा है । निविंड तमस के कारण कोई भी एक दूसरे की पहचान ने पाया भला 
फिर चतुर्थ भ्रतिथि का पता उनको कंसे लग सकता थारे बाहरी दीप के न होने पर भी 
प्रपने प्रदर देदीप्यमान ज्ञानहरी दीप जलाबर इन्हाने प्रनुमान कर लिया कि वह अपने 
उपास्य देव हो हो सकते हैँ । उसी स्थल पर एक ज्यानि सडल उन गया जिसके मध्य भगवान्‌ 
गरुडाइढ होकर इनके सम्मुख प्रकट हुए । उनके दिव्य दर्शन से अतिशय प्रानदमग्न होकर 
तीनो पत गा उठे । (दिहवदादि' के नाम से एक सौ पद्म प्रत्येक श्राह्ववार ने गाये हैं; बहा 
जाता है, इन तीनों ने क्दाचित्‌ इस घटना के बाद मिलकर, एक्ग्लौर प्रसिद्ध यांपी सत 
“तिश्मलिश्' आव्यवार से भेंट की, जिनकी कया नीचे दी जातो है। "पोयग शब्द वा 
पर्थ 'दटाक है और धर आक्धवार' का नाम उस तठाक पर आश्रित है जिसमें उन्होंने 
जन्म लिया । “मूत' वा अर 'पचमूत सचालित जीवन! है भौर भूतत्ताव्वार का विश्वास 
था वि अपना भौतित अस्तित्व भगवान्‌ पर ही पूर्णत निर्मर है । पय्‌” वा भ्र्थ 'उन्मत्त' 
है भौर भक्ति की पराका ठा से उन्मत्त होकर गाना, नाचना, राना, हँसना भादि इृत्मो 
के करते रहने से 'पयाव्वार' का यह नाम पडा। 
इन तोनो द्वारा रचित गीतों के भ्न्त साक्ष्य से विदित होता है कि यें समवालीन 
थे। इनको भाषा भैलों अन्य सन्‍्ता वो भपेण्ा पुराने ढंग की है। इनमें अन्य मतों वा 
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उश्येंख गद्दी पाया जाता, जो दूगरे भराछवारों के वाधमय में पर्याप्त मात्रा में विधमान 
६ं। इनका समय परौचडी इतनी दाग उत्तरा्ड भौर छडो शती का धुर्वाद्ध माना जाता है । 


तिरमलिश प्रात॒वार 


कहा छाता है वि इनके पिता भागव ऋषि भौर माता एक देवगुल् जति स्त्री थीं। 
मावा-विता से तिरस्ृत यह पुत्र चतुधंबर्ण के एक व्यक्ति द्वारा पासायोगा गया । बड़े 
दोड-होते, मर्षश्ञास्त्रषपारंगत, तथा सिद्धि-प्राप्त परम योगी के रूप में ये विकित दो उठे । 
इसके पनुग्रह से एक विष्णु--मक्त को 'बणिकृष्णुन्‌र नामक पुत्र की भ्राप्ति हुई भौर भ्रागे 
चलतार यही सुपृत्र श्राद्ुवार का प्रिय पराद-सेवक भी हो यया । जँैन-बौद्धादि मत* 
मतास्तरों का विज्द परिशीनन करके इन्होंने वासुदेव को ही मूलभूत सत्य गान लिया) 
इसी तत्व की ध्यान-समम्वित योग-समापि में ये “निदवस्तिवक्रेथि! (प्रा्पुनिक मद्रास शहर 
के अन्तर्गत एक भाग) में स्थित रहें। जहाँ-प्रवम तीत श्राक्षूवारों ने इनसे भेंट की । 
पहचाहू, तीय॑-फाणा करते हुए ये कांचीपुर पहुँच गये । वहाँ पर इन्होंने भ्रपने यहाँ सेवा करने 
बाली एक बूढ़ी स्त्री को पुनः तझणी बसा दिया । इस श्रदूमुत घदना को सुन कर, उस 
देश के राजा ने प्राटुवार के शिप्प “कणिकफण्णनु द्वारा भ्पता बुढापा हटाने के लिए इसको 
बुला भेजा सावरिण मनुष्यादेशित इस निमस्त्रण दा निरादर करने पर राजा ने इस संत को 
अपने देक्ष से बाहर निकन्न जाने का आदेश दे दिया । जाते समय कचिीनंगरवाधी विष्णु 
भगवान से अपने साय श्राने की प्रार्थथा विरमब्िशे श्रा्धार ने एक गीत द्वारा को, 
जिसके फलस्वरूप थे भो इनके साथ चले गये । राजा ने तुरन्त श्रपना -मदहृदपचार 
समझकर भक्त शिरोमणि से क्षमायाचना की भौर सदेव के लिए इनका दासत्व ग्रहण किया । 
भपनी तीप-बात्रा 'डुस्मकोणम्‌' में समाप्त कर वहीं इन्होंने योग-समाधि में दोष जीवन 
विताया । 'तिदेच्चःदविदत्तम्‌' तथा 'नान्मुकन्‌ तिझवंदादि' नामक इनकी दो कृतियों में इनके 
गमोर तर्व-चिन्तत तथा पाडित्य की कलक विद्यमान है | पल्‍लव राजाप्रो के शासनकाल 
में, सातवी धरती के पूर्व में इनका समय निश्चितु किया गया है।" * .« ४ 
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तमिल प्रदेश के प्राण्डिय राजाप्रों के श्रयौन' -पृथक अमुत्व सम्पन्त एक 
आंसवाधिकारी के पुत्र के रूप मेँ तम्माव्यवार से जन्मे लिया अपने भर पॉडिय वंशो के 
सूचक 'कारिमारन! शब्दसे इनका तिजी नाम रखा“यया यथा। ये चतुर्थवर्ण में उत्पन्न 
हुए, परन्तु इसके छिंप्य “मपुरकवि! एुक ब्राह्मण श्रेप्ठ थे जो भाह्ूवाों में गिनें 
जाते हैँ । कथाओ्रों के अनुसार, जन्‍्म-समय से बारह दिन तक, नस्माकूवार विना कसी 
भूक्ष-प्यास के रहे। किरत्तेग्यविमूद होकर, इनके माता-पिता ने, इन्हें मपे गाँव के विष्णु 
भगवान को भ्रवित करके, देदालप के इमली के पेड के नौले.रख दिया । यदी यह शिशू योग- 
साधना में मरते रहा भौर महायोगीश्वर हो गया। यह भवतारी प्रुरप इस पृथ्वी पर 
केबल पैतोम वें जीवित रहा । केबल पैदोम बपं जीवित रहा । .  -/ 


१. श्राल्वारकल कालमिले, पृष्ठ र६े।. «५ 
३२६ बढ़ी, पूृ० ४०-४७ १ 'यए 
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'मधुरकवि', जिनका उल्लेख ऊपर हो चुका है, जब उत्तरभारत में तीयेयाता कर रहे थे 
तब अयोध्या के निकट दक्षिण दिशा से एक ज्योतिसमूह सा उनका आह्वान करता हुआ 
निकल उठा । इस सार्थक आमत्रण से श्राकपित वह ब्राह्मण हजारों मीलो तर दक्षिण 
फी ओर लौटकर, श्रीर॒गम्‌ मधुरे आदि पुण्य क्षेत्रों को पार करता हुमा भपने ही गाँव के 
निकट पहुँच गया। ताम्रपर्णी नदी के किनारे पर सस्थित देवालय के अन्दर इमली के पेड 
के बिवर में विराजमान झठकोप को उस झुटूर चमकने वाले तेज का आधार मधुर कवि ने 
पहचान लिया । इस तेज पु/ज रूपी योगनिष्ठ नवयुवक को वृद्ध ब्राह्मण ने निजगुरु के रूप 
में ग्पनाया । मधुर फवि की एक ही, गीत-रचना उपलब्ध है जिसमें स्वगुरु सेवा को ही 
अपना चरम लक्ष्य मान्‌ लिया है। वे कहते हे 

“अपने साक्षात्‌ गुरुभगवान के सिवा किसी प्रन्य भगवान को में नही जानता हूँ 
आ्रौर में इनके गीत गा-गावर घूमता-फिरता हैं ।” 
धम्माव्यथार' नाम हमारे श्रेष्ठ स्वामी के अर्थ का प्रतिपादक है। 'हमारे श्रेष्ठ स्वामी! 
यह श्रीवैष्णवमतानुयायियो ढवारा आदर भौर स्नेह सूचक चिह्न के रूप में दिया हुआ प्रचलित 
नाम है। शैशवावस्था में 'शठ' नामक वायु पर, जो मनुप्यो को पीडित करता है, प्रपना कोप 
दिखाकर उसे भगाने से, 'शठकोप' का नाम उन्होने प्रा लिया । 'बकुछ प्रुष्पो को धारण 
करने से “वकूछाभरण़न', अभ्रन्य मतवालों पर विजय प्राप्त करने की क्थाझ्रो के कारण 
'पराकुश' प्रादि विरुदों से भी ये सुसपन्त हें। भाव्यवारों में सबसे महान माने जाने दाले 
नम्माव्रवार की कृतियाँ चार हे । इनको चार वेदों के समान प्रामाणिकता प्राप्त है। ये 
है. .---'तिरुवायूमोत्ि, 'तिरुविरुत्तम्‌! 'तिसरवाशिरियम” और 'पेरिय तिस्वदादि' । भाछवार 
सतों के ग्रीत-म्ेग्रह में एक-चौथाई से अधिक माग इन चार इतियो का है ) प्रथमोक्त 
शति के अतिरित्त अन्य गीतो के नाम उनमें प्रयुकत छदो के हैँ । 'तिरवायूमोछि' नाम का 
अर्थ है 'दिव्य वचन! । १००२ पद्मा का यह बूहत सपग्रह, जप लघु गीतो में साथ झाव्वार 
के विभिन प्रध्यात्म-अनुभवो वा परिचायक है । श्रोवेष्णवद्न के भ्रतिपादन में प्रमाण- 
स्वसूप इन दृतियों की पक्तियाँ अधिकाशत उद्धृत की णाती है । मधुरकवि भ्राव्यार 
द्वारा अपने गुर की स्तुति में लिसे गये एक ही गीत का बाम्म 'केण्णिनुणझिदत्ताब! है। 
इस दो गुरु-रिप्य सतो का वात सातवी छाती का प्रथम चरण माना जा सकता है | 


फूलशसरालवार--- कं 


ये 'चेर' बेशोदभव राजा ये । प्रपने प्रगाढ भगंवत्‌ प्रेम के वारण इन्होंने राजभोग 
वा त्याग वर दिया। सप्त गोवाकार प्रचोरों मे परिवेष्टित श्रीरदगम्‌ के विशालकाय देवानय 
के प्राद्वण में प्रभु वी भवत मटलियों में सम्मिलित होवर नृत्य-मजनादि से द्रवित्त जीवन को 
ही इन्होने परम लक्ष्य समझा प्रौर वही प्रर इन्होंने भपने जीवन का उत्तराद्ध बिताया | ये 
बाल्यवाल से ही श्रीवैष्णद मत वाले भागवत जनो वा चढ़ा प्ादर-सत्वार डिया बरते 
थे। कहा ज़ातो है वि एवं बार खब उनके प्रमात्य लोगो ने एक रत्तमाला वी चोरी का 
अपराध वैष्णय भक्तों पर लगाया, क्योंकि इन सम ही राजा की शासार विमृष प्रवृत्ति 
का मूल शारण समझा जाया था, तव इहोते स्वय शपथ ली दि भगवत-मत्त लोग ऐसा 
बाय कदावि नही यरेंगे | इसे साक्म में इन्होने भ्पने हाथ से एक सर्प रखे हुए पड़े बे भदर 


१३८ भारतीय याहित्य * [वर्ष ५ 


द्वाथ झातइर उसे बिना मिगी द्वाति के पर निशाल लिया । रामायतार पर इसकी बड़ी श्रद्धा 
थी । जनधत्ति है कि एवं समय जब ये रामायण का व्याश्यान सुन रहे थे। पौर उसमें रावण 
द्वारा सीतापहरण का प्रगंग प्राय, सब तन्मय होतर इस्दोने भ्रपना छल्ले दिवाल लिया 
श्रौर श्रपती सेनाप्रों को तुरत्त राम की सहायता के लिये प्रस्थाव करने या ग्मदिश दे दिया । 
मंत्रियों से काई प्रवार कै प्राधयसन मिलने के बाद ही दसको धानि मिली । इनकी रचना 
ओ्रेग्माछ तिग्मोछ्ि' में रामकया के प्रसगो पर हृदयग्राही गीत सम्मिलित है | इनका समय 
झाढठपी घदी के निकट निश्चित किया गया है । 
पेरियालवार तथा झ्ाण्डालः * 
प्रेरियात्षयार प्रौर उनकी स्वीहल पुत्री 'प्राण्डाद/ की जोवतियाँ परध्पर संबद्ध 
है, जैसे नम्माझवार तया मथुरकवि झ्राछ्ुगार की । पेश्यिल्यार का निजी नाम विष्णु- 
वित्त! था भझौर ये अपने वागस्थान “*श्रोविश्तिपुत्त्र' वो मूि बटपत्रशायी के कैयर्य 
में श्राजीवन तत्पर रहें। नित्यप्रति ये इप्टदेव पर पुप्पमालाएँ चढाते थे, इसके 
लिए एक पुष्पवादिका का भी इन्होने प्रव्ध नर रखा था। बहा जाता है कि एक दिन 
इंग बगीचे में तुलमीवन केः मध्य एक झति सुदर नवजात बालिवा इतकों पी मित्री श्रोर 
पिदीचित परमवात्मल्य से इन्होने इसबा पालन-प्रोपण दिया | और वाशूशबित-दायिनी 
अरे देने घाले 'गोदा”' नाम से इस कन्या को विभूषित किया । पालित पुत्री भगवनुन्प्रेम 
में इतनी तीच्र हो गई नि अपने को साक्ष[त्‌ श्लरी विप्णु मगवात की हो वस्तु सममने लगी । 
अन्य मनुष्यों से सम्बन्ध उसको संचिकर न था । लिन कुसुम मालाप्रो को प्रतिदित झपने घर 
में विष्णुचित ने भगवान के भलकार निमित्त तैयार किया था, उन्हें पिता वी प्रनुपस्थिति 
में गोदा स्वयं पहना वरती और दर्पण में देखा करती शि यह माला भेरे पत्तिस्वामों के 
लिए सुदर लगेगी कि नहीं | पिता श्रपनी क्या की भूल जाने बिना हो देवालय-मूर्ति 
की इन मालाओं से अलशूत करते रहे । पिता को पुत्री के अपराध का पता तब तसगा, जब 
गोदा का एक केश पुष्प-माला में लगा हुआ मिला ।उस दिन उन्होंने भगवान को माला 
नहीं समर्पित की पर॑तु बहुत चिंतित होकर सो गये । भाद्धवार से स्वप्न में मगवान ने 
स्वर्य आविमूत होकर भाला-सपर्षण में प्रतराय का कारण पूछ लिया शौर भगवान्‌ ने 
बहा कि तुम्हारी पुत्री द्वारा पहले पहली हुई मालाएँ हमें विश्येप:प्रिय हैं श्रत: उत्हें है 
कल से लाना । उस दिन से विष्णुवित्त उन्ही मालागों को ले जाया करते जो भपनी निजी 
शुणाय के रत्यपय भोद के केयमासव्मीरएन से को दुगुरी अतविद चुरीमत हो उठती थी १इस 
घटना के पश्चात्‌ योदा, “चूडिक्क्रोडुत्तारू' (जो भगवान की प्रपती घारण की हुई मालाएँ 
देती हैँ) तथा 'झाण्डादू' (भगवान को भी वश्ष में करने वाली) नामी से विस्यात हुई । 
विष्णुच्िित के जीवन में एक अन्य महत्वपूर्ण प्रसग उल्लेंसनीय है. । एक समय 
श्रीवल्लभ नामव पाण्डिय राजा ने अपनी प्रधानपुरी भधुरे में एवं विद्वतू समा झआमच्रित 
बी, जिस में भाग लेकर लोकातीत परतत्त्व वा स्वरूप निर्धारित करने बालो को एक 





३, “गोडा' दाब्द के विभिन्‍न पध्र्य दिये जाते है, परन्तु श्लो राभानुजयतिवर के समय 
में विरचित “दिव्य सूरिचरितग्‌' नामक ्रथ में इसी झाशय की निष्पत्ति विद्यमान है । 
£  (दिलिए, भाक्यारक्तू कालविले, पृ० ६६) 


अप्रेल-जुलाई १६६०] आव्यवार सतो के गीत १३६ 


चढ़ा पुरस्कार देना उन्होने घोषित किया । विष्णुचित्त स्वत बडे तक वितर्क करने वाले 
विद्वान न थे अपितु, इनके नित्याराधित विप्णुदेव श्रतमंन में विराजमान होकर संदा 
प्रेरणा देते रहे कि तुम इस विद्वत्‌-गोप्ठी में जाकर, मेरा परतत्त्व रूप स्थापित करों | इस 
प्रकार रहस्य रूप से निमत्रित होकर, विष्णुचित राजसभा में चले गये। विद्वद्ध भक्ति 
फैलने वाले इनके सान्निध्य में पडितो की ईर्प्या भरी युक्तियाँ निसार सिद्ध हुई । 
प्राव्वार के मुख प्र व्याप्त दिव्य काति, उनकी आँखो के असाधारण प्रकाश--इन सबने 
राजा और सभासदो को पुरी तरह वश्च में कर लिया! परम उपादेय और अतुलनीय 
तत्त्व वासुदेव ही है श्ौर इनको प्राप्त करने का विशिष्ट उपाय भक्ति-मार्ग ही है--इस प्रकार 
विष्णुचित्त के अपने विपय प्रतिपादन समाप्त करते ही, प्रुरस्‍्कार की थैली इनकी ओर 
भुंक गयी । पाडिय राजा ने इस विजय के उपलक्ष्य में एक उत्सव मनाया। कौतूहल- 

प्रदर्शनाथं, सत को एक ग्रलकृत हाथी पर विठाकर सारे सगर का 'परट्ठण-प्रवेश” (बारात) 
सजा ने किया | उसी समय, आछवार के सम्मुख भ्रतरिक्ष में गरुडारूढ भगवान प्रकट हो 
गये भर उनकी दिव्य-मगल-शोभा से प्रफुल्लित भक्त के मत में चिता जाग उठी 
कि यह पौंदय-प्पत्ति कही दिगड ने जाय । सहया ये प्रा्थेना करने लगे कि यह सौंदर्य 
चिरजोवी हो भ्रौर भक्त जन इसकी रक्षा में तिरतर वास करें इनके गीत को प्रथम दो 
पक्तियाँ इस प्रकार हँ-- 

“यही हमारी विनती है कि अनेक वर्ष, अनेक सहल्ल वर्ष, अवेक करोड, शत सहस् 
वर्ष श्ञोभायमान रहे आपके चरणों का सौंदर्य और उनका रक्षक वल,, है मल्लो को 
जीतनेवाले नील मेघश्याम |” (पेरियाब्यवार तिशमोछि, १, १) 

असीम वात्सल्य से भगवान को भी मगल वामनाएँ अधित करने वाले बुहत्‌ 
पितृभाव के कारण, विष्णुचित्त का नाम पेरियाव्यवार' या “महदाव्तूधार” पड गया । 

मधुर नगर में प्राप्त स्वर्ण शाक्षि को अपने इप्टदेव की सेवा में ब्रधित करके अपने 
गाँव 'भोविल्लिपुत्तूर' में विप्णुच्चित्त निवास करते थे। उनकी पुत्री, श्रपने झनन्य 
भगवत्‌-प्रेम के कारण, मनुष्य-समाज में विवाह कर लेने पर धिकशारदी थी और 
विष्णुचित्त इसके सबंध मे बहुत चितित रहा करते थे दि बसे इस वन्या वा ब्याह हो । 
एक दिन भगवान ने स्वय उनके स्वप्न में श्रावर कहा कि मरे तुम्हारी पुत्री से पाणि- 
प्रहण करने में वष्दी प्रसन्‍तता है भौर उन्हें मेरे श्रीरज्ञ मह्मक्षेत्र में मेज दो ॥इस दंवी 
सुझाव वे झनुसार श्रीविष्णु चित्त अपनी पुत्री तथा अन्य बघुजनों के साथ लबी यात्रा 
करने शरीर की पुण्यभूमि में प्रविध्ट हो गये । उन्हाने वहाँ वे वृहत्‌ देवालय की मूर्ति 
से आण्डाछ वा साक्षात्वार कराया । और वही भगवत्याभिध्य में भलौविक प्रेम परिचालित 

कन्या प्रतर्धान हो गयी। सीमित अस्तित्व वात्ली पत्रों श्रेम-पराक्षाप्या से असीम 
भगवतू तत्त्व में विल्लीन हो गयी ।* कृतइत्य होने पर भी 'पेरियाब्यवार' दुहितृ-विरह 
से सिन् हो गये । अपने प्रिय 'वटपत्रशायी” को सेवा वरते हुए इसया वैजुठबास 
हो गया। है 





४. मूल तमित ग्रयो में बही भी इस बयन का झाषार नहीं है कि देवदासों प्रथानमार 
प्राष्डछ' भगवाद को सौंपी गयी । 


१४० भारतीय साहित्य [वर्ष ५ 


वेरियात्युवार वे बुल ४४० गीत 'वेरियाछवार तिदमोढि मामवा दिव्यप्रबध' 
ये भाग में सगृहीत है । झराण्डाब्ट वी दो इतियाँ 'तिद्प्पाव' तथा “नाहिचयार तिदमोद्धि' 
है गिनमें कुल मितावर १७० पद्य सम्मिलित हैं । पिता पुत्री दोनों का समय इनकी इवियों 
ये अ्रत साक्ष्य पर झ्राठवी झती था पूर्व भाग निरपित विया गया है । 


तोडरंडिप्पो्डि, श्रालुवार 


'तोडरडिप्पोडि' नाम वा श्र्य है 'मगवद्‌दास जनों की चरण-रज | प्पने को 
अन्य भगवत्‌-भक्तो वी पद-रज बहने में इसवी प्रमिझचि यो। इनवा जन्म स्थाने श्रीरज्ञ 
नगर के पास 'मण्डज्ञू,डि' नामक गाँव था । “विप्रतारायण” इनवा निणी नाम था । श्ौर 
ये भास्त्रादि में पाडित्य प्राप्त वर चुवे थे । श्रीरद्ञम में ही एक तुलसीवन वनावर, 
श्रीरज्ञ भगवान को प्रतिदिन पुप्पमालाएँ समपित करने वे' इबर्य॑ में ये निरत रहा बरते 
थे। कहा जाता है वि एक बार दुर्माग्यवश इनको एवं वेश्या के मोह-जाल में पडकर मुछ 
समय तब कामात्रात जीवन यिताना पडा | बई कस्ट अनुभव करने वे वाद सगवान वी 
दया के फलस्वरूप इनकी भाँखें सुल गयी शौर फिर से ये अपने भगवदनुराग में सुदृढ़ 
हो गये | इनकी दो रचनाएँ है >-'तिरुमाले ('प्रात्मनिवेदन! बरने वाले ४५ पद्म) 
तथा 'तिर्प्पकद्ि एलुचूचि! (१० पद्म वा सूप्रभात गौत) | इनका समय पआ्लाठवी सदी 
का प्रथम चरण मानना उचित है | 


तिरप्पाणालवार 


श्रौरज्म के समीपवर्ती 'उर्पूर' माँव में 'धाणन' नामक पच्रम वर्ण की जाति विशेष 
में इन्होंने जन्म लिया । पुराने काल से 'वराणन” जाति वी गिनती तमिल नाडु वी भरच्छी 
गायक-मडलियों में थी। तिहुप्पाण नामक यह भच्त झपनी जानि की स्वामाविवा संगरीत- 
म्मज्ञता के साथ भगवद्‌ भक्ति विषयक पद रचयिता वे रूप में विख्यात हो गये । भस्पृष्य 
होते के वारण, कार्वेरी नदी वे तट पर सस्थित श्रीरज्भनाथ के मदिर में उनको प्रवेश 
न मित्रा । फिर भी ये नदी के उस पार रहकर नित्यप्रति तन्‍्मयावस्था में भन्तिल्‍्गौत 
गाया करते थे । एक दिन मदिर के विसी पुजारी ने जो भगवान के प्रभिषेक के लिए नदी 
वा जल लाने गये थे, रास्ते में पडे हुए इस अछूत पर पत्थर फंववर उसको घायल भी वर 
दिया। सच्चे भक्त पर चोट लग गयी भ्ौर उसका प्रभाव भगवान की मूत्ति पर भी 
पड़े बिना न रहा । उसी रात देवालय के मुल्य तपस्वी पुजारी 'लोदसारग' नामक ब्राह्मण 
श्रेष्ठ के स्वप्न में श्रीरज्नाय भगवान में आविभूत होकर, उन्हें समझा दिया कि 'ततिरुप्पाण 
को की गई हानि वास्तव में मेरी ही हानि है प्रौर उ-हाने झ्ादेश दे दिया कि उस परम भक्त 
को भपने दी कघो पर विठाक्षर उचित सम्मानपुर्वक देवालय में अर्चामूति के सम्मुख 
पहुँचा देवा । दूसरे दिन यह भत्यज भक्‍त-छ्िरोमणि “लोक्सारग” मुनि की पीठ पर 
प्रार्ढ होकर, मदिर में भाये। श्री रझुनाथ प्रमु के पादादिकेश दिव्य साक्षात्वार में 
ये तल्लोन हो गये और भ्रनुभूति बी चरम-सीमा में पहुँचफर, उसी प्रनत भगवन्‌-पस्तित्व 
02528 के (5388 पद्म बाला एकमात्र योत 'पमसनादिषिरान' (जिसमें भगवान 

डा न है) इसी समय का गाया हुझ्ना कहा जाता है। ये भ्रन्य 


अप्रैल-जुलाई १६६०] प्राव्वार सतो वे गीत १४१ 


पाछुवारों वे समवालोन प्रतीत होते है प्लौर झनुमानत: इनका समय झाठवों शी वा 
प्रथम भाग कहा जा सकता है । 


तिरुमंंगे झलुवार 
चोछ राजागो के प्पीन 'तिरवालि' या “मर्ग प्रदेश वे श्रधिपतियों के वश में 
बीौर संनिको को जन्म देने वालो वल्ूछर' नामक जाति में ये उत्पन्त हुए । कासत्रम में ये 
बड़े शूर-बीर नेता तथा चोछ राजामो के दइनायरो में एक बन गये । 'कलियन', 'नीलन' 
दोनों इनके निजी नाम थे | इनवा विवाह एव वेद्यव-श्रेष्ठ तवां परम भागवतोत्तम्र की 
पुत्री 'कुमुदवल्लि' से हुआ । वधू उच्चकाटि को वैष्णव भक्तिमती थी झौर इनवे' सपक से 
कलियन' भी परम वैष्णव-भक्त हो गये । भ्रप्ठोत्तर सहस्न भागवतजनों को निश्यप्रति भोज 
देन वाले कैकये में इन्होने अपनी सारी सपत्ति व्यय वर दी | यद्दी नही, उप-राजा की हैसियत 
से चोछ सम्राट को दिये जाने वाला धन भी इन्होने इसी वार्य में लगा दिया जिसके कारण 
इनको कारावास भी सहना पडा । कहा जाता है कि वदीगृह में इनकी प्रा्थनाएँ सुनकर, 
भगवान विष्णु नें स्वम इनको एक जगह दिला दी जहाँ वाकी शुल्क चुकाने लिए वाफी 
सपत्ति मित्रो और जिसे सप्नाट को अदा करवे इन्होने छुटकारा पा लिया | पुन भक्त- 
भागवतजनो के सतपंण कैकर्य सभालने के लिए इन्होने धनी पथिकों का लूटने वा व्यवसाय 
अपनाया । एक दिन विशाल राजमार्ग में कोई नव-विवाहित वर अपनी सर्वाभरण-भूषित 
पत्नी तथा शेप परिजनों के साथ जा रहा था, तिरुमग अपने साथियो सहित उस मडली 
पर दूठ पडा । इन्होने उनके सारे द्रव्य लूटकर गठरियों में वाघकर रखा पर लुठेरो को उन 
गठरियाँ उठाना अ्सभव हो गया । चकित मुद्रा में तिरुमग ने दूल्हे से पूछा--'क्या कसी 
प्रत्र-पाश में तुमने मुझे डाल दिया ?” युवक दुल्हे ने हँसक्र उत्तर दिया कि आग्नो, इस 
प्रश्न क। उपदेश तुम्हें भी दे दूः । तुरन्त लुटेरे को अपने गले से लिपटा कर इन्होने पडाक्षर 
सहित तिरुमत्र (ओ नमो नारायणाय”) का उपदेश सुना दिया । इस मन्ोच्चारण के साथ 
इनकी सुप्त झ्राध्यात्मिक चेतना फिर जाग उठी और ये भगवान की गरिमा समभाने वाले 
गीत वही रचकर गाने लगे । उनके समक्ष खड हुए वर-वधू सब अ्रतर्धान हा गये झौर 
अंतरिक्ष में लक्ष्मी समेत विष्णु भगवान ने गरंडारूढ होकर इनको दर्शन दिया | 


श्रपने उपास्य देव द्वारा इस प्रकार विए हुए निदंतुक-क्टाक्ष को वारम्वार इतज्नता 
पूर्वक स्मरण करके सभी विष्णु मंदिरों का प्रयेटन इन्होंने ढिएा और उनकी क्िशिल 
गर्चामूतियों पर विविध चित्ताह लादकारी गीत रच दिये। श्री रडगम के महदाबार देवालय 
की पूजा पद्धति में नम्माव्वार के गीतों का पाठ एक झविभाज्य भ्रम इहोने बना दिया 
शौर इस मदिर के बाहर कई मील लम्बी प्राचीरों को बनवाने का श्रेय इनको ही है । 
कहा जाता है कि इसका खर्च सभालने के लिए इन्होने नागपद्धिटन के बुद्ध विहार में स्थित 
सूबर्ण प्रतिमा को लूट लिया । पाण्डिय राजा के प्रदेश में तिरवकुरूगु्टि' क्षेत्र पर भगवत 
सेवा वरते हुए इनका देहावसान हो गया । इनका समय झाठवी सद्दी का मध्य भाग ह्दो 
सकता है इनकी ऋृतियाँ हँ-- पेरियतिखूमोत्टि' (१०८० पद्मा का सग्रह), 'तिरुककुरुताडकम्‌! 
(२० पद्मावती) 'तिर्वदुताइकम' (३० पद्यवाला) 'तिरुएल्लुरररिर्क्‌ के (एवं ही गीत) 
शिरिय तिहमडल” (एक ही गीत) तथा 'पिरियतिरुमडल (एवं ही गीत) 
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भागवत भ्रयवा श्री बेष्णवकुल 


बहने को प्रावश्ययता नहीं वि श्राछझवार सतों ये भक्ति-प्रचार ने पामाजिव, 
घामिक एवं दार्नितत क्षेत्रो में श्रमिट प्रभाव छाड दिया | भक्ति वे भावमय ग्रया-अवाह 
में वर्मकाण्डियों दो प्राडपर-प्रदर्शन प्रौर वृद्धिवादियों वे तकं-वितर्कों टिवा ने सबे । 
श्रौपचारिक मत्र-तत्नी वी भ्रपेक्षा भक्ति, श्रद्धा आदि धर्म वे साराय-मूत तत््वों पर लाग 
भ्रधिर ध्यान देने तगे। ब्राछलवारा में ब्राह्मण, क्षत्रिय, झूद, पचम-प्तव जातियों बे 
प्रतिगिधि समित्षित थे झौर ये वेयल भक्ति यो ही सब कुध्ठ मानने वाले थे। इस दशा 
में जाति-पांति के भेदों, उच्च-नीच वे भावों पर मारी धकता लगा। इन सतों वे समक्ष 
एक ही कुल की गणना थी शोर वहया श्रोवेष्णव भक्तनचुल” प्रथवा 'मागवत शु्ला 
श्री मन्नारायण का नाम सर्वोतिन तथा उनके भत्त गणों में समिल्ित द्वोना ही मनुप्य वा 
चुलीनता प्रदान वरने वाला है। इस नारायण-मत्ति वल्पतद वा वर्णन तिएमर्ग भ्राछवार 
ने इस प्रवार किया है -- 


“जो पुज्ञ देता है, गपत्ति दान वरता है, भत्ति वे वप्ठो को भिटा देता है, 
उच्चतम स्वर्ग लोक दिसाता है, सुवमय इहतोकानुमव दिलाता है, भ्रात्मवल तथा प्न्यान्य 
देता है, जननी की अपेक्षा श्रघिक हितकारी है--वह कल्याणमय दब्द मेने पहचान लिया, 
और वह है नारायण” का नाम” “तिरुप्पाण भाझवार नीच से नीच पचम जाति में 
उत्पन्न भक्त थे फिर भी उनकी श्नुराय विश्विप्टता के परिणाम स्वर्तप उच्च से उच्च 
कुलीम पर सवार 'होव'र 'मुनिवाहन बहलायी तोइरिप्पोडि ग्राछृवार, जो भ्राह्मण थे, 
कदायित पूर्ववर्ती 'तिरुष्पाण” को जीवनी से प्रभावित होकर, श्रोरडगनाय प्रमु की 
प्रशंसा में कहते है कि श्रपनी भत्त पमडली में ये बोई भेद ही तही मानने वाज़े है 
प्रप्युत अछूता का भी ब्राह्मणो की समानता प्रदान करते हैँ अगर इनमें भक्ति की भलक 
हा' | पता चलता है कि उन दिनो तमिल प्रदेश के पृण्य क्षेत्रों में, विशेष रूप से थ्रीरडगम्‌ 
के विश्ञाल मदिर में प्रपना सब बुछ त्याग बर केवल मत्ति रसास्वादन के चरम लक्ष्य 
से ही प्रेरित मडलियाँ थी जो माम-प्रकीतन, भजनादि में निरत होवर समय बिताया 
करती थी। कुलशेखर ने जो चोब्वराजा थे, अपना समस्त राजवेभव छोड इन मत्त 
ग्रीष्टियों में समिलित हाता ही अधिक श्रेयस्कर माना। अपने गीतों में इसी मह॒दाकाक्षा 
की वे प्रवट कर देते है :--- धि 


“मगवान श्रीरडगनाथ के पावन प्रागणवासियों के आनदमय महान्‌ भक्त जन 
मडली या देख क्सि दिन में उस्ती के साथ रम जाऊं ?! (वही मेरा जम का सार्थक दिन 
होगा) ।* झ्राज भी 'भागवतकुल” ही श्री वैष्णव समाज में एक मात्र कुल माना जाता है ॥ 
जब एव दाक्षिणात्य वेष्णव अन्य वैंप्णवा को भ्रपता परिचय देता है, तब एक ही दब्द 
से काम पूरा करता है-- 'मैं दास कुल (मगवत्‌ सेवा करने वालो के बुल) का हूं ।? 





५, (पेरियतिस्मोक्ति १, ६, ) के 
६ (तिझुमाले, ४२-३) 
७. [(पेएमांदू तिब्मोकछि, १, १०.) 
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धंम शौर दर्शन पर आ्ालवारों का प्रभाव - 
श्री वैष्णवंधर्म झौर दर्शन सर्वेया झव्ययार सनतो वी ही देन हूँ । मुस्यत ये संत उत्तद 
भक्ति प्रमृत वाणी से विभूषित कवि थे प्रौर इनवी पदावलियों में निहित तरवों या सपा- 
दन तया प्रचार नाथमुनि से प्रारम होनेवाली गुर परम्परा में सम्मिलित यामुनाचार्य, 
रामानृजाचायं, पराशरभट्ट, पिल्लैलोबाचार्य आदि झाचायों ने विया ! इन्हीने वेदो- 
पनियदा में प्रतिपादित सिद्धान्तों को इन सत सूक्तियो के प्रमाण से पुष्ठीकरण करवे' अपने 
अपने व्याख्यान द्वारा सस्दृत वेद और तमिल बेद, दोनों का एक्त्व स्थापित विया। 
नम्माछ्वार की इृति 'तिश्वास्मोक्ठि' पर लिखी हुई “भगवत्‌ विपयम' नामक बृहत टीका 
मूलत झाचायों के दिए व्यास्यानों वा सग्रह है। झाचार्य रामानुज की महान रचना 
री भाष्य' मे प्रतिपादित सगुण ब्रह्मम्‌ तमिल बेद में वरणित तत्व है, यद्यपि तके रीति 
में शबर के मायावाद वे सइन में वह प्रस्तुत विया गया है । आवारा के भक्ति सदेश 
की उदारता थी रामानुज द्वारा और भी विद्यद तथा व्यापक बन गयी । इन्हाने सासारिक 
जीवों के लिए अपना सव कुछ त्यागकर भगवान की शरण में जावर उसी पर निर्भेर रहने 
मा 'मरणागति' या “प्रपत्ति/ मार्ग दिखलाया और यह हर बविसी के लिए सुलभ-साध्य था 
चाहे वह्‌ कसी भी वर्ग परिवार या जाति का क्या न हो । इस सिद्धान्त वी उदारता, इसकी 
अत्यस्त श्राचीनता को मन मे रखते हुए, बहुत ही झाइचयजनक प्रिद्ध है भोर इसके प्रचार से 
निम्न जातियों का जो सामाजिक उद्धार समव हुम्ना, वह भारतभूमि में निश्चय ही 
एतिहासिक महत्व रखता है । आचार्य रामानुज अपने देनिक जीवन में अक्ति-सिद्धाग्त का 
साक्षात्‌ उदाहरण जनता के सामने रखने वाले भी थे । श्री वैष्णव भत्ता मे न शूद्र, झौर 
ब्राह्मण झ्रादि के जाति-भेद इन्होने न माने, वरन्‌ भक्ति को ही सर्वप्रथम स्थान दिया। व्याघ- 
जाति के एक नैता इनके अत्यन्त प्रिय शिष्य बने श्रोर कहा जाता है कि ये प्रतिदिन कावेरी 
नदी मे समान करने के उपरात, इनके कथे पर अपना हाथ लगाकर पैदल घर लौटा परते, 
यध्पि अन्य ब्राह्मण लोग इस काय की निन्‍दा करते थ। सवम विश्ञिप्ट घटना यह है कि 
गूढतम रहस्य माने जाने वाले मत्र 'ओ नमो नारायणय' का उपदेश, झ्नक कठिन परीक्षाआ 
के पश्चात्‌ इन्होने अपन गुरु से प्राप्त किया, पर फिर भी जनता के सामने तुरन्त उत्ते घापित 
कर दिया । यथपि गुरु ने इनको चेतावनी दे रखी थी कि इस रहस्य का उद्घाटन नरक में 
पहुँचाने वाला पाप है, तो भो इस्होने उदारभाव से चाहा कि समस्त लाक मक्ति क मार्ग 
पर चलें, भल ही अपने एक मनृप्य को नरक की प्राप्ति हो । 
यह रपप्ट है नि भारतीय इतिहास में जन-णीवन पर उदार दुष्टि डालकर उसका 
उद्धार करने वा सबसे पहला महान्‌ प्रयास झात्ववारा का आदोलन ही था । इनके द्वारा 
उन्मृत्त किए हुए भक्ति प्रवाह से दक्षिण हो नहीं, वल्कि उत्तर भारत भी रस सिक्त हो गया। 
यह प्रसिद्ध है कि आचार्य रामानुज की परपरा के राघवाचार्य दक्षिण से आकर काशी में 
रहा करते थे और इनसे रामानन्द ने दीक्षा पा ली जिनके शिष्य-प्रश्निप्यो में रैदास, नरहरि, 





८ कर्ण सावज्गराव तप्वाष्ाटड$ ० वाताया शिष्रोठकराफ़ | 43. * पार 
इ०एण पाए ७ फरारढ )0567 ८35८5 १० 'रशाएी आपात ऐप्ते 35 णी छश्टछा 
अबोपट का पाल ॥5079 ण गशावय 7 


१४४ भारतीय साहित्य विष ५ 


तुजसीदास प्रादि उत्तर भारत के प्रभुस संत झाते है । सच है जि. रासानरद ने अपना एव 
अलग “रागी संप्रदाय” चलाया परतु सारांशतः यह अपने गुर द्वारा प्रात्त उदारधीन सप्रदाय 
यो उत्तर-मारत की सपर्पमय परिस्यिति तथा समय के झनु कूल भर उदार बनाने मा प्रयाग 
मात्र था। पुष्टि मार्यीय भक्ति पदति भौर उसके श्रप्टछाप वविगण, प्रादगारों की पर्रपरा 
से बहुत बुद्ध प्रभावित हे वर्योति इस सम्प्रदाय के वार्ता-प्रथों में इनकी वयाएँ मिलती है । 
जितने प्रन्य चैतन्य, विष्णुस्वामी, निया श्रादि बैण्यव संप्रदाय के संत उत्तर में पह्लवित 
हुए, ये सर किमी ने विसी प्रथ में प्राचीनतम श्री वैष्णव संप्रदाय के प्रनुयायों सावे जाते 
रहे है । 

+ 
नयी चितनधारा एवं नये समाज के जम्मदाता प्राछूवार संत स्यये मानासपैण 
सम्मानित हो गए । हम यह चुके हैँ वि इनकी दिव्य मूक्तियाँ श्रीजेष्णव धर्म नया दर्शन का 
मूलप्रमाण मानी जाती रही हैँ । इनवा सतत प्रयोग देवालयों में प्रौर सामाजिक जीवन के 
विभिन्न प्रमगो में हुप्मा वरता है। भन्दिरों में विशेष उत्मय ममय पर हो नही, प्रत्युत 
तिलप्रति प्रात , मध्याह्न तथा सायवालीन पूजा-विधान में इसका गाया एवं प्रविभाग्य 
अंग है । हरएक श्री वैष्णव परिवार में होने वाले पुत्रोत्तत, परिणय, मरण श्ादिसे 
संवधित सत्थार तमिल वेंद-पाठ के बिना भघूरा ही समझा जाता है । प्राद्ुवारों की प्रतिं- 
माएँ सय देवालयों में पुराने बाल से ही स्थापित हो चुकी है शोर इमके पृथर्‌ उत्तव भी 
मनाये जाते हैं। दक्षिण की: इस प्रवार प्रचलित पद्धतियों का स्वरूप द्रजभूमि में भी युन्दाव्त 
क्षेत्र पर कद्दीव "एक सौ वर्ष पूर्व प्रात: स्मरणीय पूज्यपाद श्री रंगाचार्ये जी द्वारा सस्याधित 
श्रीरद्भनाथ भगवान्‌ के विशाल मन्दिर में मी दर्शनीय है । 


साहित्यिक विशेषताएँ 


विधिध अनुभूतियों का भेंडार 2... 75 ० ह 

भ्रा्््थार सतो के चार हजार पद्म उनके पद्चात्‌वाली सदियों में 'लालामिरदिव्य- 
प्रबंध! नाम से एक्रशित हो गये । 'द्राविड-वेद-सागरम्‌' के नाम से गोरवान्वित यह गोत- 
सग्रह न केवल श्रीवैष्णव घमम भोर दर्मन का मूलग्रथ है, पभ्रवितु साहित्यिक दत्टि मे एक 
अमूल्य निधि भी है । इसके रचथिताओ में भपनी हृदय वीणा से अध्यात्म भनुमव-जन्य विविध 
नाद निवाले हैं। इन गीतों में निस्गंठ. भनिरस ही सर्वेप्रधान है, पर उससे संबद्ध 
अन्य प्रेम, वात्सल्य, कंणा आदि रसो का भी प्रास्वादन पम्िलता है। नायक-नायिका, 
पिता-पुत्र, गुद-शिष्य, स्वामी-सेवव झ्रादि विविध सम्बन्ध इन सतो ने ईंड्वर से स्थापित 
किये, शिनवे कारण विविध भावों की भभिव्यजना हुई है । विश्ेप रूप से नायव-नायिका 
पद्धति इन गीतो में स्थान पा चुकी है जिसके बारे में प्रोच्चे विचार होगा । बस, यहाँ 
पर इतना बवहेंगे कि प्रेमी के जीवन में जितनी _ सूदमातिसूक्ष्म मानसिक एव हादिक 
दवाएं द्ोती हे, उन सबका मर्मस्पर्शो प्रस्तुतीकरण इन पदावलियों में विद्यमान है। 


मक्ति-गीतों में पाये जाने बालें तत्त्व तथा भाव-सम्बन्धी दोनो प्च, हमारे 
न्स्म्बन ग पद्ष, 

थ्‌ / में भत्यन्त प्राव्षक ढाँचे में लि हे हुमा: 

द्राविड-वेद” में भत्यन्त के ढर्चि में धस्तुत है । उच्च कविता की विवनक्षणता है कि 


गु +.&. 5 
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शुष्क तत्त्वों को भी वह अनु भूति के रूप में या अनुभूतिभय प्रसभी में उपस्थित करती है। 
इन गीतों में श्रोगनारायण वा परवस्त्वतिख्पण, संसार श्रौर जीव के भपने-भपने लक्षण 
आदि दार्शनिक पहलू भी पनुमवसिद्ध तथ्यो जे झूप में ही प्रवट हो जाने है । भक्ति 
के भाव-पक्ष वे लिये तो यहाँ भग्रस्यान है ही । ऐसा दीख पडता है, इत पदों में मानों 
कविता भक्ति के सासाज्य में विचरवदर उसकी ऊचाइयों तथा गहराइयो को भी माप 
लेतो है | झपने उपास्य देव से एवता प्राप्त वरने के लक्ष्य से प्राह्ववारो ने जो महा प्रयाव 
उठाये, साधारिव ऋझभटो बे बारण इसको जो बावाएँ फेलनी पडी, जिस प्रवार जगत | 
निलिप्त रहकर भगवान की द्ारण में इन्होने पूर्ण प्रात्म समर्पण क्या जो 'शरणागति' 
कहलाती है, जैसे भगवदनुग्रह मिलये में विलाव से ये तडप उठे प्रौर उम्र पावर परम 
हपित हुए--ऐसे विषय प्रस्तुत करने वाले झतेक रसमय प्रसंग हमें रामाचित दर देने 
वाले है । 
श्रवतारों की स्तुति 
करी देप्णुब मत के आधारभूत विश्शासों मे एक यह है दि भगवान विष्णु अपने 
भक्तजवो द्वारा मुलभग्राहृ होने के उद्देश्य से पाँच झूपों में प्रकट होते है। वे ये 
है--पर रूप (प्रयात वेशुदथामवासी रूप), व्यूह रूप (जिसमें गण वासुदेव अद्युस्तादि अश 
पल ॥ 6 दिन (जिसमें घरणी पर लाकहिताय दे अ्रवतार लेते है), प्रारूप 
९! ते । प्र सि के ।कालापि 
कक शव कह गो 
भ्तर्यामी रूपों का यर्थेप्ट प्रामास ड्पल घ्‌ है, भर्चा क वि हि म 54 हमर 
४ » भर्चा एवं विभव (प्रवत्तार) रूपो का उल्लेख 
अ्रेक्षाइल गधिक गात्ना में पाया जाता है। इसके लिये कुछ विशेष कारण थे । विरि 
पुष्पक्षेत्र की अर्चा मूतियों के दर्शन तथा भक्ति प्रचार के निमित्त ये सन देश ' मर कि 
पर्यटन किया करते थे। मदिरा की मूर्तियों पर, विशेषल्‍्तप से तमिल प्रदश् के वहत्‌ 
ट गन हो ग) थी स्यम्‌ काबोपुरु ता विश्देंबट्‌ (विश्वति), इन तीनो अति" 
प्राचोन कक ग्ेह घियो कक रे रा 


व्ववारा के समय में बहुत प्रचलित हुई थी। 
भागवत व् ड़ पा ली 
मत के विस्तार के साथ-साथ भगवान की दशावतार-सम्बन्धे दथाएँ (जिममें 


सका बेला 
तेका भक्तव/सजत्स, दयाप्तिवुत्व, सयसकरुपत्व श्रादि अगणित ग्रणविश्लेपो के प्रुष्कल 


प्रमाण मिलने हूं) व्यापकता प्राप्त करके जनसाधारण में भक्ति प्रचार को उत्तम भाष्यर 


02५“ 4 पवार क्थांप्रा के मुख्यत, राम इप्णावतारों के मकर, घुलिल 

सवारी वालयों में विरावमान मू्ियो द्वारा रचित मानकर माल ह्या हैं) 
दे झौर मृत्ति उपासना दोनों का ही ओभायमान सुबर्ण सूत्र मे पधिय ताज 

दमवा भी पर्वाप्त सकेत ये देते दे वि उह्लिलित बामस, सूत्तिद महा पथ ऋवर हि 

दैवालय की प्रतिषात्रा के ही नही, अपितु साक्षान्‌ झा्दिपुर्य चाय 3३ 

हैं| उदाहरण स्वरूप नम्भाव्यार वा एफ सगवत्‌ तवोधन ते कर ली: सक्रीय 
“मेरे प्रिय विदा | 'सिश्वेंक्॒ट' (तिछ्पति) मम साप्तपताशदुक्षों को गिराने 

प्रावभणकारी । आपने घनव से एक दी वीर 


१४६ भारतीय गाहित्य विष ५ 


वाले पोद ४-हस्त सम्प्त ! विद्याल और पुरातन वित्रोकों मे स्वामी ! परमपुझ्य [ 
शौतल तुनती परिमफ़मडित गानाधर”* 


यहाँ, संत वी वाणी में तिमवेंबद देवालय की मूति, श्ौर रामावतार वे साहसी 
बारयों मे महान कर्ता, दोनों लोकातीत एक ही परम पुएप से प्भिन्न हे । 


बिष्णुचित्त का कृष्णाअवतार-गान झोर जीवन भाँकी 


प्राउपारों में रामाउवार तथा इृष्ण/वतार मे विशेष प्रेमी क्रमश वुलशंखर तथा 
पेरियाद्यार कहे जाते है। सत्य यद्ी है कि दोनो सत, प्रस्य भ्रवतारों वा भी मामिव 
वर्णन करते है परस्तु जनमानम पर बदाचित्‌ उत्त दोनो अ्त्रतारों के वर्णतों ने झधिव 
प्रभाव डाल रफ्दा है । विष्णुचित्‌ (जो पेरियल्ठदार वा निगरी नाम था) वालहष्ण 
को विविध दण्ाप्रों वे सूँदर चित्र, वभी प्रपनी शोर से, कमी जननी यधोदा की बाणी 
के रूप में, भौर कभी पौरो के द्वारा, प्रस्तुत बरते हैं । नाटव ऐ सौँचें में रचित ये गीत 
अग्रेजी कवि प्राउनिंद बे एिवागशां८ ैणाण०8४०७ वे जैसे बने हुए ६ | शिशु 
बृष्ण वा जनमोत्सव, पादादि केश सौंदये, चद्रमा बुलाना, तातों यजावर हँसना, सिर 
ऊँचा बरवे मुख हिताना, छोटे पैरो पर प्रम्यिर गति मे जाता, झ्राद्दि प्रासभिक प्रवस्याप्रों 
बा दृदयरपर्भी ढग में वर्णन इस आकार ते दिया है। माता यशोदा के प्राहवान रूप 
में--जैसे बह स्तन्‍्यपान, स्तान, कर्ण, केशातयार, पृप्पमाला पहनना ्रादि वे! लिये 
अपने बच्चे को बुला लेती है--कई पदों की रचना इन्होने की हूँ । कई अन्‍य पदों में 
झपने बातव की-सवखन चारी झादि करतूतों के वारण चिंतित मयोदा वी पुवार भौर 
प्रदोसियों की निंदा, धनद्माम वा गोचारण भोर गोपिया का उनपर मोह, गोवर्धन पर्वत 
उद्याना, मुरछीगान--इन सत्र लीलाग्नो का वर्णन नाट्व-रसखावित औैली में पापा जाता 
है। श्री विष्णुचित्त रचित 'मुरकीगावका गीत एवं ऐसी ग्रद्भुत सौंदर्य विश्विप्ट 
वस्तु है, जो नि सदेह ससार की उच्चतम ग्रीतिवविता की कोटि में श्राती है । यहाँ 
उस गीत ये दो पद्यों का प्रनुवाद दिया जाता है -- 

'गीविद की छोटी उगलियां बच्ची वे छिंद्र छु-छुकर इधर-उर्घर जाती हैं, उनके 
लाल नैत्र (वश्ली की झार देखने से) वक्रित दोस पडत है, (बच्ची बजाने वे परिश्रम से) 
मुँह फेनिल हो जाता है, भौंहो के ऊपर पसीने वी बूँदें जम जाती हूं । (इस प्रकार ने 
अगर चेंप्टित सौंदर्य वे साथ गोविंद द्वारा बच्चो वजाते समय) पक्षियों का समूह नीड 
स्थागवर झा जाता और सामने फरैत जाता माने काठ़े हुए वृक्षों का वन ही वन 
सामने पडा हो । भायों के ऋुष तो अपने पेर फैलावर, सिर भुवाक़र कानों को बिलकुल 
हिचने भो नहीं देने । (हिलने से गानाभृत से वचित होने वा स्वाभाविक भय इनको हुआ 
द्वीगा) ।7 (३, ६, ८) 

£ कृष्ण वा रथ झ्रावा! में उठनेवाले घन मेघ वान्सा है, उनका केशभार, जो 
मुख पर भी छा जाता है, पदृभपुष्पो पर मंडराने वाले अमर-समूह दे! जैसा काला लगता 
है _ह बी बनाता है और उस ग्रुमघुर नाद को सुतने वाले सृगगण जो समीपषवततों चशी वजाता है और उस गुमघुर नाद को सुनने वाले मृगगण जो समीपवर्ती 

६. (हिसवायमोछि, २,६,६-१०) 





भ्रपैल-जुलाई १६६०] आख्यार सतो के गीत हे श्डज 


जगलो में चरते रहते हूँ, तत्क्षण साना भूलकर अमृतमय संगीत जाल में फंसकर बेसुध 
हो जाते है । इन मृगो ने जो घाप्त मुह मे पहले ही से डाल रवखी है, वह एन कोने से लटकत्ती 
रहनी है । ये इधर-उधर लेझमात्र भी न हिंलकर गतिहोन हो सीचे हुए चिन की भांति 
पिलकूुल निस्तब्ध भाव से खडे रहते हैं । (३, ६, ६) 


शैशवावस्थामों का चित्तरजक विस्तार करने वाली पद्च-विधा का संप्रदाय, तमिल 
साहित्य में "पिल्लैत्तमिल” नाम से चला झा रहा है और इसका मूल स्रोत या कम से कम 
प्रथम नमूना संत विष्णुचित्त के उक्त गीत माने जा सकते है । वात्सल्य भक्तिन्‍्माव तथा 
उक्ति सौप्ठव से प्रवाशमान इन गीतों का व्यापक प्रचार बेष्णव जगत्‌ में हुआ है भौर इनका 
प्रभाव हिन्दी के महाकवि सूरदास तया झन्य कृष्ण सबंधी कवियों द्वारा कृत पदावलियो 
में स्पष्टत : देखा जा सकता है । 


क्ृष्णावतार सवंधी गौतों के अलावा कई भ्रन्य पद्यों में विध्णुचित्त के प्रपने परिशुद्ध 
जीवन की हलकी सी रॉंकियाँ हमे मिलती हैं। आम-निवेदन की चरम सीमा जो वेप्णव- 
दर्शन में 'शरणागति' या 'प्रपत्ति' कहलाती है, इनके ग्रीतो में परिलक्षित है । अ्रपनी पुष्प- 
वाटिका, घर-बार, गाय बैल, सव कुछ भगवान्‌ को समपित करके ये सासारिक प्रलोभनों से 
पूर्णत निर्मुक्त जीवन विताते रहने थे । “श्रीविल्लिपुत्तर' के 'वटपत्रशायो” भगवान्‌ की 
प्राराधना करके उनके सम्मुख तमिल वेदों का पठन-पाठन झादि कंबर्थ्यं में सलग्व इस भक्त 
ने भगवदाज्ञानुसार अपनी पालित पुत्री मोदा को श्री रज़नाथ के साजिब्य में भेज दिया और 
फलस्वरूप उतका धर विलझुल सूना रहा होगा । ऐसी अवस्था में शोकसंतप्त पितृ-हृदय की 
मर्मेस्पर्शी प्भिव्यक्ति विष्णुल्ित्त की इन पत्तियों मे विद्यमान है-- 

/एक सुन्दर पद्मपुप्पशोभित तटाक के सद्य प्रफुल्लित कुसुमो पर ग्लोस की वर्षा 
पड़ने से, जिस भाँति उनके पत्ते, सकरद सब कुछ बिखर जाता है और रमणीयता का नाश 
हो,जाता है, उठी प्रकार मेरा घर बिलकुल शून्य हो गया है । झपनी पुत्री से में कही नहीं 
मिल पाता हूँ। (३, 5५, १) 


“मे केवल एक द्वी पृत्रीरृपी सपत्तिमान्‌ हें । सारा ससार जानता है कि उस पुत्री 
का जितने प्रेम से, लक्ष्मीदेवी के समान, मेने पालत-पोपण किया । साक्षात्‌ विप्णु ही उसे 
अपने साथ ले चला ।!* (३, ८, ४) 


भगवान नारायण की नानाविध सेवाओं द्वारा सुधन्यकृत श्रपते जीवन के अत में 
इन्हीनें जो प्रार्थना को है, वह हमें मुग्ध कर देने वाली है-- 

“उत्तुडग घिखरवाले 'वेंकट' पव॑त पर विराजमान मूतति | लोकोद्धार के निमित्त 
अवत्तरित महामानव ! दामोदर ! समर्य ! अपने को और श्रपने सर्वेस्व को आपके चक्र- 


चिह्न से प्रकित करके, श्रापके भनुग्रह की महदाकाडक्षा से प्रेरित होकर में जीता आ रहा 
हूँ । भव झापझार पुनीत सकेत क्सि दिशा में २ (४, ४, १, ११) 


“जैसे सुवर्ण, दुसरी वस्तु्नो पर कसने से उनको भी प्रकाशमान बना देता है, वैसे 
ही प्रापक्रे नाम को भ्रपनी जिल्ला पर कप्तर मलिनता दूर बरके में परमघन्य हो गया। 


+ 
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आपको अपने श्रदर मैने बसा लिया है और भपने झ्ापपों भी झापवे प्रदर सैने मिला 
दिया । सैर पिता ! मेरे हपीबेश * मेरे प्राणों वे सरक्षत ! (५, ४, ५) 
“झ्रापये सब परात्रमी बाय्यों में ते एक को भी भूले बिना अपने भतरमन वी भित्ति 
पर मैने उन्हें लिए लिया । उदृष्ट राजाप्रो वा दमन वरने दे हेतु परणुध्धारप बरने वाले 
राम भगवान्‌ ! मेरे प्रदर भरा बसे हुए स्वागी ! प्रव मुझे छोडबर श्राप वहाँ जा सबते 
है?! मु (५, ४, ६) 
कुलशेखर के दो 'लघु नाटक 
कुलशेसराद्वार वे 'पेशमातू तिय्मोक्चि', नामब गौतसप्रह में दस गीत है जिनमें 
से दो रामावतार पर, प्रौर दा शृष्णायतार पर है। झेष्र मुस्यत श्रीरंद्रगग वे भक्त 
जनमनप्रोहत भ्र्चामूति पर भ्राछ्वार वा भक्ति उमाद प्रवट करते है। इस श्राद्युवार 
की उच्च बत्पता ने रृष्ण-क्घा के एक प्रमग वा लेकर, उसे एवं लघु नाव ही 
चर दिपए है ६ यद्यपि कृष्ण देववी३ बए (नि पुर पर, का री बह गशोदा दाणण दाला-पोसा 
गया ॥ माता देवकी को श्रपने ही वालक की क्रीडाएँ देख पुलक्ति हो उठने के भाग्य से 
बचित रहना पढ़ा । वह भाग्य अनायास यशादा को मिला जिसपर देवकी विवाप बरती 
है। ऊमिला, यथोधरा प्रादि उपेक्षित नायिजाप्नों पर त्रेंद्रित झ्राधुनिक कराथ्यों बी सृष्टि 
के पहले, सदियों पूर्व, वुलशेखर ने जिस प्रवार “माठवत्तावाद! या दिग्दर्शन किया है 
यह ग्राश्चयं की बात है । 
कृष्ण के प्रति देवकी था वचन या है--“जव बच मित्रपरिवारों की नारिया कृष्ण 
बालक को प्रपने उत्सर में रखकर, हमारे स्त्रामी हमारे कुल के प्रदीप ! उदीयमान मेघ- 
राशि को भी पराजित करने वाले घनश्याम श्रेप्ठ | आदि प्रियवचन वह कर, 'तुम्हारा 
पिता कौन ?'* पूछ उठती है, तद्र तुम अभ्रपनो लाल उगलियों श्रौर आँखो के कोने से नद 
की ओर सकेत बरते हो | दिव्य पितुत्व की सारी झ्ञीमा नद को ही पहुँच गयो, न कि 
हत भाग्य हमारे प्रमु वशुदेव को ।? (७, ३) 
मय़खन में घुप्ता फिराकर, उन्हें मृह तक उठानेवाजे तुम्हारे भ्राधे खिले हुए 
कमल से द्वाष, तुम्हारे दही लिपटे हुए मुह की भांकी जिसे देख माता यशोदा बुम्हें रस्सी 
लेकर पीटने से सकुचातो है, तुम्हारा रुदन शोर भयभीत मुख भाव, वक्षित मूह के साथ 
की हुई तुम्हारी नश्नवदना--य सत्र दख, वास्तव में यशोदा ने इहलोव में हो ध्रानद की 
परममीमा वा अनुभव बर लिया है। (श्रभागी मेरी बात तो बया कही जाय)! (७, ८) 
नाटकीय पद्धति में दिखाई हुई इस प्रद्यर की उत्कृष्ट भावुकता कुलशखर के 
दशरथ चक्रदति विज्ञाप' नामक यीत में भी दर्भनीय है। श्री रामचद्र के वानन गमन " 
के पश्चात्‌ राजा दश्चरष का प्रसीम दु ख कुत्शेखर की वल्पना में सजीव हो उठता है । 
उसका थोड।-मा परिचय एक पद्म के झनुवाद से मिल सवता है-- 
*आाज कानन-पष में सुम जाते हो, दु सह वन को भी प्रिय मानकर । वैरियों ते 
हाथ बाते भारे के समान सीखे पत्थर तुम्हारे पाँवो में चु मते हुए, रुविर-प्रवाह होते हुए पाँव 
से तुम जाते ही । है मुझ जैसे पापी के पुत्र ! केफ़्य राजा की पुत्री वे रूप में जबित उस 


भ्रप्रेल-जुलाई १६६०] पझ्राव्यार सतो के गीत १४६ 


पापी महिला वा वचन सुनकर निराशा में पडा हुआ भभागा में भव क्या कर सकता हूँ ? 
हाय ! मेरी दुशा !” (६, ५) 
तत्ववोध श्रौर शरणागत्िभाव 


मो तो सभी धाछवारों ने भ्रवतारन्यथाओं का सुन्दर उपयोग विया है। केवल 
उदाहरण स्वरूप यहाँ पर एए-दा रसमय प्रसगो वा परिचय दिया गया है। विष्णु तत्त्व 
वा प्रतिषादन भौर हृद सपाहिणी झात्मसमपेण की भावना प्रथम तीन आव्य्वार, तिस्मव्िश्ष, 
तोडरिप्पोडि, तिरुप्पाण, मधघुरकवि तथा नम्माथ्ठवार झादि की कृतियों में मिलती हूँ । 
भगवत्प्राप्ति की झ्रावश्यकता, उसवा मार्ग झौर जीव के झवगुण आदि 'तिश्मछिश भ्राव्ववार' 
के इन गीतों में उच्च भावना समस्वित शैली में हमारे सामने श्राते हँ-- 


* हे भेरे मन ! भगवान्‌ की बदना तथा स्तुति करो यह जानकर कि जीवन बिल्कुल 
मिट जानेवाला है। भ्विरल रूप से बीतते रहते दिन खड्ग समान झायु की श्रवधि घठा 
देते हैं और व्याधि, जरा और मरण में जीवन की परिणति होती है । यह भी जानलों वि 
दान वी अच्छाई दाता पर निर्भर है, भौर प्रार्थवा बरो कि भगवान के चरण कमल तुम्हें 
उस उत्हृष्ट भोग-सुख को प्रदान करें जिससे पुनर्णन्म समव न दो ।/ 

(तिरचचद विरुत्तम ११२) 


“निकृष्ट इद्रिय मार्म विल्तुल बद करके तपस्वी मागें खोल दो । ज्ञान रूपी ज्योति 
जगाझ्रों । प्रयाढ उत्कठा के कारण शरीर की हडडी तव आ्राद्व हो, हृदय पिघुला हो, भ्तरात्मा 
भी द्रवीमूत हो । तब उसी दश्ा में उठे हुए परम प्रेम के बिना वया भ्रौर किसी अवस्था में 
चक्षधर भगवान का साक्षात्वार हो सकता है २?! (वही, ७९) 


“मैने सम्मानयोग्य चतुर्व॑र्णों में किसी में भी जन्म नही लिया। श्रेष्ठ से श्रेष्ठ कलाग्रो 
का पठन-पाठन भेरो जिद्ना नही जानती । प्चेद्रियो का दमन भी में नहीं कर पाया 
तनिक भी योग्यता मेरे पास नही है । हे पवित्र पुरुष आपके प्रकाशमान चरणों वी शरण 
के अतिरिक्त दूसरी रक्षा मुझे कही नही है, मेरे ईश्वर ! ” (बढ़ी, ६०) 


तोइरिप्पोडि ग्राछ्वार इस तरह झपनी निरुपाय प्रवस्था का निवेदन करते है 
भानों वे अपना हृदय खोलवर आझाराध्यदेव के समक्ष रख देते हैं । तडपते हुए भक्त-हृदय 
की करुण पुकार इन पद्यों में हमें सुनाई पड़ती है-- 


“मेरा अपना गाँव नही है, अपनी जमीन नही है, और काई पूछनेवाला वधुजन भी 
नही है । फिर भी है परम मूति ! इस पाधिव जीवन में आपके चरणमूल की सुदृढ़ शरण 
मैंने नही प्रहण की । मेघों के रगवाले द्याम ! मेरे कण्ण ! (कृष्ण) झब तो में भारी 

देने करता हूँ। कोई हूं मरा अवलब देजेवाले ? हें श्री रड्महानगर में विराजमान 
मूति !” (तिर्माल, २६) 

“मरे मन में थाडी सी भी शुद्धता नही है मुह में से एक भो हितवचन नहीं 
निकलता है । कोष से द्वेपबुद्धि का में दमन नही कर पाता हूँ कितु दूसरे पक्षबादिया पर 
बुरी दृष्टि डालकर परुषवचन बोल देता हूँ। हे स्वच्छ तुलसीदल-मालाधर | कावेरी 
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श्रापको पपने संदर मैंने बसा लिया टै श्ौर भ्पने आपको भी आपके प्रंदर मैने मिला 
दिया । मेरे पिता ! मेरे हृपोवेश ! मेरे प्राणों दे संरक्षक । (५, ४, ५) 
“क्रापक्े सब परात्रमी कार्य्यों में से एक को भी भूले बिना अपने प्रंतरमन की भित्ति 
पर मैने उन्हें लिय लिया । उद्ृष्ठ राजाप्रों वो दमन वरने ने हेतु परमुधारप करने वाले 
राम भगवान्‌ ! भेरे अंदर भा बसे हुए स्वामी / भव मुझे छोड़वर प्राप वहां जा संबते 
हूँ?! (५, ४, ६) 
कूलशेखर के दो लघु माटका है 
कुलशेसरास्यवार के 'पिरमाछू विश्मोक्ति, नामक गीतसंग्रह में दस ग्रीत हैं जिनमें 
से दो रामावतार पर, और दो दृष्णाउतार पर हैं। शेप मुख्यतः श्रीरदगम के भक्त 
जनमनमोहक प्र्चामृर्ति पर भ्राछ्वार का भक्ति-उन्माद प्रकट बरते है। इस प्रादछूवार 
की उच्च बल्पता ने दृष्ण-क्या के एक प्रधग को लेकर, उते एक लघु नाटक ही 
बना दिया है । यद्यपि कृष्ण देवको का निजी पुत्र था, तो भो वह यशोदा द्वारा पाला-पोसा 
गया । माता देवकी की प्रपने ही वालक की श्रीडाएँ देख पुलक्ति हो उठने के भाग्य से 
बचित रहना पड़ा । वह भाग्य अ्रनायास यशोदा को मिला जिसपर देवकी विलाप बरती 
है | ऊमिला, यशोधरा भ्रादि उपेक्षित नायियराप्रों पर ब्रेंद्रित आधुनिक काब्यों की सूप्टि 
के पहले, सदियों पूर्व, कुलशेखर ने जिस प्रकार “मानवतावाद' का दिखदर्शत किया है 
यह प्राइचये की बात है । 
वृष्ण के प्रति देवकी का वचन यो है--““जब बंध मिउपरिवारों को नारिया श्षृप्ण- 
घालक को अपने उत्सग में रखकर, हमारे स्व्रामी हमारे कुल के प्रदीप ? उदीयमान मेघ- 
राधि को भी पराजित करने वाले घनम्याम श्रेप्ठ | श्रादि प्रियवचन कह बर, "तुम्हारा 
पिता कौन २! पूछ उठवी हैं, तब तुम भ्रपनो लाल उगलियों और आँखों के कोने से नंद 
की झोर सकेत बरते हो । दिव्य पितृस्व की सारी शोभा नंद को ही पहुँच गयी, न कि 
हत भाग्य हमारे प्रभु वमुदेव को ।? हे ए (७, ३) 
मक्खन में घुमा-फिराकर, उन्हें मूह तब उठानेवाने तुम्हारे आये खिले हुए 
की टुई नुम्हारी कंगना ये दब दे वा लि न व 208 को 
परममीमा का अनुभव कर लिया है। (प्रमा को मेरी बात गो बजा कटी रक ५) 
गु गी मेरी बात तो क्या कही जाय)” (७, ८) 
न हआ पद्धति ५ दिखाई हुई _इश्व प्रकार की उत्कृष्ट भावुकता छुतरशेखर' के 
_द्ध नि-विलाप! नामक गीत में भी दर्यनीय है। थी रामचद्र के कातन-गमत * 
के पश्चात्‌ राजा दशरथ का असीम दुख कुतशेखर की कल्पना में सजीव हो उठता है ! 
उप्र योडा-सा परिचय एक पद्म के भनुवाद से मिल सकता है-- 
“प्राज कानवनघ में तुम जाते हो, दुःसह वन फो भी प्रिय मानकर । वैरियों के 
« हाय बाले भाने के समान तीछे पत्थर तुम्हारे पाँवों में चुमते हुए, रुधिर-प्रवाह होते हुए पाँव 
से तुम जाते हो । हे मुक्त जैसे पापी के पुत ! केकय राजा वी पुत्री के रूप में जनित उस 
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पापी महिला का बचन सुनकर निराज्ञा में पड़' हुआ अभागा में श्रव क्या कर सडझता हैं ? 
हाय ! मेरी दुदंगा ! ” (६, ५) 


सत्ववोध और शरणागतिभाव 


यो ती सभी आछवारो ने अवतार-यथाझों का सुन्दर उपयोग किया है। कैवल 
उदाहरण स्वरूप यहाँ पर एक-दो रसमय प्रसंगों दाग परिचय दिघा गया है । विष्णु तत्त्व 
का प्रतिपादन मौर हृदवग्राहिणी झात्मसमर्पेण की भावना प्रथम तीन प्राद्धवार, तिरुमव्विश, 
तोडरिप्पोडि, तिरष्पाण, मधुरकवि तथा नम्माब्यार झादि की वृतियों में मिलती हूँ । 
भगवत्पाप्ति की श्रावश्यकता, उसका मार्ग भौर जीव के भवगुण ग्रादि 'तिर्गछिश प्राव्ववार' 
के इन गीतों में उच्च भावता समन्वित झेली में हमारे सामने आते है--- 


"हे मेरे मन ! भगवान्‌ की वंदना तथा स्तुति करो, यह जानवर कि जीवन बिल्कुल 
मिट जानेवाला है। भ्रविरत रूप से बोतते रहते दिन खद्ग-समान झ्रायु की श्रवधि घटा 
देने है और व्याधि, जरा और मरण में जीवत की परिणति होती है | यह्‌ भी जानलो कि 
दान की अच्छाई दाता पर निर्भर है, झौर प्रार्या करो कि भगवान्‌ के चरण कमल तुम्हें 
उम्त उत्कृष्ट भोग-सुख को प्रदान करें जिससे पुनर्जन्म संसव न हो ।/ 

(तिरूच्चंद विर्तम ११२) 

धृमकृष्ठ इंद्रिय मार्ग बिल्कुल बंद करके तपस्वी मार्गे खोल दो | ज्ञान रूपी ज्योति 

जगाझ्रो । प्रगाढ उत्कंठा के कारण शरीर की हड्डी तक आाद्र हो, हृदय पिघुला हो, भ्रंत्रात्मा 
भी द्रवीभूत हो । तब उसी द्ञा में उठे हुए परम प्रेम के बिना क्या भ्रोर किसो अवस्था में 
चक्रधर भगवान का साक्षात्कार हो सकता है ??? (वही, ७ 
है, ७६) 
“मैने सम्मानपोण्य चतुर्वेणों में किसी मे भी जन्म नहीं लिया। थ्रेद्ठ से भ्े्ठ कलाप्रों 
का पंठन>पाठन मेरी जिद्ठा नहीं जानती | पंचेंद्रियों का दमन भो में नही मु 
तनिक भी योग्यता मेरे पास नहीं है । हे पवित्र पुरुष भ्रापके प्रकाशमान चरणों क्र पाया, 
के अनिरिक्त दूसरी रक्षा मुझे कहीं नही है, मेरे ईश्वर!” हे चरण 

तोंडरिप्पोडि आद्वार इस तरह अपनी निरुपाय । का | (वही, ६ ०) 
मानो वे झपना हृदय सोलकर झाराष्यदेव के समक्ष रख देने है) तड़के नतरंदन करते है 
की बरुण पुकार इन पथो में हमें सुनाई पढती है--- “पे हुए अक्त-हुदय 

“मेरा अपना गाँव नही है, अपनी जमीन नदी है, और कह ग् 

ही है । फिर भी है परम मृति ! इस पाधिव जोबन में भापईे + बैथनेवाता वंघुजन भी 
मैने नही ग्रहण की । मेघों के रगवाले स्याम ? मेरे कृष्ण ! ( मूक् की सुदृढ़ शरण 
ऋदन करता हूँ । कोई है मेरा अवलव देनेवाले ? हे ,& रे अब तो में भारी 
मूनि !” महानगर में विराजमान 
५ (विरमाले, २९) 


“प्रेरे मन में घोडी सी भी शुद्धता नहीं है, 
निकलता है | शोय से देपदुद्धि का में दमन नहीं कर्‌ 
रे 


है ॥ बि क 
८्ट डालऋर पररेघवघन बोल देता हूं हैं शनि दे डे कि 
चुरो दृष्टि डालकर पद हैं। है सच का दूसरे पक्षी न 
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नदी परिवेष्दित पुनीत रप्भमूमि थे श्रधिवाप्ती | मेरी गति झव पया हो सवती है, वहिये 
मुझ पर शासन परने वाते महाप्रमु । (वही, ३०) 

यही सत, कई झ्न्य पद्यों में सयार वा हेयत्य तथा गोविंद वी चरण-वदना-- 
दोनो वा सूुदर प्रतिपादन प्रपनी भावप्रधाद रीति से बरते हू 

“श्रगर वेद-विहित एक सौ बरस वी पूरी श्रवधि मनुष्य के लिए प्राप्त होती 
तो भी उस भझ्राघा भाग सुपुष्तिवश बेबार होगा। बाकी में पद्रह् साल श्रनजाब 
वालवपन का होगा, शेष में व्याधि, क्षुपा, सबट, इनबा आधिदत्य हागा | स्पष्ट रूप से 
जीवन इतना निसार है दिहे रगप्रहानगर निवासी मगवान ! मे जन्म लेना नहीं 
चाहता (वही, 

“है मतिहीन मतृप्य लोग ! ग्ोविद के अ्रतिरिक्त कोई श्रन्य देवता भी है 
क्या ? विस्ी सकट-प्रस्त समय के सिवाय श्रन्य समयो में तुम लोग एक ही जगताव 
को पहचान नहीं पाते | जात लीजिए, कोर्ट उनसे महान नहीं है श्रौर उनके श्रतिरिक्त 
अ्रन्य देवता वास्तविक नही हूँ, जिन्होंने गाँवी का सरक्षण विदा था। उस गोलआालब 
परम पुरुष मेरे प्रभू वी चरण-युगल-वदना कीजिए ।” (वही, ६) । 


तमिल की प्राचीन नायकन्तायिका संबधी फविता पर्दत श्रौर आलुवारो हारा 
इसका उपयोग-- 


पहले सकेत किया जा चुका है कि आछ्वारों ने ईश्वर पे जो सवध स्थापित कियें, 
उनमें मायक्र-तायिका का सदध ब्रधिक महत्त्व का है! यहाँ यह जानने योग्य है कि 
नायक और नायिका के वचन के रूप में प्रेग के नाना प्रकार के प्रसग प्रस्तुत करने वी 
परम्परा तमिल के प्राचोन से प्राचोन साहित्य में चली भरा रही है। 'तोल्साप्पियम्‌' 
मामक प्रथम व्याकरण, जो गश्राज उपलब्ध सप-साहि्य में सबसे भ्रधिक पुरातन माता 
जाता है वैय्ावरणिक्र विपयो के भ्रलावा, वविता की सामग्री वा भी विवरण देता है। 
“प्रहम्‌! या भ्रातरिक क्विता-विधघा वा परिचय देते हुए यह ग्रय बताता है कि प्रेमी तथा 
प्रेमिवा के वचन द्वारा किन-किन प्रसगो का वर्णट किन-किन प्रकारों से करने से रसानुभूति 
की परिष्वृति हो सकती है। 


प्रेमी जोवन से सबद्ध प्रसगो को एक सून में बॉघकर उनको नाटब-लक्षणों से 
युक्त एक घाराबाहिद उपन्याम दा रुप तोल्याप्पियम, ने दिया हे । पहले बिसी सुदर 
प्राइृतिक वातावरण में देव-वशात्‌ नायक-नायिकाशों का मिलन होता है जो पारस्परिक 
प्रेम में फूलता फलता है । किसी बहने से प्रेमी प्रेमिदा वे यहाँ प्रशात रूप से झाया 
करता है ह्लौर थोडे समय के बाद, उ्ध प्रिया से गृप्त गधर्व-वेवाह भी बार लेता 
है । जब प्रेम की बात इतनी बद जाती है और झरसपास के लोग भी प्रेमी के बार-बार 
प्रागमन से वास्तविक स्थिति का झनुमान कर लेते है, तब क्शी के क्‍्यन द्वारा रहस्य 
गूढजनों तक पढ़ेँच जाता है और प्रेमी प्रेम्रिकाप्रो का परिणय मनाने की अनुमति माता- 
बिता से मिल जाती है। परिणय-पूर्वे ऊाल 'वठबु' (गरधर्व वैवाहिक काल) वहा जाता है । 
इसमें नायक-नायिका वा प्रषम मिलत, दोनों के एक दूसरे पर प्रेम-प्रवटन, साथव के 
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एृष्त आगमन के कारण मार्ग में सम्भाव्य विपत्तियों का नायिका द्वारा निवेदन, भ्रादि अनेक 
संदर्भ सम्मिलित हैं। परिणय-पश्चात काल करुपुः (दाम्पत्यकाल) कहा जाता है | पत्ति- 
पतिन का प्रणय, कलह, पति के अपने कार्यंनिमित चले जाने से पत्नी की विरह-बेदना- 
बिलाप, या विरह-सहन के उपयुक्त वचन, दोनों का पुतर्मिलन, झादि कई संदर्भ इस 
रु! में संयुक्त है। इस अक्ार विनक्त अ्रसंगो को लायक, नायिका, धाई, सहेवी, देखने 
वाले ग्रादि पात्रों के वक्तव्य के रूप में संब-साहित्य में सम्मिलित एट्टरत्तोगै' और 
'पत्तुप्पाददु' नामक गीतसंग्रह प्रस्तुत करते है । 
यह भी देखने योग्य है कि समान रूप से प्रेम करने वाले नायक-नायिकाओं की 
बातें झधिकांशत: इन संग्रहो का विषय हैँ । कभी-कभी प्रेमिका से तिरस्व्ृत नायक के 
एक पक्षीय व्यर्थ प्रेम की घोषणा भी पद्यों मे मिल जाती है। प्रेममग्त पुछष ताड की 
डालियों से बने हुए घोड़े पर सवार होकर, श्रपने प्रेमोन्‍्माद की कारणरूपी स्त्री का 
चित्र दिवाकर, यदि उसकी दया न मिली तो श्रात्महत्या करने की छापथ ले लेता है। 
इम पद्धति का नाम मडल्‌' है । 
जिस समय ग्राक्तार सन अपनी दिव्य प्रनुभूतियों को कवितावद्ध रूप देने लगे, 
उस समय से बहुत पहल ही तमिल की पुरानी माधुर्थ भक्ति पद्धतियों ने कवि के लिये 
एक प्रत्यक्ष राजमां प्रशस्त कर रखा था । आव्यवारों ने इसी राजमार्ग पर चलते हुए 
उसे ग्रपने झ्मिट पद चिन्हों से भ्रकित कर दिया | तमिल सघ-साहित्य के वही नायक- 
ताथिकाश्रों के कथन, घाई, सहेली देखने वाले आदि की वक्तियाँ, उपेक्षित नायक 
(या नायिका) के व्यर्थ प्रेम की घोषणाएँ आदि, ग्राव्यारों की मीतावलियों से हम 
देख सकते है । परतु इन स्का सबंध और तालये परमप्रुरुष तारायण से ही है जो 
विभिष्टत; झनेक झवतार लेते हें तथा देवालयों मे श्र्चामूति रूप में हमारे नप्नगोचर 
होते है । इसका झआमय यह निकलता है कि भगवान पर प्रेममग्न नायिका या नायक 
और उनके निक्‍टवर्त्ती प्रन्य पात्रों को भ्रनुराग भरी उक्तियों द्वारा इन गीतो कय निर्वाह 
होता है । प्रथम तीन ग्राव्वार, मघुरक्वि, तोइरिप्पोडि तथा तिरुप्पान्‌ झाछवारों को 
छोड़कर, शेप नंपाकछवार्‌, तिसपगे भाव्य्वार्‌, पेरियाध्टवार्‌, जु लश्षेख राच्खघाए और झ्राप्डाछ-- 
ये पाचा भक्तकुल चूडामणियो ने तमिल भाषा की पूर्ववत्ती प्रेमसवधी काव्यछदियों से 
अपनी सरस, माधुय भक्ति व्यक्त करने में पर्याप्त लाभ उठाया 
आाण्डालू की स्वतः सिद्ध माधुय्य भक्ति 
माधुर्य भक्ति का विवेचन वरते समय, परमानुरागिणो आण्डाबछू/ को विशैय 
महत्व दिया जाता है। हम प्रेम द्वारा भगवान के जितने निकट पहुँच सकते हैं उतने ज्ञान 
वृराग्यादि प्रत्य साधनों से कभी नही पहुँच राकते । नायक-लासिका पद्धति झपनाने से एक 
प्रवार से नायिका का वेश घारण करके क्दाचित्‌ अन्य आव्ववार सतोने भगवरत्पेग को 
गहंशाइयो का थोडा-बहुत क्‍्नुभव किया होगा ॥ पर “आण्डाछ” की झलौकबिक साधू 
भक्ति, नारी-दृदय से उठने वाली स्वत: सिद्ध एकाग्र निप्ठा थी भौर यह वैण्णध्वाचार्यो 
द्वाश भूमिष्ड प्रशसा-पात्र बने रही द्दै 3 नायक नारायण पर केंद्रित प्रेमपराप्राप्ठा से 
उसवा प्रत्येक कार्य प्रभिभूत हुआ । तत्कालोन प्रधानुसार, वामदेव से भपने झ्मीष्ट 
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बरदान वे लिये प्रार्थना बरना उन्‍्थाओं फी रिवाज थी श्रौर इस अयार कौ प्रार्थनाग्रो मे 
यरीय बह भगवान थे ही सुक्त प्रपती श्रपार प्रेमनतालमा की घोषणा बरती है । 

“के मन्मय ! यीवन-मुपमा से उठने वादा मेरा धरीर, वैरियों के रक्त से रजिंत 
उस चत्र घारण परने बाज पुरुषोत्तम थे लिए ही अ्रपित है। अगर मेरे शरीर वो वे वत 
मन्‌'्यो वा भोग्य मानकर ोग बातें करें तो बह स्पर्गयासी दें मडलियों वो यज्ञ में दिये 
हुए हवि्य पर एव जगती झगाल थे कूदयर सूंच लेने के समान ही होगा । ऐसी बातें 
सुनकर मे जीवन घारण भी नहीं कर सकती हैं ।। (नाब्चियार तिब्मोछि, ५) । 

प्राण्डक् की उतिता प्रेमिका की विचित्र भावायस्थाओ्रो वा खुदर दर्पण है। वभी 
प्रियवम से मिलने की झाशा बसी उनकी हिप्दुरता पर कण प्ुवार, फ़िर अपने नयनों 
वी तारा ही पनवर भुताने पर मीन भुला सतने बाजे नायवः द्वारा रचित स्ेदना-दत्यादि 
विविध भावा से इनके गीत झोत-प्रोत हैं। मेष, कोबित आदि चेतन प्राणियों से ही नहीं, 

धर, मपूर ग्रादि निर्जीब पस्तुओरो द्वारा मी बह निर्दबी स्वामी को सरदेश्ष भेज देती है । 
वालिदास को सुन्दर रक्ति 'त्रेमात्ता हि प्रणयद्गपणा* चेतनाचेतनेपू! यहाँ सर्वधा श्रनुवूल 
बैठनी है | मेथ से आण्डाल् कहती है-- 

“मस्त हाथी के सथान उठने वाले हे बडे मेघ ! 'तिद्वेंकट” पर्वत पर वास वरने 
वाले | मुझे शेप धायी भगवान द्वारा दिया गया वचन क्तिना विदवसनीय था। (प्रव 
वह सत्य से क्तिना दूर हो गया ) वह पुरुष, जो लोगो की गति कहलाता है, प्रज्ावव« 
एक वन्य्राजता बे> वध का कारण बना अगर इस प्रकार का झपवाद ससार में फैल गया तो 
हाय ! उनका श्रादर कौन करेगा ? (नाज्चियार तिदमोढ्ठि, ६,६) 

प्रेमिका के मत मे, चाह अपनी दमा विननी ही शोचनीय व्यों नहों, भपने 
हित की अपक्षा प्रियतम की भलाई ही सर्वप्रथम स्थान पाती है | यदि वही अपने दुय के 
जिए उनकी दापी बहा जाय ता वितना वध्ट होगा यही चिता उसे भ्रत्थिर कर देती है । 
विरह-जनित दयनीय स्थिति में कोकिय से वह प्रार्थना करती है-- 

“ग्रस्थि तय विधल कर मो ऐसी दसा में हैं कि मेरी भाने के समान श्राँखें रात 
भर नींद में नही मूँदती। दुख सागर में मग्न होतर बिना गोविंद नामक नाव वे 
व्ट ही कष्ट भोगनी रहती हूँ । है कोयल ! तुम भी कदाचित इस व्याधि से परिचित 
होगी विसका जन्म प्रियजनविच्छेद में होता है। इृष। करके झपने भृक्तकुठ से गरड 

ध्वजवाले को यहाँ आने का निमत्रण दे दो ।” (वही, ५, ४) 

अपने साथ दु ब्ययहार वरने वाले गोविंद को भूलकर सुखी रहने के निश्चय पर 
प्रेमिका पहुँचती है ॥ पर वह तत्कण विफल होता है । यह उपद्रवी कृष्ण चौवीस घटे 
अपने को आवृत्त हरके, चारो ओर चत्राक्ार में साचते हुए वभी अपना साथ नहीं 
छाडता है ॥ फिर भी इनका निमस्यरूप देखने में नहीं आता । 

" कितनी वार रोने पर, प्रार्थना करने पर मी, वह अपना निजस्वरूप दिखाते 
नद्दी, भभयप्रदान भी नही देते--ये विस प्रकार के पहिदेव है ।” (वही, ११३, ५) 

या ही उठने गिरने वायो झ्ाण्ाओ्रों से तरगित मन को परमानद से प्रफुह्नित 
होदे का भाग्य चर आया जय भगवान वाजुदेव ने स्वय स्वप्त में भाकर उसी श्रियासे 
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परिणय कर लिया। स्वप्न में परम पुरुष के साथ घटित हुए अपने परिणय के समस्त 
वैभव-कोलाहल को झ्राण्डाछ्व ने एव अऋलकते हुए 'परिणय-गीत' में चित्रित किया हैं। 
उसके एक पद्य वा झनुवाद यह है “८ 

“दुदुभियों का नाद उठ रहा था।ः शंखध्वनि सुनाई दे रही थी, उसी समय 
जगमगाती मुक्तावलियों से भलंहुत प्रच्छादन के नीचे मेरे प्रिय साथी पुरुषोत्तम मधुसुदन 
ने आकर प्रपने पाणि से मेरे पाणि वा ग्रहण कर लिया है? (वही, ६) 


प्रेमी जीवन के भोहक प्रश्ंगों का चित्रण-- 

प्रेमी जीवन के कई सदर्भों में से नायिका की प्रेमाकुलावत्था के वर्णन में 
प्राव्वारों ने भपनी उत्कठ भक्ति के साथ अदुभुतत भावाभिव्यजनासौन्दर्य भी दिखाया 
है। एवं उदाहरण हम यहाँ देंगे। प्रेम-विभोर कन्या क्रीडान्जेत, भाभूषण-पलकार, 
खाना-पीना, सव॒ कुछ भूलकर हश हो जाती है । उसकी चिंतित माँ, पुत्री की निजी 
स्थिति से प्रेमी नायक को समझा देती है कि झव तुम्हारे किये हुये इस दुख पारावार 
के उद्धार तुम ही करा सकते ही । तिझपगे प्राव्ययार तथा शंठकोप, दोनों ने 
इस तरह माँ के वचनरूपी भ्रनेंक पद्यो की रचना की है। उनमें से कई इस 
प्रकार हैं-- 

मेरी पुत्री का मन द्ववित हो गया है, उमकी झ्राँखें भर झाती है भौर वह दीघप॑- 
निश्वास लेती है। खाना-पीना तो वह बिलकुल भूल गयी है । नोद का ह्माग कर 
चुकी है। वह इस तरह पुकारती रहती है--'मेरे शेष शायी पुरुष । हरौ-भरी कृषि भूमि 
संपन्न 'तिरवालि' के स्वामी ! झपनी सखियो से वह कह उठती है--मेरी प्रिय 
सल्थि ! बया हम श्रीरब्गमहाक्षेत्र को चलें, जहाँ सुन्दर पखवाले पक्षिगण नावगान 
करते रहते हैँ ।' “हाय मेरी भाग्यहीनता । ऐसी पुत्री मेरी है जो मेरे भाशय में 
सीमित नहीं रह सकती झौर इस कारण ससतार में मुझ पर एक कलक-्सा 'लग 
गया है ॥* ॥!] 

अपने तोते से वह बहती है-“तुम भगवान के भ्नत नाम बोलते जाझ्ो; जैसे 
मोवर्धनघारी रक्षक ' काचौपुरवासी ' कोदड भग से प्राप्त सीता के स्वामी ! 'बेहहा 
क्षेत्र की दायमरूपी मूति ! मल्लयूद्ध में मल्लो को हराने वाले ! बकासुर को केवल 
हाथो से तोड डालने वाले ' झांदि । इस तरह कहते ही उसके नयनों से अश्रुजल 
छात्ती पर गिर जाता है औौर वह विपादमरन दिखाई देती है । 

८ «०. जब तोनते ने, तिए्वकुरुगूडि क्षेत्र की नोलमेघ मूर्ति ! जिलोको की 
पहुँच के बाहर वाले एक शाश्वत यौवन सपन्न मूलतत्त्व ! श्रीरज्दोत्र ब्रह्मन । मुनिवरों 
के भत: करण निवासी ! ज्योतिष्पुज | उत्तमोत्तम शिरोरत्न ' तिरुत्तप्का' भौर 
“बेहूहा' छेत्रो के भगवान । झ्लादि नामों का सवौर्तेन किया, तव वह वह उठता है, भब 
तुम्हारा पालन जो मेने किया, सार्थक हो गया', भौर ताते की मजलिवद्ध हस्त से बदना 
करती है । 

/ऊँपे प्राह्ारों से आवृत्त काचोपुरनगरी निवासी परावमी पुरुष ! क्षीराब्धि में 
शयन करने वाले भसतजन योग्य प्रभु ! सुन्दर इ्वेत कमल मे डित तदाओो प्रौर हरो-मरी 
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वह वीणा बजानी है, तीच-कीच में हम की रेसाएं मृत पर फैल जानी है । श्रपनी कोमल 
उगूनियों के लात हो जाने पर भी वह उससे वीणा-तत्रियों शो विवादित बरती 
रहती है और प्रेम-म्र् ही शुक्र पक्षी के समाव वां बरती रहती है। 
ऐसी मेरी कन्या की दुरंशा दुर करने डे निशित या उपाय झापने सोच 
रखा है, हे लोकपरातक । 

मात्‌बचन वे श्रतिरिक्त, 
सयोगविरहादि जन्य भावताएँ प्रकट वरती है, उनका भावातिरेक सौधे हम पर प्रभाव 
डानने वाला है | भावोह्दीपन के लिए प्राइतिब' वातावरण से भी ब्राब्वारों ने 
काम लिया है,। इसका एक उदाहरण श्री झठकाप के तिस्विरुत्तम्‌” स यहाँ दिया 
जाता है-. 

यह संध्या समय बिलकुल अमामा है । पश्चिम में चंद्र वा निवलना ऐसा 
निराक्षाप्रद है मानो मा ज्वेल्य नष्ट सी वह दिशा दिनरूपी पति को सा कर अपने 
टुधमुंहें बच्चे अद्रमा को गोद में लिये हुए रो रही! है, इस तुच्छ वेला में देखिये, यह 
भीतल पवन चारा ओर कंसे ऋग्भोर कर टटालता है मानों त्रिविश्रम स्वामी पर 
लालाबित प्रियननों को जो सदेशा मिल रहा है, उसे भी वह प्रपहरण करवे बला 
जायगा। ' (३४) 

वास्तव में एक सौ पद वाले 'तिशवित्तम्‌” तमिलन्याहित्य की पुरानी 'प्रहम्‌! 
(श्रृज्ञाररससवधी ) परिपादी का सक्षण-ग्रथ ही मानना चाहिए। नायव-नायिका 
पद्धति के सत्र प्रसगा के उदाहरण इसमें हैं और इन सब की कुजी है उनका झतवंर्त्ती 
लोगगतीत प्रेम । 
प्राध्यात्मिक सन्देश की नितनूतनता 


भ्राल्ठवारों की भाव-मोप्ठ ब-विश्ेपताओं के विश्वद्‌ वर्णव के लिए एक पृथव पुस्तव 
ही उपयुक्त है। इन भावों को उत्तरकालीन श्राचाय॑ नता किस प्रकार एक सुपरिष्दृत 
भक्ति-परिपाक बना देने थ यह भी विस्तृत अ्नुश्चौलन का विषय है। आ्राष्यात्मिक 
विजेता में भालवार प्रग्मगण्य है और अगवत्‌ साक्षात्कार से परम पावन हुई इनकी 
वाणी, भक्त कविया के- लिए अ्रतौकिक स्फू्ति देती भरा रही है । यह ऐतिहासिक तथ्य 
है| गया है कि इनको वाखिमूतियाँ भारतभूमि के चारो शोर व्यास होपर नये-नये 
संप्रदाय तथा नयौ-नयी कविता _। पआ्राथार बनी । सूर, नुलसो झादि पुराने कवि ही नहीं, 
प्र्युत्त रतीद्र जैसे आधुनिक कवि पर ही इनकी छाप स्पष्टल, विद्यमान है | ग्रा्रवारा 
का सदेन जितना पुराना है, उतना ह्ठी भ्राघुनिक भी ठहरता है। 


यहाँ सक्षेद्र में हम दा-चार भर्यों का उल्नेख करेंगे जिनमें इन सातो का से देश 
रवीम्द्र-रचित गीतांजलि में मानो प्रतिध्दनित होता हैप्ना लगता है । दस विपय का पहला 


सबेत मरे गुदवर तथा तमिल के लब्पप्रतिप्ट लेखक श्री रा० श्री० देशिकन ने अपने एक 
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ब्यास्यान में किया ४ प्राय सब प्राछूवार संतो ने इस भाव को व्यक्त विया है कि भपनी 
गीत-हूपी मालायें भगवान्‌ नारायन के चरणारविंदों पर चढ़ाकर ये सुधन्य हो गये । 
इनके झाराष्य-देव एक प्रेमी नायप है. और इनके शीष्मागमन की प्रतीक्षा ही जीवन को 
धारण-योग्य चना देती है।गेष, विद्युत, वर्षा झादि प्राकृतिक दृश्य, इमवी सम में 
प्रभु के ही ग्रागमन-सूचक चिन्ह हो जाते है। उदाहरणस्वच्प नम्माह्वार के गीतों में, 
जब तायिका जोरो ते बरसने वाली वर्षा को देखती है तब नारायण था गए! कहकर नाचने 
लगती है । नम्पाव्मवार यह भी मान लेते है कि श्रपने गीत बस्तुतः अपने ही नही कहें जा 
सतते । वे कहते हँ--' मेरे झ्त करण और प्ात्मा, दोनों को अपना भोग्य पदार्थ बनाव र 
उनमें विराजमान रहने वाले मायामोहक कवि, स्वर्य अपना लीलागान मेरे तुच्छ माध्यम 
द्वारा करते रहते हे”, और प्ागे झाव्वार बुछते है--' मेरी प्रोर से विना किसी 
प्रवन किये, मेरे मन एवं श्रात्मा को झट प्ट बरके उनसे अभिन्न रहने वाले प्रभु भविष्य 
में क्या मुझे त्यागकर जा सकते है ? ' इन शब्दी में बैष्णव-धर्म का एक प्रबल सिद्धांत 
अन्तनिहित है कि भगवान स्वत मक्तजनो पर अहैनुकी कटाक्ष करते है। भगवान का 
प्रमीम तरवरूप, सीमित सूष्टियों के बन्धन में घुस करबे उनको भी झनत्त बना देने में 
एक प्रलौकिक प्रानन्द प्राप्त करता है । भगवान की अहैतुकी कारुण्य-वर्षा अविरल-धारा सी 
बरसती रहती है और वे ही स्वय झपने कटाक्ष-योग्य पान चुन लेते है। झाद्धूवार विध्मित 
होते है कि बहुत से श्रेष्ठ कवि होते हुए) मु जैसे साधारण गायक को माध्यम बनाक 
भगवान गाना सुनाया करते हैं । जिम जीवो पर भगवान की करुणा प्रकित है; उनको 
सत्यु से वया भय है ? झसलपें मरण इनके साधना मार्ग में अधिक प्रगति दिखाने बाला 
एवं स्तम्भ हो जाता है। ऐसे प्रध्पात्मि-विजेंताओओ के जीवनोत्तर पथ जिस प्रकार 
कुतूहल-सम्पन्न है इसे नम्मात्वतार झपने अम्तिम पद्यों में यो चित्रित करते हैं-- 

“मेरे प्रभु-शइवत यशस्व्री भगवान नारायण के निजी पनुयाधियों को देख, 
परलोक में प्रसन्नता चारो भोर फैल गयी । पभावाश के सुन्दर भेघ झपने गर्जन- 
रूपी दुदभि वाद्य बजाने लगें | गहरा समृद्र अपने लहर-रूपी हाथ फैलावर नाच उठा | 
सप्तलोकी में रप्त भौर समृद्धि मधिव हो गयी । 

“प्तारायणनिष्ठो के दर्शन से दूषित द्ोकर जतराशि से भरे हुए कई सघन मेघों 
ने स्वागतार्ष झाकाझन-मार्ग में पूर्णकुम्म स्व दिए (अर्थात्‌ स्वथ पूरण-कुम बने)। जल- 
सम्पन्न वारिपि हर्पोत्माद से श्रादोलित होने लगे । निखिल जगत्‌ के लोगो ने तोरण-मालाए 
बाँध करके श्रद्धाजलि प्रकट की 7 (तिर्वरायूमोछि, १०, ६ (7२) 

स्वीदरढृत गीताजलि' में ऊपर उस्लिखित झथो का समावेश्ञ देखने के लिए अधिक 
परिश्रम की झावदयकता नहीं। गौतो द्वारा झजलि करने का भ्र॑ देने वाला शीरप॑क, 
आव्यवारों से वहुधा प्रग॒ुर्कत जीत-मालापण भाव का स्मरण कराता है। उनकी भाँति 
अध्यात्म-जीवन की उपमाशो को ठाकुरजी भगवत विपयक पश्र्थ में प्रयोग बरते है । 
इनके पदो में वधू दारा अपनी छुटी में वर को प्रतीक्षा बरना जीव की भगवदोन्‍्मुखी 

झाद्या का शी घर बी की शिया नन लट और सेघो की गरज प्ाराध्य दे झागमन सूचव नाद हैं। जिस प्रकार 
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न्मादूवार कहते है कि गगवान थे निरेंतुक॒ बदाक्ष ने सवंधा अनुगयुक्त श्रपने को भी 
दिव्य संगीत के भवटीवरण वा माध्यम बना दिया, उसी भाँति रवींद्र ने भ्त्यन्त द्ृदव- 
आह दाग में भावापिव्यक्ति को है। गीताजलि के इस विपय से सम्बन्धित पद्ों वा 
प्राश्षय इस तरह का है. 


“ मेरे कवि । (ईयर) प्रापकी पृष्टि वो मेरी श्रांसोंद्वाया देखना, भौर अपने 
ही शाइवत संगीत बे मेरे कानो द्वारा बनना, वा ग्रापो प्रिय लगता है ? * प्रेमवश, 
प्पने अपना व्यक्तित्व मुझमें मिला दिया है और गेरे द्वारा आप श्रपने सारे माघुय का 
भनुभव करते है ।” (६५) 

“प्रापकी समा में कवितिलक अनेक हैं भौर दिन-रात वहाँ उत्तमोत्तम गीत 
गाये जाते हैं । फिर भीन जाने कंधे इस नौमिश्षिये के सोधे-साथे गाने ने आपका प्रेम्म 
पा लिया ।!! (४६) 

मृत्यु के सवध में सच्चे अध्यात्मिका की निर्मीक्ता रबींद्र की व्रत में दृष्टव्य है । 
नम्माछवार के अभनुरूप, इनकी दृष्टि में भी मरण, श्रपने स्वामी से मिलने व सुभ्रवसर 
है, और ये एक चिर अभिलाधपित परिणय के उचित उत्साह में इसकी तंथारियाँ करने 
को आह वान करते है । (गोताजलि, ६४)+ 

रबीद्र के आधुनिक प्राकपंण के मूल में ध्राक्मवारों का प्रभाव विद्यमान है चाहे 
वह इनको सीधे अपने प्रयास रूप में प्राप्त हो, चाहे वह इनको बँप्णव परप्ररा द्वारा 
उपलब्ध हो । बस्नुत आ्राउवारों को अध्यात्मिक परपरा श्रक्षुण्ण चली प्रा रही है भौर 


श्री त्नजवललभ शरण ड 


उज्ज्वल रस-उपासना और निम्बार्क सम्प्रदाय 


उपास्यदेव के सन्निक्रट पहुँचने एवं उसके अत्यन्त निकट स्थित होने के लिये जो 
किया जिज्ञासा, विचार तथा ध्यान आदि किया जाता है वही उपासना कहलाती है | 
उसके भ्रनेक भेदोपमेद हे। वेदों में कर्म और ज्ञान के साथ-साथ उपासना का भी 
विस्तृत वर्णन है । इसी से उन के तीनो काण्ड पूर्ण होते हैं । 


उपासना क्रियात्मक और ज्ञानात्मक भी है, अतएवं जहाँ-जहाँ पर उपासना का 


स्पाट और स्वतन्त उल्लेख नहीं मिलता वहाँ वह क्रिया और ज्ञान ही उपासना रूप कहें 
जाते हैँ । बयोंकि उपासना ज्ञान कं दोनों में झनुस्युत रहती है । 


ज्ञान भौर विद्या दोनो शब्द एकार्यक पर्य्याय प्रसिद्ध हैं वेदों घौर उपनिषदो 
में उपासना के प्रथ॑ में विद्या शब्द का प्रयोग मिलता है, जैसे कि मधु विद्या, शाडिल्य 
विद्या, प्राण-विद्या, भूम-विद्या इत्यादि । ये सब विद्यार्यें उपासना ही है । उपासना के प्रसंग 
को लेकर ही वेदो में श्रवण, मनन, निदिष्यासन, ये तीन उपाय ब्रह्मसाक्षात्वार के बतलामे 
गये है! जो भक्ति भ्रोर उसके साधक उपायों के ही प्रन्तर्गत हैं । 
महेपि पतज्जलि ने जो झप्टाय योग का वर्णन क्या है उनमें ध्यान पस्यंन्त सात 
भंग तो उपासना (भ्रपरामक्ति) के अन्तगंत हैँ हो, सवीज समाधि भी उसी के अन्तर्गत 
है । निर्मोज (निविवल्पक) समाधि में ध्येय की सतत स्मृत्ति में ध्याता झौर ध्यान की 
स्मृति विलीन हो जातो है, अतः उसे परामक्ति के पन्तगंत माना जा सकता है । 
जिस प्रकार उपयुक्त योग दर्शन उपासना के अन्तर्गव हो जाता है उसी प्रकार 
पूर्वोत्तर मीमासा भौर उनके प्रन्तगंत न्याय वेशेंपिक एवं सास्य दर्शन को भी उपासना 
के ही अन्तर्गत समझता चाहिये 
मद्यपि दाशंतिक भौर उपासना ग्रन्थों का विस्तार देखकर बुछ व्यक्ति एक दूगरे 
को साध्य सापक बतलाते हुए दर्शव घौर उपासना को बहुत दूरी मान बँठते दे भौर इन 
दोनो को प्रत्यन्त भिन्‍्त समझते समते हैं, तथापि वस्तुत्यिति ऐसी नहीं है। बस्तुतः 
न झोर उपासना भत्यस्त सन्तिवट ही सही हैं, अपितु दोनों वा लक्ष्य एक दोने के 
कारण से एक ही चोज है । है 
वेदान्त दर्शन के भ्राचायों को जितनो भी थारपायें है वे सब दत--धद्वत इन दो 
मरधियों से सम्बन्धित हैं। बेद, उपनिषद्‌, पुराण प्रादि शाहतों में जीव ईश्वर को विसी 


र-प्रात्मा वा रे द्ष्ट्ब्य, श्रोतभ्यों सस्तस्या निदिष्यासितब्प:। वृह० उपतिपत्‌ २।४॥५ 
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हैप से अभिन्त वैतवाया है श्रौर किसी म्प से भिल भी परष्टा है । इन्दी दोनों प्रभेद्ो 
भाचायों +) घारणावे भिल्‍त मभिनन प्रतीत द्वाती हूं । 
उपास्थदेव मे अपने को अग्रिन्त मानकर जो उपासना शी जाती है वह बड़ 
(अभिन्न) उपासना है. उसी का समर्थक अत दर्शन है । उपात्य वये भिन्न समभवर 
की जानेवाली उपासना * मेदीपासवा है, श्रौर वही इँत दर्शन है । स्वस्पत भेद होते हुए 
भी जोब की स्थिति-परवृत्ति ईदवर #, पृ नहीं, अत श्रम्नेद भी है। दोनों ही 
हँ । 


दाशनिको ने लौकिक पदार्थों को उत्पत्ति, स्थिति श्र लय श्रादिके सम्बन्ध में 
किया है, किन्तु उपासना (भक्ति) अन्चों में उत पर विशेष विचार नहीं क्या 
गया है, केवल अपने उपास्यदेव के गुण गण और लीला झ्रादि के सम्बन्ध का ही विचार- 
प्रगह मिलता है । इमोलिये उनका विशुद्ध भक्ति प्रन्य-कहत है । बच्च, दाशनिक 
ओर भत्तिग्र थो का यही कार्यक्घ है। यह कहना असगन न होगा कि विक्रम से पुर्ब- 


उन्ही श्राचायों में वेदान्त सूत्रों के वृत्तिकार भगवान्‌ जिम्बाकाचार्य हैं। साम्प्रदा 
प्रिको की धारणा है कि थे दापर के ध्न्त और कलियुग के ओआरम्भ में प्रकट हुए थे । 
डाक्टर भाण्डर कर भरादि कुछ तेखको ने उन्हें श्री झकर 


डाव”०र भाण्डरकर आ्रादि को वह भ्रम इस कारण हुमा होगा कि उन्होने श्री 
*' भ्रादि यों र् उलनात्मक भ्रध्ययन नही किया ) 


शव राचाय के प्राय समसामयिक एव ुछ ही परवर्ती माने जात है । उहोने थी तिस्वार्का 
४ मर प्रौपाधिक भेदाभेद को अपना कर 
हर भाल्‍्कराचावं ने श्री निस्ता्का- 


चार्य के शिष्य श्रीनिवासाचार्य के कौस्तुम भाष्य की पक ० 2 पक्तियो का ग्रक्षरक्ष ज्ड्त 


बा तर बदुपता्वप्रधल>पफीय् वाउन्यया | 


टहावूत २३३१ का श्री निवासाचार्यश्त कौस्तुमभाष्य -- 
४ नभूतात्मविभुत्ववादिमते, दोपक्थनाय सृत्रमिदभृद ॥ 


ब्र० भू० शाशाइर | 
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इससे स्पष्ट होता है कि भरी निम्वार्काचार्य ने भट्ट भास्कर झौर शकराचार्य से 
बहुत पूर्व वेदान्त सूत्रों पर पारिजात सौरभवृत्ति का प्रणन विया घा। * 
श्री निम्पार्काचार्य को जिस प्रवार दार्शनिक ग्राचार्यों में प्रमुखता है. उसी प्रवार 
भक्ति (उपासना ) । प्रचारक _भादायों में भी उनको महत्वपूर्ण विश्विप्ट स्थान मिन्ना 
हुभा है । 
यद्यपि श्री निम्बार्कायार्य के “मक्ति जिन्तामणि”, “प्रपत्ति-विस्तामणि” "सदाघार 
प्रकाश” तथा उपनिषद्‌ भाष्य झोर गीता भाष्य आदि थे ग्रन्य भाज उपलब्ध नही हो रहे 
है शिनका कि ग्यारहवी शताब्दी तक के विद्वान लेखकों ने उल्लेस किया है; तथापि 
पधवेदान्त पारिजात सौरभ” (ब्रह्म सूत्रो की वृत्ति) वेदान्तकामधे नु (दशइलोकी ), रहस्य 
पोडशी, प्रपन्त-कुह्पवह्ती झादि कई एक महत्वपूर्ण उनके ऐसे ग्रन्य उपलब्ध हैँ जिनसे 
उनकी विचार घाराएें स्पष्ट मवगत हो सकतो हैं । 
वेदास्तवामधे नु में उन्होने सक्षेप रूप से भक्ति के दो भेद बतलाये है--परा (साध्य 
रूपा उत्तमा) और अपरा (साधनहूपा )क 
प्रकारान्तर से भक्ति (उपासना) को सगुण और निर्गुण रूप से भी विभक्त करते 
है । लोक में भी सगुण उपासना और निर्गुण उपासना का झब्दें-व्यवहार प्रसिद्ध दिखाई 
देता है। किलतु सगुण निर्गुण उपासना शब्दों के तात्पर्य समभने में लोगो का बडा 
भतभेद है। कुछ लोग तो ऐसी परिभाषा करते है :--ब्ह्म (परमात्मा) को निर्गुण 
मान कर की जाने वालो उप!|सना ही निगूंण उपासना है भौर उन्हें *सगुण मानकर जी 
उपासता की जातो है वह सगुण उपासना कही जाती है । 
किन्तु सूक्ष्म दृष्टि से विचार किया जाय तो सगुण-निर्गुण उपासना का तालय॑ 
कुछ पर ही है । इस राम्वन्ध में यहाँ कुछ विचार कर लेना प्रावश्यक है। यदि उपास्य 
(ब्रह्म) में ज्ञान, वल, किया, शक्ति, रूप झादि कोई भी गृण न माना जाय तो फिर उसकी 
उपासना ही नहीं बन सकती । ऐसी वस्तु का क्‍या ध्यान किया जाय ? ऐसी शून्य-कल्प 
निर्णुण वस्तु का तो निर्देश करना भी झशवय है । वस्तुत: ऐसी कोई वस्तु है ही नही 
जिसमें नाम-छूपादि कुछ भी न हो । कुछ लोगो ने तिर्मुण श्रौर निराकार झद्दों को 
हाऊ बना डाला है । उन्होने इन झब्दों के ऐसे कल्पित भर्थ कर डाले हैँ कि जिन्हें सुनकर 
साधारण बुद्धि वाले तो डर जाते है । इन शब्दों का वास्तविक प्रयें बया है, इस 
सम्बन्ध में शास्त्रों का ही योग लेना चाहिये । 
निर्‌ +गुण, और निर॒कंझाकार झादि समस्त पद हैँ। व्याकरण झास्त के 
आचायों ने ऐसा नियम व्यवत किया है किनिर्‌ आदि ग्रब्ययों का परवमी विभवत्‌बन्ती 
शब्दों के साथ त्राग्त (भतितमण ) भादि भ्रयों में समास हो ॥ 





३ कृपा:स्थ दैन्यादि यूजि प्रजायते यया भवेप्पेम विद्येषलक्षणा । 
भक्ति हाँनन्‍्याधिपते मं हात्मन : साचोत्तमा साधनरूपित्राउपरा । 
बेदान्त दामघेनू, इलों? ६ 
४. निरादय त्रान्तायवों पचम्या ” (वातिक सूत्र) बै० सिद्धान्त कौमृदी तत्युदप समास 
प्रकरण | 
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इनकी विपग्रह (विश्लेषण) इस प्रकार विया जाता हैः-नि्यंती गृणे म्योयः 
से निर्मुण;, निर्गंत प्राकारेम्थों यःस निराकार.। श्र्थात्‌ जो समस्त गुणों का अतित्रमण 
कर जाय (प्रकृति के सत्व, रज, तम तीनों गुणों से लिप्त न हो) यही निर्मुण वहाता 
है। इसी प्रवार पृथ्वी झादि समस्त प्ावारों को जो भतित्रमण वर जाय श्रर्यात्‌ 
इन समस्त झ्रावारों से जिसका पभावार चढा हो वही “निराक्ार” वहलाता है। मिवि- 
शेप, नि्विकल्प प्रादि भ्रन्य श्वब्दों का भी इसी प्रवार विश्लेपण-पूर्वक झर्थ विया 
जाता है। 
व्याकरण शास्त्र में इन शब्दों के उपर्धृक्त भर्थ के पोपक उदाहरण भी मिलते हूँ । 
जैपे -- निश्विश --निर्गत : भिशेम्योः्गुलिम्यों यः स निश्विश:” भर्षात्‌ तीस अ्गुल से 
बडे खन्नू को निश्च्रिश्ष कहना चाहिये | 
इसी प्रकार वेदशास्तो में परमात्मा का भी पृथ्वी भ्रादि समस्त झादारों से बढ़ा 
झावार वतलाया गया है। कहा है कि इन सब झाकारों से वह दश प्रगुल्न बढ़ा है । सायणा- 
चाय॑ ग्रादि समी भाष्यत्रारों ने यहां के दक्नागुल पद को भनन्‍्त अगुल का उपचस्ण 
बतलाया है, श्र्थात्‌ पृथ्वी, चढद्र, सूर्य झादि समस्त प्रावारों से परमात्मा झनन्‍्त गुणा 
बडा है ६ 
पुरुषसूक्त के झागे के मत्री में भौर भी स्पप्ट कह दिया गया है कि "इस आाकारों 
वाला यह समस्त विश्व तो उस परमात्मा के एक भन्न में ही स्माविष्ट है ।' इतना ही 
नहीं, ऐमे भनन्त ब्रह्माण्ड उनके रोम-रोम में लटक रहे है शोर भनन्त ब्रह्माण्डों का यह 
सप्रस्त रुसार उनके उदर में इस प्रकार निहित है ज॑से कि गूलर के फल में कीटाणु 
ह्पित रहते है । 
घाल्नोय प्रमाणों के पनुसार जव भ्रर्थ का सामञ्जस्य हो जाता है फिर “निगंता 
गुणा यध््मात्‌, स निंगुर्ण , एंव निर्गेत्र आकारों यस्मा स निराकार- ऐसे विश्लेषभों द्वारा 
सर्वंधा गुण-रहित एवं आकार-रहित उपास्य (ब्रह्म) कँमे माना जाय॑ ? वस्तुतः इस भर्य 
का द्योत्तक विग्रद्व व्यावरण-श्चास्त्र के नियमो से मी विदद्ध हैँ । 
अब निर्गुण-उपासना पर विचार करना चाहिये । थरो कविलदेव ने श्रपवी माताजी 
को भक्ति-योग के चार रूप बतलाये हूँ । उसी प्रसग में उन्होने अव्यक्त वाल-गति की भी 
चर्चा की है -- 


प्रवोच भक्ति ग्ोगस्थ स्वस्पं ते चतुविधम्‌ | 
कालस्प चाव्यक्तगते यॉन्त5र्थावति जन्तुपु । भागवत ३३२३७ 
यद्यपि इस लोक के मूल पदों में निर्गुण संगुण शब्द का कोई उल्लेख नहीं है, 
तथापि' टीकावारों नें 'चतुविध” पद से तामस, राजस, प्तात्विद़् भौर निर्गुण इस प्रवार 
भक्ति का चतुविध रूप बतलाया है। श्रो बल्लभाषायें जी ने इस सम्बन्ध में लिखा है 
हि--इस समय विप्णुस्वामी के अनुसार जो भक्ति प्रचलित है वह तामसो है, तत्ववादी 7 





४. सभूमि सर्देत' स्पृत्वाध्ट्यतिष्ठद्यागुलम्‌” यजुर्वेदीय पुएपसूकत ।१ 
&६. पादीउसस्‍य विश्वा भूवानि त्रिपादस्थामृत दिब्रि | पुरुषसुकत न० हे 
प 


अप्रैल-जुलाई १६६०] ,उज्ज्वल रस-उपासना और निम्बा्क सम्प्रदाय १६१ 


(मध्थाचार्य ) के प्रवुसार प्रवारित भक्ति राजसो और रामानुज के भनुसार प्रचारित भवित 
सात्विकी भक्ति के अन्तर्गत है गौर हमारे द्वारा प्रतिपादित मक्ति निर्गुण भक्ति है ।* 
वैष्णव-सम्प्रदायों के मूल ग्याचार्य थ्री, ब्रह्म, रुद, सनकादिक, ये वार प्रधान 
प्राचाय मीने गये हैं। उन्हों के प्रनुगत, थ्रो रामानुज एवं श्री रामानन्‍्द, मध्य, विष्णु 
स्थामी श्र निम्वार्क ये चार सम्प्रदाय वर्तमान में प्रचलित है । श्री, ब्रह्म, रुद्र, ये तमशः 
सत्य, रज, तम इन तीनो गुणों के अधिष्ठात्‌ देव हूँ। भरत: उनका गुणों से सम्पर्क है। 
किन्तु समरदिक सब प्रपचो से मृक्त गुणातीत है । झतएव बे नि्गृण सम्प्रदाय के प्रवर्तक 
माने जाते है । तदनुसार ही श्री निम्वार्क सम्प्रदाय के कई प्रन्थकारों नें अपनी गणना 
निरगण भक्ति-सम्प्रदाय में को है । 
इधर श्री वल्लेमाचायं जो को बहुत से सज्जन श्रो विष्णुस्वामी सम्प्रदाय के एक 
सिद्धास्त-प्रचारक प्राचार्य मान रहें हैं, किन्तु उनकी सुबोधिनी टीका के वचनों से वह 
धारणा पुप्ट नही हो रही है। वे प्रपने को निर्गुण सम्प्रदाय के प्रत्तिपादक घोषित कर रहे है । 
यह निविवाद है कि श्री निम्याकाचार्य श्री बल्लभावचायंजी से बहुत पूव॑वर्ती है 
इसमें बिसी को भी ध्रापत्ति नही, फिर भी निर्गुण या सगुण किसी भी भक्ति-कोटि में उन्होंने 
श्री निम्वार्क का नामोल्लेख नहीं किया, इसका झ्वश्य कोई गूढ आशय होना चाहिये । 
श्रीमद्भूपगवत के कपिल-देवहुति सम्वाद में कई स्थलो पर नि्गृण-भक्ति की चर्चा 
है, प्रत: निर्गुण-भक्ति का सोलहवी शताब्दी केही किस्तो प्राचार्य में प्रतिपादन किया 
हो, यह तो माना नही जा सकता; वयोकि उनसे पूर्व भी हजारों वर्ष के सम्बे-चोड़े समय में 
निर्गुण-भक्ति के धौर भी कई विशिष्ट झाचाय॑ हो गये हैं। 
श्रीमख्भागवत में एक भक्ति (उपासना) ही नहीं, ज्ञातन--कर्म, ज्ञान, आब/स, कर्ता 
श्रद्धा, सुछ, प्राप्प-स्धान आदि को भी सगुण निर्गृंण विभागों में विभक्त किया है । उनके 
फुछ उद्धरण यहा दिये जाते है,-- 
कर्म --जो प्रपना कतंव्य समफकर किया जाता है वह सात्विक कम कहलाता है । 
फल की इच्छा से किया हुआ राजस और हिंधात्मक कार्य तामस्तिक कम कहलाता है, जो कर्म 
अभू के निमित्त एवं उनके भ्रपंण कर दिया जाय उसे निर्गुण कर्म कहना चाहिये । 
ज्ञान--निश्चित ज्ञान को सात्विक, राकल्प-विकल्पात्मक को राजस और प्राकृतिक 
सासारिक ज्ञान को तामस ज्ञान कहते है । भगवत्सम्बन्धी ज्ञान को निर्गुण ज्ञान कहते है । 
झ्रावास--वन काननो के निवास को सात्विक-ग्राम के दास को राजसी भौर जहाँ 
जुप्रा भ्रादि खेल होते हो वहाँ के निवास को तामस झावास बहते हूँ । भगवान्‌ के मढ- 
मन्दिरों में रहना निर्गुण झावास-स्थान कहलाता है । 

७ संगूण निगुणमभेद प्रतिपादनाएँ चातुविष्यमाह:--“प्रावोचमिति” भेद: पारमाथिक: 
इति शास्त्र पुरस्कृत्य त्रिविधो भक्तियोग उक्त, ते च साम्प्रत विष्णुस्वाम्यनुसारिण: 
तत्ववादिन: रामानुजाइचेति तमोरज:सत्वेभिन्ना:, अस्मत्मतिपादितव्च नैगुंष्य:। 
एवं चनुविधोडपि भगवता प्रतिपादितः (मा० ३।३२।३, को सुवोधिनी टीका) 

के द्रष्टब्य, श्रीमस्भागवत्त ११ स्कन्ध २५ झ० २३-२६ इलोक ६ 
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कर्ता -णो प्रासक्ति न रखवर वायें वरे वह सात्विक, राय-धूर्वक का करने वाला 
राजसी और स्मृतिविहीन करने वाला तामस वर्ता यहल्ाता हूँ * भगवान्‌ वा अवलम्ब 
लेवर जो कार्य करता है, वह निगुण कर्ता (कारक) वहताता है । 
श्रद्धा--प्रध्यात्म-विषयिणी श्रद्धा सात्विवी वहलाती है । धामिक्र कर्ममर्यी राजसी 
और अधर्मभयी श्रद्धा तामसी कही जाती है । भगवत्सेवा-मम्बन्धी श्रद्धा का वि्ुंण श्रद्धा 
कहते है १ 
सुख--अपनी झन्तरात्मा में उद्भूत होने वाले सुख को सात्विक सुख बहते हैं, 
सास।रिक विपयो से मिलने वाले क्षणिक सुखो को राजसी सुत्र वहते हैँ शोर मोह, देन्य 
झादि से प्रतीत होने वाला सुख तपमसी सुख कहलाता है ! जो मगवान्‌ की लीला, गुण 
स्वष्प ग्रादि के चिन्तन से सुख मिलता है वह निर्गुण सुख बहलाता है । इमी प्रकार 
प्राणान्त होने पर प्राप्तव्य स्थलो काभी स्पप्टीकरण क्या गया है-- 
सत्वे प्रत्नीना स्वर्यान्ति, चरलोक रजोलया: ॥ 
तमोलयास्तु निरय यान्ति मामेव निर्गुणा:। 
भागवत ११॥३२५२२ 
भर्थात्‌ सत्वगुण को भ्रघानता में प्राणान्त होने वाले को स्व की प्राप्ति होती 
है, रजोगुण की प्रघानता में मृत्युलोक' झोर तमोगुण की प्रथानता में जिनका प्राणारत 
होता है वे नरकी में जाते हैं। भगवान्‌ का स्मरण करते हुए शरीर छोड़ने वाले निगुंण 
(परमात्मतत्व) को प्राप्त होते है । 
इस प्रकार निर्मुण-सगुण की विवेचना के पश्चात्‌ भगदान्‌ ने उद्धदजी से कहा है 
हे सौम्य । चित्त में उद्धत होने वाले ठीतो गुणो को जीत कर मुझ में झटूट श्रद्धा रखने 
बाला प्र।णी नि्गूंण भक्ति योग के द्वारा मुझ प्राप्त हाता है। इसो लिये ज्ञान-विज्ञान-प्रादु- 
भूत होने मोग्य मानव तन को प्राप्त बरके तीनो गुण भौर उनसे प्रकट होने वाले वारयों 
(विधयो) से ग्रासक्ति हटा कर विचक्षण भक्त मेरा निरन्तर भजन बरते है ।१ « 
मागवतकार के शब्दों में निर्गुण भक्ति का लक्षण इस प्रकार हे-- 
सन्नामश्रुतिमात्रीण मयि सर्वेगुह्शये । मनोगति रविच्छिन्ना सथागयाम्भसोष्स्वुधौ । 
लक्षण भवितियोगस्थ नि्ुंणस्य ह्यदा हतम्‌ । श्रहैतुक्यव्यवहिता या भक्ति पु्पोत्तमे | 
(भा० ३।२६।१ १-१२) 
श्री कपिल देवजी ने कहा है--है मात: * मेरे (भगवान्‌ के) गुणों को सुनते ही मु 
सर्वीन्तर्यामी में मन की गति अविच्चिन्त (परटूठ) हो जाय, यही निर्भुण भक्तियोग का 
लक्षण है। वह भत्यहत (निरन्तर) दी झौर भ्रहैतुको (निष्काम) हो । 
इन सब ऊहापोहो के आधार पर यह निश्चित होता है वि गुणहीन उपास्य की 
उपाप्तना निर्गुण उपासना नही कहला प्तकती, श्रत्युत सगुण-साकार परमात्मा की निष्काम 
और निरन्तर स्मृति वाली भक्ति को ही नियुण भक्ति मानना उचित है। 
६-श्री मझ्भागवत ११॥२५३२-३ हे 
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श्री निस्‍्वार्काचा्य के भक्ति विन्तामणि झ्ौर सदाचार प्रकाश झादि जिन ग्रत्यो 
का नामोल्लेश् ही प्राप्त द्ोता है, सम्भवत: उसी सदाचार प्रकाश का परवर्ती झाचायों 
ने सार-मात्र सग्रहण वरके एक ग्रन्थ लिखा होगा । वही झाज “सदाचार सारसग्रह नाम 
से उपलब्ध होता है जो अमृद्वित है। उस्रमें श्रीमद्भागवत झौर नारदीय पुराण आदि 
आप ग्रन्थों के आधार पर भक्ति का विशद विवेचन किया गया है| वहां नारदीय पुराणोक्त 
दश विधा भक्ति को सगृण निर्गुण इन दोनो प्रभेदों में झन्तर्भाव कर नि्गुण भक्ति शो 
ही उत्तमोत्तमा सन्ञा दी गई है-- 
महिमान हरेय॑स्‍्तु फिजिचच्छू त्वाईपि यो नर'। 
तन्मयत्वेन सन्तुप्ट” सा भक्तिश्चोत्तमोत्तमा । 
अहमेव परो धिष्णिमंयि स्वंमिद जगत । 
» इतति य. सतत पश्येत्त विद्यादुत्तमोत्तमम्‌ ।" 
भगवान्‌ की साधारण महिमा भो खुद कर जो साधक तन्मय एवं सन्तुप्ट हो जाये, 
और उस तम्मयता में भ्रपनी विस्मृति खोकर भगद्भाव का भनुसन्धान होने लगे, भगवान्‌ 
हो सर्वाघार है, उन्हों में यह समस्त जगत स्थित है, इस प्रकार की निरन्तर अनुभूति 
होती रहे, उसी भक्ति को उत्तमोत्तमा निर्गुण एवं परा फलरूपा भक्ति कहते है । इसी 
भक्ति का ताम भ्रहैतुकी भी है-- 
भ्पनी प्रतरात्मा में हो आनन्दित रहने वाले सदेह-रहित मुनिज़न भगवान्‌ की 
अहैतुक्ती भक्ति करते है" । ह 
श्री निम्बार्काचार्य के प्रनुवर्ती शिप्य-प्रश्चिष्यों में श्रीनिवासा-चार्य, भौदुम्वराचाये 
पुर्पोत्तमाचार्य, श्री देवाचार्य , श्री सुन्दर भट्ट, श्री केशव काइमोरी झादिं बहुत से ग्राचायों ने 
भक्ति आदि विपयो पर अपने झनने प्रन्‍्यों में प्रकाश डाला है । उनके पश्चात्‌ श्री हरि- 
व्यास देवाचार्य ने स्व॒रचित सिद्धान्त रनाज्जलि (दशइलोकी-टीका) में भक्ति का विशद 
विवेदन किया है । रति के अनन्तर उद्धूत होने वाली भक्ति के सम्बन्ध में दा प्रभेद चित्र 


(चार्टर) निर्धारित होते हूं । उनमे एक के अनुसार ८२ ओर दुसरे के झनुसार १४२ भक्ति 
के प्रश्नेद सिद्ध होते हैं । 


भक्ति के रसो (भावों) पर विचार-- 

इस विपय के विवेचक साहित्यकारो ने श्यगार, हास्य, वरुण, रौद्र, वीर, भयानक, 
बीभस्स, प्रद्धूत, शान्त भौर वात्सल्य--इस प्रकार से दश रस माने है । 

यद्यपि भक्ति की प्रक्रिया में भी इन सब का समावेश हो सकता है, तथापि भक्ति-रस 
के वेत्तामो ने-शान्‍्त, दास्य, वात्मल्य सह्य, उज्ज्वल, भक्ति के ये पाँच रस माने हैं । इन्ही 
१०. अमृद्वित सदाचार-सार-सग्रह--प्‌० रे 4 
११. आत्मारामाइच मुनयो निम्रेन्था प्रप्युरुक्रमें ॥ 

कुर्न्नहैनुकीं भक्तिमित्यमूतगुणों हरि: । 





शरीम ज्ूागवत  १।॥। 


रद्द भारतीय साहित्य विप ५ 


में उन द्षों वा भी समावेश विया जा सकता है। झान्त, वात्मल्य थौर झ्गार नाम से 
उन्म्बल इन तीन वा तो स्पष्ट नाम निर्देश है दी 

जिस प्रकार साहित्यदर्पणवार ने वात्मल्य रस को भरतादिभुनियों वा सम्मत मान 
बर उल्लेख जिया है,। उसी प्रकार श्री हरिव्यास देवाचाय॑ ने पाँच रसो वा उल्लेख रस- 
चेदियों के मतानुसार विया है ॥" 


श्री निम्बा-सम्प्रदाय में परम्परागत प्रथानता किस रस की है? इस सम्बन्ध में ठुछ 
लोग प्रनेक तक उपस्थित करते है / उनका झआाक्षेप है कि इस सम्प्रदाय में उज्ज्वत रस की 
उपासना श्री हरिव्यासदेद वे भी बहुत पश्चात्‌ भ्रपनाई गई है, क्यीौकि सोलहदी शताब्दी 
के पूर्व उज्ज्वल (श्गार) रस की उपासना का उल्लेख श्री निम्वार सम्प्रदायाचार्य तथा 
अन्य प्रत्थकारों ने नहीं किया । इसी हेतु को माध्यम बतावर कुछ लोग श्री दवित हरि 
वश जी, श्री स्वामी हरिदास जो भादि सोलहवी झताब्दी के महानुभावों को ही श्यगार- 
रस-उपासना के प्रदतंक सिद्ध करने की चैप्टा करते है। कुछ लोगो की यह भी घारणा 
है कि भक्ति के उन पाँच रसों की चर्चा श्री रूप गोस्वामी के पूर्व किसी मे वी हो 
नही ) 
किन्तु ये तक और शकायें भ्रान्ति-मुलक हैं या प्रतिस्पर्धा के कारण ऐसे प्रयत्त 
कये जा रहे है । श्री निम्वार्काचाय॑ ने प्रकारान्तर से इन रसोवा मक्केत विया है। 
शान्त-रस तो सामान्य छप से समो में प्रदुगत रहता ही है, श्रत, दास्य, वात्सल्य, संल्य 
प्रौर उज्ज्वल क्रश इन चादों का उन्हीने उल्लेख किया है। उनके उदाहरण - मृत्य, 
पुत्र, जिया श्रौर मिन ये चारों दिये हूँ ।/ 
टीकपकार श्री सुन्दर भट्टाचार्य ने रहस्य पोड्णी की व्याष्या में निर्मायिकता के 
तारतम्प को दिखलाते हुए उधर रसो के उदाहरणों का स्पप्टोकरण किया है ! 
साधारण व्यक्ति की अपेक्षा वेतन भोगी भुव्य का अपने स्वामी में पात्मीय भाव 
अधिक रहता है | पुत का अपने पिता में एवं पिता>माता का पपने पुत्र में उस (भृत्य) 
से भी अधिक प्रात्मीय भाव रहता है, अत दास्य भाव की अपेक्षा वात्मल्य की कीडि 
* ऊँची है। प्र्धायिती एवं पति को पारस्परिक प्ात्मीयता भौर भी श्रपिक रहती है, प्रते 
सरूप भाव को कोटि वात्सल्य से भी ऊँची है । सच्चे पित्रो के भावों में पूर्वोत्त 
तोतो उदाहरणों से निर्मामिवता अधिक रहती है, श्रतः यह उज्ज्वल रस कहां 
गया है | 
सह्य भौर उज्ज्वल रसो की विशेष सन्निक्टता है, भ्रत उपनिपदों में वही 
वही इने दोनों के उदाहरण एक भी मिलते हूँ "। दो मित्र पक्षी एक वृक्ष पर 
१२ साहित्य दंग पृ० २११ हरिदास सिद्धान्त वागीशदारा सन्‌ १८६७ का चतुर्थ मस्क रण 4 
१३, झान्त दास्प च बवीत्सत्य, सख्यमुज्ज्वलमेव थे | 
प्रमी पच रमा मुह्या प्रोक्ता वे रसवेदिभि: । (सिद्धान्त-रत्ताजलि, ४ परिच्छेद ) । 
१४, झोी मन्त्र रहस्य ऐोडणों १६ श्लो० 
१४. द्वा सुपर्णा रायुजा सवाया समान वृक्ष परिपस्वजाते। 
जतपोरन्य पिष्पल स्वाइत्त्यनश्नस्तन्यों ईभिवाक्षश्ीति । (उठोपनिपत) 
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बैठे हुए है । उत में से एक मित्र स्वयं तो उस वृक्ष के फ़लों बा उपभोग नहीं 
करता, किन्तु दिखा-दिसा कर अवने दूसरे मित्र को स्वादिष्ट फलों को चखाता 
रहता है । 


थ्रो हरिव्यामदेव जो की महावाणी में भी इसी सत्य और प्रित्र भाव था 
वर्णन है । तत्युस-घुष्चो भाव वाली सखियाँ भ्रपने परम श्रिय उपास्य देव श्री श्यामा- 
इयाम की अहनिश्व इसी भाव से सेशा करती है । उन्ही यूथेश्वरी सखियों के प्रवतार- 
स्वरूप श्री मिम्वार्क और उनसे परवर्ती झ्राचाों को एक लम्बी परम्परा वा भी उन्होंने 
प्रपनी महावाणी में कई स्थलो पर उल्लेख कर दिया है । 


साहित्य-ग्रन्पो में उल्लिखित दक्ष रसो में श्टगाररस प्रधान माना गया है | इधर 
भक्ति के रसो में उज्ज्वल रस की प्रधानता है। यद्यपि दोनों को परिभाषाओं में 
कही-कही बहुत कुछ भन्तर दिखाई देता है तथापि प्रधिकाशत एकता के लक्षण मिलते 
हैँ, इसीलिये विवेचक विद्वानों ने इस रस को उज्ज्वल, मधुर, श्गार रस कहा है। 


जिस प्रकार साहित्यकों ने वत्सल रस को मुनि ( भरत मुनि) सम्मल माना है 
उसी प्रकार श्री हरिव्यासदेव जी ने भी “रस-वेदिभि:” दाब्द द्वारा भरत मुनिश्नादि 
रस-वैत्ताओं का सकेत किया है । 


पुराणों के कुछ अशो को चाहे प्रालोचक विद्वान्‌ कितना ही भर्बाचीन माने 
किस्तु पुराणों का पूरा कलेवर सर्वेया आधुनिक नही कहा जा सकता /इनके मूल ब्रश 
अवश्य पुराने ही हे । इस सब पुराणों में श्रीमद्भायवत्त को विशेष सम्मान आप्त है । 
इन पांचों रसो का सकेत-रूप से उल्लेख श्रीमद्भागवत में भी कई स्थलों पर 
मिलता है। 


हे श्री कपिलदेव अपनी माता से कहते हे .--वे भक्त काल के ग्रास नहीं बन 
सहते, जो प्रभु को ही अपना प्रिय (पति) आत्मा, पुत्र, सला, गु्, सुहृद, इप्ट देव माल 
कर भजते है । ६ 


श्री वललभाचार्य जी ने भागवत के उस इलोक की सुवोधिनी टीका में, "विषय 
देह, पृत्र-पित्रादि गुरु, सम्बन्धी, इष्ट, देवता झ्ौर काम ये आठ स्थान माने है । श्री जीव- 
गोस्वामी ने देव इष्ट को एक माव कर सात भावों के निम्नाकित उदाहरण दिये है -- 
श्रिय भाव से भजने बालो में श्री लक्ष्मी आदि, आ्रात्ममाव से सनकादि, पुत्रभाव से देव 
हूति भादि, सल्लाभाव से श्री दामा आदि, गुएभाव से प्रद्युग्न, सुहृद-माव से पाडव झादि, 
भोर दें दुष्ट भाव से भजने वालो में उद्धव झ्रादि का उदाहरण दिया है । किन्तु सबसे 
पुराने झौर प्रसिद्ध टीकाकार श्रीधर स्वामी ने पाँच ही उदाहरण रबखे है। उन्ही के 
अनुसार राघारमण दास गास्वामी, श्री वीरराधवाचायं, श्री विश्वनाथ चक्रवर्ती इन तीनों 
टीवाजारों ने कपिल देव के दचन में पांच रसो का ही प्रतिपादन क्या है । 





१६ नकहिंचित्मत्परा: शान्तरूपे नद्यति नो निमिषो लेडि हेति । 
यपामह प्रिप ग्रात्मा सतदच्च सल्चा गह सझछछो डैयसिफ्ल ६ (+००त-त-> > ७०७, , १ 


१६६ भारतीय साहित्य बिपं ५ 


श्री चक्रसर्ती ने प्रिय शब्द से प्रेयसी-गण वा भाव और झात्मा शजदसे द्ास्तरस, 
युत से वात्मल्य, साया से सस्य तथा गुर, सुदृर, देव, इप्ट इन चारो छे दास्य भाव की 
पुष्टि की है । उन्होंने निम्नाकित नारायण व्यूह स्तव के एवं उदाहरण द्वारा प्राँयों रसो 
वी प्राचीनता मी प्रवट की है। 
“पतिपुनसुहद्धातृपितृवन्मितवद्धरिस्‌ 
श्री निम्बा ब्ृत दशाइलोकी के सबब प्रथम टीवावार श्री पुरुषोत्तमाचाय हूं । 
उन्होंने प्रमु को माता पिता बन्घु सखा विद्या द्रव्य शोर सब कुछ मान वर उपासना 
करने का सकेत क्या है | उस वर्णन में भी पाँचो रस समाविष्ट दिसाई देते है । 
सुधर्माध्दवोध नामक साम्प्रदायिव ग्रन्थ में भी इन पाँचों रसो का विशेष 
उल्लेख प्रौर विवेचना है| कर्म उन वैष्णवों वा वन्यन में नहीं डाल सकते जो, शास्त, 
दास्प सत्य वात्सल्य झौर प्रिय (उज्ज्वल) भाव से प्रभु को मजने है । प्रणय के तार- 
तम्पानुसार इन पांचों में उत्तरोत्तर श्रेष्ठता है ४ 
प्रव देसना यह है कि श्री निम्वा्क सम्प्रदाय में किस रस की प्रधानता है? 
यद्यपि भ्रधिकारानुमार सभी सम्प्रदायों में सभी रस अपनाये जा सकते हूँ, तथापि 
सम्प्रदाय प्रवर्तक मुख्य झ्राचाय के दृष्टिकाण से उनके लक्ष्य का पूरा पता चल 
सकता है। 
भगवान्‌ के सभी रूप प्राराध्य हें, विन्तु-ऐश्वय्यं, माधुयं प्रौर भ्रतोकिक्ता का 
सर्वोच्च विकाश श्री राधाह्ृष्ण स्वरूप में ही हुप्रा है, भरत: श्री नूसिह भादि रूपो की 
मधुर (श्गार) उपासना नहीं की जाती। यथपि श्री राघवेन्द्र भगवान्‌ में रूप माधुरी 
का विकाश हैं, तयापि मर्यादा पुरुषोत्तम होत के कारण उनकी शगार रस-ठपासता नहीं 
बनतो, यह स्वयं उन्ही का भ्रसिमत है । जब उनके सौंदर्य पर प्राकर्षित हो दण्डकारण्य 
के ऋषि-महूवियों ने श्री जानकी जी की भाँति निरन्तर परिचर्या करने को प्रभिलापा 
प्रकट को, तो उन्होंने एतद्र्थ श्रोकृष्ण रूप का ही निर्देश किया । यही वारण है कि 
मधुर (उज्ज्वल) भाव से उपासना करने बातों ने श्री राघाकृष्ण को ही प्रधानतया 
प्रपने उपास्य के रूप में अपनाया है। श्री निम्पार्काबार्य ने अपना ध्येय गेय (उपास्य) 
किसे माना है, यह उनकी दशइलोकी के निम्नाकित दोनो इलोकों से स्पष्ट होता है:--- 





स्वभावतो5पास्तसमस्तदोष, मझेपकल्याणगुणेकराशिम्‌ । 
* व्यूहागिन ब्रह्म पर बरेण्य, ध्यायेम कृष्ण कमलक्षण हरिम । 
१७ खमव माता च॒ पिता त्वमेव, त्वमेव वन्धुइध सखा त्वमेंच | 


त्वमेब॒ विद्या द्रविग त्वमेव त्वमेव सर्व मम देवन-देव । 
(बेंदान्त रत्न मजूपा, तृतीय कोष्ठक) 
श्ष ने कर्म बन्धन जन्म वेष्णवानाच चिद्ते । 
झान्ता दासा; सखायाइइच वत्सलाः प्रेयसीगणा | 


प्रघण तारतम्येन श्रेयासस्चोत्तरोत्तरा: ॥ 
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अंगे तु वामे वृषभानुजा भुदा, विराजमानामनुरूपसौभगाम्‌ । 
सखी-सहस्रे: परिसेविता सदा, स्मरेम देवी सकलेप्टकामदाम्‌ । 


दशइ्लोकी ४-५ 

अखिल सौंदम्यं माधुय॑ मारदंव झ्रा्ज॑व झादि गुणों के समूद्र प्राइतिक हुये गृणों से 

निर्लिप्त कमलेक्षण श्रोड्ृष्ण भौर उन्ही वे अनुरूप से सुभगा वृषभानु नन्दितरों का ही 
हम ध्यान भौर स्मरण करते है । 


श्रीयुगलकिशोर के सखा पापंद सेवक अनन्त है, किन्तु आचारयों ने सहझ्नों सखियों 
से सेवित कह कर अपनी निकुज-उपासवा का परिचय दिया है । श्री हरिव्यासदेवाचार्य 
जी ने पपनी महावाणी के इलोक भौर पदों में तो इसे और भी स्पष्ट कर दिया है । 


भागे के इलोक से उन्होंने यह भी स्पप्ट कर दिया है कि यही श्रीनिकुज-विहारी 
युगल तत्व हमारे उपास्य हे। यह उपासना हमारी पूर्वे-परम्परागत है। मेरे गुरुदेव 
श्रीनारदजी को परम गुरुदेव श्रीसतकादिकों ने इसी उपासना का प्रादेश दिया था|" 
प्रतएव सखी -सहचरी भाव से ही युगल की सेवा करना (मघुर उज्जवल रस उपासना) 
इस सम्प्रदाय की मुख्य पद्धति है 


श्री निम्बार्काचार्य के प्रमुख शिष्यों में थों निवास, झदुम्बर झौर गोरमुखाचार्य 
पे तीन विशेष उल्लेखनीय है । इनकी रचनाये उपलब्ध होती है । हि 

प्रौदुम्बराचार्य भ्रयोनिज थे । किसी समय गूलर का एक फल वृक्ष से टूट कर गिरा 
और वह निम्बार्काधायें के चरण स्पशं हाते ही मानवाकृति में परिणत हो गया । वहीं 
औदुम्ब राचायं कहलाये । इस घटना का उल्लेख स्वय ग्रौदुम्बराचार्य ने किया है। 
उन्होने श्री राधाकृष्ण को सखी (धीरगदेवी) के रूप में भी अपने गुरुदेव का 
दर्शन किया था -- 


तत्रेव दामोदर-राधिकाभ्या, पाईवे सखीमडल उत्तरस्थाम्‌ ।” 
श्रीरम-देव्याहि वपुर्धर  त्वा, दृष्टातदुद्धि्मना पलाये। 
श्री निम्वार्काचार्य के दूसरे शिप्य गौरमुछाचाय॑ ने श्री निस्वार्काचार्य के प्रति कहा 
है कि श्राप श्री राधाकृष्ण को झाच के ज्ञाता प्रतएवं उनके प्रिय हें, आप को सदा श्री 


राधाकृष्ण के चरणक्रमलों की ही लालसा लगी रहती है । श्री राधाकृष्ण भी सदा आप के 
हृदय में समाविष्ट रहते हैं ।" 





श् उपासनीय नितरा जने सदा, प्रहाणयेश्तानतमोनुवृत्तें, । 
सनन्नाधमूनिभिस्तथोक्त. श्री नारदायाखिलतत्वसाक्षिणे 
वेंदास्त वामधेनु दशइलोकी ६ 
२०. निम्वार्क विक्रान्ति इलोक ; निम्बाब विक्राति १६३-१६४ । 
२१ शी निम्बारं सहस्त नाम इलोक १६७ ६ 
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गौरमुखाचार्य के वचनों से यह भी निश्चित द्वोता हैवि श्री निम्वार्कानार्य ने 
बुन्दावन में विश्ञाल मन्दिर बनात्र उस में श्रो राघाहइणग की प्रतिमा विराजमान वी थी *। 
रगदेवी के बोषक दूसरे नाम भी थे । 
बृन्दानुक म्पितावृन्दा, वृन्दा-यूथचरी शुभा । राधावृप्णानुवतिन्ञा राधार प्णानु रजिनी 
(नि० सहसनाम्‌) 
झ्ौदुम्ब राचाय के ग्रथी से ज्ञात होता है वि -- 
श्री निम्बार्काचाय से पूर्व श्री राधामाघव युगल उपासता भत्यन्त गृप्त थी, इस 
उपाप्तता व प्रवर्तको में निम्वार्क ही प्रग्रणी पे। उन से शिक्षा प्राप्त बार झौदुम्बराचार्य॑ 
से भी मधुर उपासना का प्रचार दिया । ब्रजवामियों से उन्होने कहा है वि--जिस प्रकार 
प्रवन के भकोरों से जल में चचतल तरगें दिखाई देती हूँ, वे जल से भिन्न दीसती हुई भो 
वस्मुत जल रूप ही हूँ, उसो प्रकार श्री राधाइ-्ण युग्म तत्व है । इन का वियोग क्रमी 
भी नही हाता । इनके रहस्य को विरले जन ही जान सकते हैं । हम समी ब्रजनवासियों का 
श्री राघाइृष्ण युयमल की ही उपापता बरनी चाहिए ।' 
श्री कृष्ण बे साथ श्री राधा वी प्रतिमा को प्रतिष्ठित करने वाली प्रथा का भी 
श्रा निम्बार्क द्वारा विशेष बल मिला । श्री भौदुम्व राचाय ने सनत्कुमारों का निम्नाकित- 
वचन उद्धृत करके उसवा समर्थन किया है-- 
, निर्माय सहडृष्णेन.श्री राधार्चा हरिप्रियाम्‌, 
साहित्येनेव सम्पुज्य नित्यमेति परागतिम्‌ । 
दर (प्रौदुम्बर सहिता) 
उन्हा ने यह भी कहा है जि इन दानो में स्यूवाधिकता की वल्पना नहीं करना 
चाहिये - 
ससेवितु तत्र नभेदमाचरेत्‌, श्री राधिवाहृप्णयुगाचनत्रती । 
दोपाक रत्वाद्धि भिदानुवतिना,. सत्व मंणामेवमर्भेद्यमेंदिताम्‌ ।॥ 
हि (प्रौदुम्दर सहिता) 
इसी प्रकार श्री निवासाचारय आदि श्री निम्वार्क सम्प्रदाय के सभी आचार्यों ने 
प्रपता परम उपास्यस्वरूप श्रो राधाइृष्ण युगल तत्व को ही माना है । 
श्री बेशव काइमीरी मद्द।चार्य (१४वीं दताब्दी) तक सभी आचारयों ने सस्वृत 
भाषा में ग्रथो को रचनायें की और उन में झयने अपने मस्तव्यों का व्यक्त क्रिया | उनके 
पह्चात्‌ ब्रजभाषा साहित्य सुजन की एवि बढ़ी । को भट्टदेवाचा से इस सम्प्रदाय में 
बुजमावा साहिध्य की रचना ग्रारम्म होतो है । परम्परागत जनश्रुति है कि उन्होंने हजारा 
पदा की रचना वी थी, किन्तु उनके गुरुदेव श्री केशव काइमीरी भद्टाचायें से सोचा कि 
मधुररस की उपासता के भ्रधिकारी बहुत थोड़े होगे प्रतः भनधिवारिया द्वारा इस का 
२२. बही इलोक १७० । 
२३. प्रौदुम्बर सहिता इलोब' ३ | 





ऊ 
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दुशपयोग न हो, इसलिये वे श्री जमुवा जी को अवित कर दिये गये ।, जमुना जी से 
जितने पद मिले वें ही आज युगल शतक के नाम से प्रमिद्ध हू । यद्यपि उन पदो में दास्य 
वात्सल्य सख्य उज्ज्वल सभी रसो को भलक मिलती हैं, तथापि माधुय्यं रस मुख्य हूँ। 
उतके कई पदो से यह रुप्रष्ट होता है कि दास्य वात्सल्य आदि से संयुक्त माघुय्य॑ रसोपायता 
ही आदिवाणीकार श्री भट्टदेवाचार्य जी को अमीष्ट था। उनके पदो के कुछ उदाहरण 
यहाँ दिये जाते है-- 
ध वे श्रपनें को अपने युगलक्शोर ठाकुर के जन्म-जन्म के घर जाया चाकर मानते 
हूँ 
जुगलकिशोर हमारे ठाकुर । 
सदा सर्वद। हम जिनके हैं जनम-जनम घर जाये चाकर-। 
चूक परे परिहरहिं न कवहूँ सवही भांति दया के झाकर । 
जे श्रीभट्ट प्रगट त्रिभुवन में प्रणतनि पोषण परम सुधाकर । 
श्री स्थामाश्याप्र की सेत्रा के ग्रतिरिक्त वे प्रन्‍्य किसी वस्तु की लालता भी नहीं 
करना चाहते थे । 
निशिदिन लगी रहो यही. लालस । 
श्यामा-श्यामच रण की सेवा विना आनसो उपजो झालस । 
उनकी दृढ घारणा थी क्रि चाहे कोई कुछ भी कहता रहे, किन्तु हमें तो झपने 
स्दामी पर ही भ्रवलस्वित रहना चाहिये । 
“श्री भट अटकि रहे स्वामीपन-आ्रान कहे माने सब छोई ।” 
उपयुक्त पदों में दास्य रमकी भलक स्पप्ट है। इसी प्रकार तिम्नाकित पदों में 
वात्सल्य दिखाई देगा :-- 
हँसत जात जल लेत मुख, रसवत वितरत ख्याल । 
गहि भारी कर झआाचमन करत लाडिली लाल । 
»«. अँचवन करत साडिली लाल 
कचन भारी गहत परस्पर श्रीराधागोपाल | 
जल मुस्प लेतहि हँसत हँसावत देखत सखिन के जाल । 
राघामाधव केति करत भये श्रीभट्ट परत विचाल | 
यहाँ लाइिलीलाल झब्द ही वाप्मल्य का चोतज है, दोनों हँसते हसाते सेल में रत हो 
रहे हैं । क्रीडारत बालकों को ज॑छे खेल में सोने एय खाने-पोने का मो ध्यान नहीं रहता 
तब माता-पिता उनके खेल में बोचविचाव वरते हैं, उसी प्रवार धोभट्ट जी लाइलोसाल 
के सेल में बोचयवाव पर रहें है । 
शौमट जी के पाँगन में यह जुबस जोड़ो नित्य-विहार वरती रहती है -- 
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इस पद में भी वाध्मल्य स्पप्ट दियाई दे रहा है | विस्तु मधुर रस में पोपव पद 
प्रधित हूँ । उनये निस्यांदित पदों में उस निशुज विद्दार था चित्रण सुंदर भ्ौर 
स्पष्ट है,--+ 


सन्‍्तो रेब्य हमारे प्रिय प्यारे बन्दाविपिन बिलासी 
नन्दनन्दन यृषभानु नन्दिनी चरण अ्रनन्य उपासी। 
मत्त प्रणवण सदा एवं रस विधिध निवुज उपासी । 
जे श्रीभट्ूट जुगल वशीवट सेवत मूरति सब सुस्त समी | 
पपिय प्यारे' दाब्द से वास्ता माव वी नव प्रतात दोतो है, विस्तु धागे वे पदा में 
तत्युस सुखित्व रूप भाव वा भी स्पष्ट उल्लेख मिल रहा है । 
बैठे दोक. बुजन में वत्तिहारी। 
तन्दबुमर अ्रतवेलो नागर, श्री वृषभानु दुलारी। 
सूघत सौरभ लिये कमल कर रतिरस प्रियतम प्यारी | » 
जे श्रीभटूट गौर सावर मुख, लसि ससियाँ सब वारी । 
लाइतनहती की क्रीढाप्रा को देखरर उन्हें बसा हफप॑ हाता है, इस बात बावे 
स्वय स्पष्टीकरण करते हूँ - हर 
व्यौं' नीको राधाहृष्ण मिलोनों । 
दम्पति कुजमहल में राज मनु करि श्रान्यों गोौनों। 
भये मनोरव वाछित श्राछे कर आई हो सोनो । 
श्रीभद्‌ट निरखि हपभयो हियमें विहरत लाल लडती दोनो । 
नित्य विहार का भी भपना प्नुमव वे स्पष्ट कर देते हैं :-- 
लखे आली नित विहरत ननन्‍्दलाल । 
रग रगीले अग-अ्रग कोमल सग बराती ग्वाल । 
इस पद में व्याह भौर नित्य विहार दाना का वणन हुप्ना है। अत्त निल्‍्य विहार 
एवं निकुज उपासना उनकी प्रमुख थी। हास्प वात्सन्य प्रादि माव उसो के भग झतएवं 
गौण पे । यह श्राशय उनके उपयुक्त पदो से स्पष्ट होता है । 
श्रीमहावाणीकार की उज्ज्वलरस सम्बन्धी मावनाओं का अनुभव उनके द्वारा 
विर्णचित महावाणी के पदो से हो सता है, अत यहाँ उसका भो थोडा दिग्दशंत करा 
देना प्रावश्यव' है । 
महावाणी ग्रन्थ में विशुद्ध नित्यविहार का वर्णन है, क्योंवि माव भौर विरह 
को इस में स्पान नही मिला | उनवा कहना है कि यह नित्यविहार वा सुख सुख से महीं 
वहा जा सकता । इसे तो नयनों के द्वार स ही हृदय में दसा सहते हं-- 
यह सुख मुख कहत न बनि श्रावें। 
नमनही वे द्वारन लैले हीयनि माहि वसावे ॥॥ 
से० सु० ४७॥ 
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कुछ भालोचक एवं अन्वेषक मधुररस उपासको को रचनाओं पर यह शका 
कर बैठने हैं कि ऐसे त्यागी विरागी महानुभावों ने श्यार रस पूर्ण साहित्य की रचता 
कौसे की ? उनके चित्त में ऐसे विषयों की स्फूति होता ही सम्भव नहीं, भौर यदि स्फूरति 
होती रही होगी तो फिर श्गारी कवि और भक्त ववियो में अन्तर ही वया रहा ? 
शास्त्रों में ऐसे प्रश्नो का कई स्थलो पर समाधान * मिलता है--जिस प्रकार भोजन 
करने वालो को तुष्टि-पुष्टि भौर क्षुघा को निवृत्ति ये तीनो एक साथ होती हे उसी प्रकार 
विरन्तर प्रभु को भजने वाली के चित्त में भी भगवदभक्ति, सांसारिक विययों से वैराग्य, 
और भगवत्स्वहप वा ज्ञान ये तीनो एक साथ होते रहते है । तत्पश्चात्‌ वे परम शान्ति 
के सागर में विमग्त हो जाते है । 
भक्ति परेशानुभवों विरक्तिरन्यत चेष त्रिक एक वाल । 
प्रपद्यमानस्य यथाश्नतः स्थुस्तुप्टि पुष्टि क्षुदपायोज्नुघासम्‌ । 
इत्यच्यूतात्रि. भजतोणनुवृत्या. भक्तिविरक्तिमंगवत्परवोध । 
भवन्ति वे भागप्रतस्य राजस्‍तत परा शान्ति मुपति साक्षात्‌ ॥ 
(मागवत ११॥२।४२-४३) 
अगवान्‌ स्व्य पहते है कि, पूर्वोक्त भक्ति योग के द्वारा निरन्तर मुझको भजने घालो 
हृदय में में स्थित रहता हें, जिससे उनके हृदय में फिर कामादिक,विकारो वा श्राविर्भाव 
नहों हो सकता-- 
प्रोक्तेन भक्तियोगेन भजतो मा सहृन्मुने । 
बामा हृदय्या नश्यन्ति सर्वे सयि हृदि स्थिते ॥ 
(भागवत १११२०॥२६) 
जिम प्रचार विपयी पु॒षों का चित्त, विषयो की अनुस्मृति द्वारा सासारिक विपयो 
में निरत रहता हो, उसी प्रकार भगवान्‌ के गुणातुवादों को निरस्तर स्मरण बरने वालो का 
वित्त प्रभु में ही लगा रहता है । 
विवयान्‌ ध्यायतश्चित्त विपयेपु विपज्जते। 
मामनुस्मरतश्चित्त मय्येव प्रविलीयते ॥ 
« (मा० ११॥१४॥२७) 
सह निश्चित हैं कि भगिन में तपाने पर सुवर्ण निरंतर हो जाता है, ठीव उसी प्रवार 
भगवद्गक्ति द्वारा जोवात्मा प जम-जगान्तरा के दोप दस्घ हो जान हैं । 
भगवान्‌ की पुनीत कयाप्रा के सुनने से जैसे जेस प्रन्त वरण शुद्ध हाता जाता है 
उसी प्रकार मूइ्म-यस्तुत्तत्व वा भ्नुमव होने लगता है, जँसे कि प्रजन जगाने पर नेत्रा को 
दर्शम धक्ति विकसित हा तो है । 
यथाग्निना हेममल जहाति ध्मात पुन स्वभजते स्वस्पम्‌ । 
आत्मा च वर्मानशय विधय मझ्भत्तियोगेन भजत्यथोमाम । 
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भगवान्‌ की बहुत सी ऐसी भी लोलाओो का वर्णव मिलता है, जिनमें प्रिया प्रियतम 

विलए होत र बहुत दिनो तक नहीं मिल पाते | विस्तु महावाणीगार वा मत है कि 
इनवा कभी वियोग होता ही नहीं । जिनके तन मन इच्द्रियाँ श्रादि भिन्‍ने हो उन्हीं वा 
पार्यवय हो सकता है विल्तु श्री राया और इृष्ण के तो देखने मात्र के दो बलेवर हैं। 
वस्तुत* दो होते हुए भी वे श्रभिन्‍त हैं-- 

एक ही तनमन एक ही साँच ढरी सुढेंग । 

जोरी भ्रदुभुत दृहुन की रगी सहज सुख रंग ॥ 

सहज सुख रग की रुचिर जोरी | 

श्रतिहि अ्रदूभुत कहें नाहि देखी सुनी, सकल गुन कला कौशल किशोरी ॥ 

एकही द्वेजु 6 एकही दिपहि दिन, किहिं साचे निपुनई करि सुढोरी । 

श्री हरिप्रिया दर्शहित दोय तन दर्शवत एकतन एकमन एक दोरी ॥ 


(सु० मु० १) 

यद्यपि श्री हरिव्यास देवाचार्य ने (सिद्धान्त रत्वाओझ्जलि' (टीवा) में वाल, प्रकृति 

आदि सभी तर्वो की थास्त्रीय विवेचना की है, तथापि महाबाणी में उन्होंने नित्य विहार 

का ही वर्णत किया है + उतहोने लाडिली लाल की परिचर्य्या में परम सम्तोष माना है, 
और इस्ती को परभमुक्ति माना है । 


दिनहिं लडंवो दृहुन को धरि उर शोर न श्रोप । 
परिचर्य्या ही करि अहो हमें बड़ों है पोप ॥ 
हमें वलि बड़ों यही है पोष । 
दम्पति की परिवर्य्या हो करि पार्वे परम सब्तोप ॥। 
दिनाह लाडिली लाल लडेवों घरिउर शौर न श्रोप । 
श्री हरिप्रिया सुदीकृत झ्रागे तुच्छीद्षत सब मोष ॥॥ 
उनकी दृष्दि में जीवन का सच्चा फल यही है कि निरन्तर युगलक्मोर वा 
सभोगान करना, उनकी सुखदायिती लीलाग्ों का निरन्तर अनुमव करना और उनके वंदना" 
रविन्द पर वारि-वारि वर जल पीते रहता । 
निरखि निरखि स+पति सुखे सहजहि नेन सिराय । 
जीजतु है वलि जाऊँया जगमाही जस गाय ॥ 
जुयल जस याय गाय जीजिये 7 
या जग में बलि जाऊं झहो भ्रव जीवन फल ली जिये । 
निरखिनिरखि नेननि सुख सपति सहज सुद्ति कोजिये । 
श्री हरिप्रिया बदन पर पानी वारि वारि पीजिये ॥॥ 
(से० मु० १७) 
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पु 
कुछ आलोचक एव अन्वेपक्त॒ मधुररस उपासको को रचनाझों पर यह शका 
कर बैठने हूँ कि ऐसे त्यागी-विरागी महावुभावों ते श्गार रस पूर्ण साहित्य की रचना 
कैसे की ? उनके चित्त में ऐसे विषयों की स्फूति होता ही सम्भव नहीं, श्रौर यदि स्फूर्ति 
होती रही होगी तो फिर श्टगारी कवि और भत्त कवियों में अन्तर ही क्या रहा ? 
शास्त्रों में ऐसे प्रश्नों का कई स्थलों सर समाधान मिलता है--जिस प्रकार भोजन 
करने वालो वो तुष्टि-पुष्टि और क्षुधा की निवृत्ति ये तीनो एक साथ होती है उसी प्रकार 
विरन्तर प्रभु को भजने वालो के चित्त में भी भगवद्भक्ति, साम।रिक विययो से बैराग्य, 
और भगव॒त्थवररूप वा ज्ञान ये तीनो एक साथ होते रहते हैँ । तत्पशचात्‌ वे परम शान्ति 
के सागर में निमग्त हो जाते हैँ । 
भक्ति परेशानुभवों विरक्तिरन्यत्र चेप त्रिक एक काल" । 
प्रपद्यमानस्य यथाइनतः स्युस्तुप्टि पुष्टि क्षुदपायोध्नुघासम्‌ । 
इत्यच्युताधि. भजतोष्नुवृत्या  भक्तिविरक्तिभंगवत्मबोध । 
भवन्ति वे भागबव्तस्प राजेंस्तत परा शान्ति मुपेति साक्षात्‌ ॥ 
(भागवत्‌ ११।२३४२-४३) 
भगवान्‌ स्व्य वहते है कि, पूर्वोक्त भक्ति योग के द्वारा निरन्तर मुझको भजने बालो 
के हृदय में मे स्थित रहता हूं, जिससे उनके हृदय में फिर वगमादिव»विवारों या श्राविर्भाव 
नहीं हो सकता--- 
प्रोकतेन भक्तियोगेन भजतो मा सक्ृमस्‍्मुने, । 
बामा हृदस्या नश्यन्ति सर्वे मयि हृदि स्थिते ॥ 
(मागवत ११॥२०१२६) 
जिम प्र श्र विपयी पुईों का चित्त, विषयों की अनुस्मृतति द्वारा सामारियब' विपयो 
में निरत रहता हो, उसी प्रकार भगवान्‌ के गुणानुवादों को विरस्तर स्मरण करने वालों वा 
चित्त प्रभु में ही लगा रहता है 
विवयान्‌ ध्यायतश्चित्त विपयेपु विपज्जते। 
मामनुस्मरतश्चित्त मस्येव भ्रविलीयते ॥ 
- (भा० १११४२७) 
सह निश्चित है कि झग्नि में तपान पर सुवर्ण निर्मेल हो जाता है, ठीव उसी प्रगार 
भवगवदूनि द्वारा जोवात्मा व जन्म-जन्मास्तरा वे दाप दग्प हा जाने है । 

.. भायान्‌ वी पुनीत बधाप्रा वे सुनने से जैसे जैसे घन्त वरुण छुद्ध होता जाता है 
उसी प्रशार सूषइम-पल्युतत्व का प्रनुभव होने सगता है, जैसे वि धजन लगाने पर नेतो की 
दर्शन शक्ति विकसित हाती है । 

ययागरिनिना ह्रममत जहाति ध्मात पुन स्वभजते स्वर्पम्‌ । 
सात्मा न वर्मानुशधय विधूय मझ्क्तियोगेन भजत्यथोमाम्‌ । 
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यथा यथात्मा परिमृज्यतेप्सो मत्पुण्यगाथा-ध्वणामिधाने । 
तथा तथा पश्यति वस्तु घुदम चक्षुववेवाजनसभ्रयुक्तमू ॥ 
(मागरत ११११४ २५, २४) 

अनएव दम्यति रूप युगलात्मव प्रहा वी रहस्य वै लि का जिस प्रवार उन्हें प्रनुभव 
हुआ उसी प्रकार वर्णन किया ) रहस्य कलि में सखी सहचरियों वा भ्धिवार है, भय दास 
सखा आदि झात्मीयों का वहाँ प्रवेश मही हा सकता, यह लोप प्रसिद्ध है। सघुर (उज्म्बल) 
रस के उपासको वी श्रेष्ठता का भी यही हेतु है विये भ्रन्तरण एवं रहस्य वो अनुभव कर 
सबने है । 


“यतपिण्डे तत्रह्मांड/” मानव झादि प्राणियों वी रति प्रीडा धादि वेल्ि क्षणिव 
है, सावधिक' हूँ श्रौर परात्पर परमेश्वर की बेलि दिव्य श्रतएंव नित्य हूँ, प्रविदत 
है ! सासारिक सौंदय्पाइप्ट ध्यक्ि भी हरि गुरु इपा होने पर इव रम में भीध्र सरायोद 
हो सकता है। श्री हरि व्यास देवाचाय में सिद्धास्त रत्नाअजलि में पावों रस के विपया- 
लम्यनादि का स्पप्डीव रण इस प्रकार किया है-- 


झान्त रस 
विपयालस्वन--भनन्‍्त काट ब्रह्माण्डनायक अनन्त-प्नवद्य सर्वज। सत्यसक ल्पादि 


कल्याणगुणयणाकर भ्रनवधिकरातिथय आानन्दस्वरूप परब्रह्म परमाध्मा नारायण नराइति 
श्रीकृष्ण । 


आशयालम्बत-- शकर इन्द्रादय । 
#.. उद्दीपन विभाव--उपनिपद विचार झ्रादि। 
अनुभाव-- नासाग्रदृष्टि आदि । 
साजखिक--. अश्रप्रवाह, पुलकित रोमाच आदि [ 
सचारी भाव-- निवेद, स्मृति भ्रादि कि 
स्थायी रति-- शान्ति) 
जात रस योगियो के अनुकूल है और इस रस को उपासना में प्रभु का चहुर्मुज- 
रूप ग्राह्म है । (शान्ताकार भुजगशयन, महाभारत) 
इस रस के उपासको में शोसनकादिका को श्रप्रणी माना जाता है। तेज सम्पन्न, 
दयाम भग वायू का ही वस्त्र रखने वाले, पाव वर्ष की ब्रवस्था वाले वालवग! मे समान 
रहते हुए वे परमात्मा परत्रह्म को भावना वरते रहते है और सबको मुक्ति वापथ 
दिखलाते है | श्रीहवण इसके प्रास्वादन से सदा उनका हृदय उछबता रहता है+- 
ते पञ्चपाव्दवालाभाश्चत्वा रस्तेजसोज्वला । 
इयामागा वालवसनाः सर्वेपामपवर्गंदा ) 
ब्रह्मेति परमात्मेति भावयन्तस्वतुस्सता । 
कृष्ण इति रसास्वादाद्रभूवु कम्पितस्तना । (तन्त्र 
शान्त रख बे--( १) साध्य, (२) प्रध्यात्य, (३) सिद्ध (इस क्रम से तीत अभेद 
भावे है--जा भक्त शब्दादि विषयों एवं रागदवेप झादि दोपो को छोडवर भल्‍प भाहार 
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एवं शरीर मन वाणी को वश्च में रखते हुए ससार के प्रति वैराग्य भावना रखबर एकान्त 
में बैठे हुए प्रभु वा ध्यात करते है और झहकार, वल, काम, क्रोध, परिग्रह, ममत्व 
को छोड देते है, वे साध्य शान्त रस वे! उपासक भक्त वहे जाते हे । 
ग्राधार आधेय एवं भोग्य भाक्ता रूप भेद के अनुभव से जो भात्मानुभव बरते हूँ 
वे झ्राष्यात्म--शान्त रस उपासक भक्त माने जाते हू । 
जो उपासव ब्राह्मण और चाण्डाल चौर, सूर्य विस्फुलिंग श्रव्रूर प्रादि सब 
में समदृष्टि भाव से ब्रह्म वा अनुभव करते हूँ उन्हें सिद्ध भ्र्थात्‌ अमेद शान्त रस सम्पन्त 
भक्त कहते हूँ ।४ 
चह अभेद-तात्विक, दैविक, प्र पशिचिक भेद से तीन प्रकार का माना गया है। 
उनके समर्थक क्राश -- 
“बदन्ति तत्तत्वविद , ब्रह्मंति परमात्मेति० (भा० स्क०२) 
अहमात्मा गुडाकेश ?” (गी० १०) क्षेत्रज्ञ चाषि मा विद्धि ० (गी० १३) 
सर्व खाल्विद ब्रह्म ० (छा० उ०) दृष्ठ श्रुत भूत भवद्भविष्यत्‌ (भागवत) 
इत्यादि वचन उपलब्ध होते हैं| 
शान्‍्त रस सम्पन भक्तों के लक्षण श्रीमद्भागवत में कई स्थलो पर बतलाए 
हँ--वे भ्रक्चितजितेन्द्रिय समचित्त ओर यथालाभ सतुप्ट रहते हूँ । श्रताएव उनके लिए 
दो दिशायें सुखमय वनी रहती हूँ | श्लौर कामनाओ की तो वात ही क्या मुक्ति की 
भी वे लालसा नही रखते, अतएंव स्वयं भगवान्‌ उनवे पीछे पीछे फिरा बरते है ।* 
दास्य रस 


विपयालम्बन--सर्वेदवर सर्वशक्तिमानू परम कारुणिक झरणागत पालक भक्त 
वत्सल श्रीकृष्ण । 


5 


आश्रयालम्बन--पर्जुन उद्धव परीक्षित आदि । 
उद्दीपन विभाव--भक्त, तुलसी, पदचिन्ह्‌ गृण, गोपोचन्दन, अ्सादी मालाचन्दन 
भ्रादि । 
प्रनुभाव--करुणा ग्रादि । 


साखिक भाव--( १) स्तम्म, (२) स्वेद, (३) रोमाओ्च, (४) वेषथु, (५) स्व॒रभग, 
(६) वैवष्ये, (७) भ्रथ्ु, (८) प्रलय । 

सचारी--हष॑, गव॑ आदि । 

स्थायो भाव-स्नेह झादि $ 





२४ इस सम्बन्ध में भागवत चतुर्थ स्कल्ध पृ० सनकादिक सम्प्राद एवं ' हरेमुहस्तत्पर 
कर्णपूर गुणामिधानेन” “यदा रतिर्त्रह्माणि नैष्ठिकीपुमान” इत्यादि स्थल दृष्टब्य है । 

२५. “ब्राह्मण पुप्कसे स्तेनें०”? ख० वायुमस्वि सल्लिमद्वीन्ब्ब, ज्यातीषि सत्वानि० 
भागवत ११ । दृष्टव्य । 

२६ निरपेक्षमुर्ति श्ात० | भ्राविज्वना मब्यनुरक्तचेतस ० (भागवत्‌ ११) 


१७०६ भारतीय साहित्य [वर्ष ५ 


वियोग में मरणास्त-दश दक्शायें--ताप, इसता, जगत्पाज्म्व, भ्रपृति, जडता, व्याधि, 
उन्माद, मूर्णा, मरण । 
विशेष--दास्य भाव दो प्रकार वा होता है--( १) स्वामाविक खानपानादि एवं जप 
ध्यावादि प्रपने समस्त वार्य प्रभु के श्रवित कर देना । (२) सदासवंदा प्रभु वा कक्‍्य 
करते रहना । 
यदि जन्म-जन्मान्तरों वे पश्चात्‌ भी प्रभु के प्रति दासमाव हो जाय तो वह व्यक्ति 
समस्त लोकों दा उद्धार कर सवता है-- 
जम्मान्तरसहस्रेप्‌ यस्य स्थाद्‌ वुद्धिरीदूनी । 
दासो5ह वासुदेवस्य सर्वतोकात्‌. समुद्धरेत्‌ ॥ 
(नारदीय पुराण) 
दास भाव का झालम्वन भी गुरु-शिप्य, नारदीय पुराण पिता-पुत्र, छोटे बड़े भाई, 
स्वामी-सेवर, भ्रौर राजा प्रजा भाव, इन पाच भावों से क्या जा सकता है। जैसे कि 
भुरदेव में ही थोकृष्ण का भाव रखना इत्यादि । 


वात्सल्य रस 


विपयानस्वन--कोमलाग, कलमापी सर्वलक्षण सयुक्त कौमार श्रीकृष्ण । 
प्राश्नयलम्बत- नन्‍्द, उपनन्द रोहिंणो यश्ञादा झ्रादि । 
उद्दीपन विभाव--स्मित, जल्पित, चेष्टित झादि | 
प्रनुमाव-पगामिसाजंन, प्राशीर्वादनिदेश, लालत, पालन, झादि। 
सात्विक भाव--स्तम्म, स्वेद झ्रादि, संवंसामान्य । 
व्यभिचारी-हंपं शोक झादि । 
स्थायी --वात्सल्य ॥ 
वियोग में दश दक्ा--ताप आदि । 
दास्प ्रौर वात्सल्य दोनों में पार्थक्य-दास्य माव वाला भक्त प्रभु से कृपा चाहता 
है किन्तु वात्सल्य भात्र वाला भक्त स्वय प्रभु पर इपा किये रहता है, प्रोर वह माता-पिता, 
चडे भाई, गुरु एव राजा की भाँति प्रभु का लातन-पालन करता रहता है । 
ऋएएण रस के दतयक--देइने, एुब्यरे, खुलने भर फ्रादए बरतने के अत्ताद रए दएडित 
होता है । 
२७.  कर्पापंण के दो प्रकार हें““-( १) ममत्वसहिन अर्थात्‌ भपने किये हुए ये समस्त कर्म 
ई प्रभु के प्रपित करता हें 4 (२) तिस्सत्वरूप से वर्मपिंण, ज॑से “प्रभु ही सव कुछ 
करवाते है भ्रत: उनकी प्रेरणा से किये हुए ये सभी कम उन्ही को अपित हूँ । 
रुप. गुर--हो प्रकार के माने गये हे, (१) पारम्पय्यें, ग्रौर (२) निजादेष्टा । निजादेष्टा 
* गुरुयो के तीन प्रमेंद हैं--(१) भादगुरु, (२) युगाधिकारों (३) प्रन्वित । इस 
सम्बन्ध वा विश्येप विवरण सिद्धान्त रत्नाहअजति उत्तराद की टिप्पणि एवं भाषादीवा 
पु० २६१ से ३े०० तक वा सन्‍्दर्म द्वप्टव्य है। 
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सख्य रस 


विपषयालस्बन--चतुर शिरोमणि, सत्य सकलप, मेघावी, सुदर सुवेश द्विभुज 
"श्री कृष्ण | 


आश्रयालम्बन--मधु-मंगल, सुबल भादि सखा समूह। - 


उद्दीयन विभाव--श्युंग वेत्र आदि । 


झनुभाव--रहन-सहन सोना बेठना एवं भोजनादि एक साथ करना कराता। 
विविध-विचित्र परिहास, विहार, वाह्य वाहक भाव भादि कीड़ायें । 


सात्विक--स्तम्मादि । 
सचारी--हपँगर्वादि । 
स्थायी रति--सख्य । 
वियोग में---मरणान्त दश दशा | 


सर्प भाव के ३ भेद हैं--साध्य,--प्रध्यात्म, सिद्ध, प्रकारान्तर से । उपेत् भपेत, 
व्यवक्तित प्रादि भनेकों प्रमेद है। उपेत का भर्थ समीष॑ रहने वाला, भपेत दूर रहने 
बाला, व्यवसित-निषश्चित । उपेत समीप ही रहने वाला । उस उपेत के भी दो प्रभेद हूँ ॥ 
१. नाम का मानने दाला । २. नामी से भी नाम को प्रधिक मानने वाला । भपेत (सखा) 
दूर रहने वाले तोन प्रकार के होते हँ--१. भश्रख्य विद, २. विषमी, ३. विज्ञाभिमान 
दाघ्रधी | इस प्रकार बहुत से प्रभेद बतलाये गये हूं ।"४ 


उज्ज्वल रस-- 


विपयालस्वन--क्मनोय किश्योर मूर्ति श्रीकृष्ण | 

आख्वालस्कत --श्रीक्षय्ण' की फिफां एव साखियरै ? 

उद्दोपन विभाव--गुण, वंशीरव, वसन्‍त ऋतु, कोकिल, प्रादि। 
भनुमाव--कटाक्ष-स्मित भादि $ 

सात्विक--स्वम्म भादि ! अं 
व्यभिषारो--पालस्य उप्रता प्रादि को छोड़ कर निवंद भ्रादि व्यमिचारी भाव है ) 
स्पायी-प्रियता रतिः । ड 





२६ विशेष जिज्ञासा वाले सज्जन सुपर्माध्वदोध प्रस्य देखें + 


१७८ $ ५ । # भारतीय साहित्य ** ध 


प्रियाप्रों वे प्रभेद 


5 शा 
| हक 


परतस्त्रा' स्वतन्या। + 
| है थार 


| | | 5९ ३ 
नित्य देखने वादी. दर्शनों की इच्छा. दर्शनेच्छुका सर्ेच्चुवा परेच्छवा 
बाली ४ 
सिद्धान्त रत्नाञउजलिकार ने--भत्ति के मेदोपमेदों को दो विकटपो में निम्ताडित 
प्रकार से बतलाया हैं-- 


भक्ति 
॥ 
समृणा निृंणा 
न्‍ | |... ४५ 
सात्विक री] तामसी 
| हे [२ शा 


राजन राजस राजस 
सात्विकी राजसी ठामसी 





३३ ( र्‌ 33 ॒ (३ २| १ 
सात्विक- सात्विक सातिक- तामस तामस तामंस 
सात्विकी राजसी तापसी साजिकी. राजती तामसी 


उपर्युत्त नवधा सगुणमक्ति के श्रवण कीर्तन झ्ादि नव नव भेद विये जाने पर 
८ प्रमेद होते है । ऐसे निर्गुण मक्ति सहित भक्ति के ८२ प्रमेद सिद्ध होते हैं। 





३० १६१४८ रानियाँ, जो मुदुन्द की चेप्टा से झाशा प्राप्त करतो थी । 


झपनी चेष्टा से मनोरथ प्राप्त वरने वाली जैसे, १. यज्ञ पत्नियाँ। २ ब्रजांगनायें 


डरा 
भौर ३ गोप कुमारिकार्ें। «५ 


१७६ 


के सम्प्रदाय 


लाई १६६०] उज्ज्वल रस-उपासना भौर निम्ब 


अधग्रत्न जु 
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श्री रामपुजन तिवारी 


पदमावत में चाँद और सूरज का प्रतीक 


के जायसी ने पदुमावत में चाँद झ्लौर सूरज के प्रतीक का उपयोग पूर्ण रूप से किया 
है लेकिन यहाँ इस वात का ध्यान रखना ग्रावश्यक है कि जहाँ कही भी जायसी ने 
चौँद-सूरज वा उल्लेख किया है वहाँ प्रतीक रूप में ही किया है ऐसी वात नहीं | भनेक 
स्थलो पर जायसी ने ज्योतिस्वरूप परमात्मा की वाह्य जगत्‌ में प्रभिव्यक्ति का उल्लेख 
करते हुए भी चांद-सूरज का वर्णन किया है । 
“जेंहि दिन दसन जोति निरमई। बहुतन्ह जोति जोति ओहि भई ॥ 
रवि ससि नखत दीन्हि ग्रोहि जोति । रतन पदारथ मानिक मोती ।। 
जहूँ-जहूँ विहेसि सुभावहिं हँसी । तहेँ-तहँ छिटकि जोति परगसी ॥/* 
इसी प्रकार पदमावती के रूप के 'नख झिख! वर्णन में भी उसके कुण्डलों को 
चाँद भौर सूरज के समान वहा गया है -- 
चाँद और सूरज जैसे उस परम-ज्योति पद्मावती के कानो के गहने है --- 
“मनि कुडल चमकहिं अति लोने। जनु कोधा लौकहिं दुहुँ कोने ॥। 
दुहुँ दिसि चाँद सुरुज चमकाही । नसतन्ह भरे निरखि नहिं जाही ॥”' 
करहि नखत सब सेवा स्रवन दिपहिं अस दोउ । 
चाँद सूरज भ्स गहने और जगत का कोउ ॥ 
अथवा 
“चूरा चाँद सुरुज उजिश्नारा । पायल बीच करहि भमकारा ॥7 
कृष्णाचारयपाद ने भी रवि शशि का आभूषण के रूप में वर्णन किया है ।-- 
“झ्ालि कालि घंटा नेउर चरणे, रवि शशि कुण्डल किऊ ग्राभरणे ।।”* 
के पदुमावत, सख्या, १०७ । 
१. पदमावत, सख्या ११० । 
२. वही, संख्या ११० ॥ 
३. वही, सख्या ११८५। 
(झ) बौद्ध गान भो दोहा, पु० २१३१ 





ह5र भारतीय साहित्य विष ५ 


जिन स्थणों पर जायसों ने चाँद और सूरज वा प्रयोग प्रतौत के ह्प 228 
है वहाँ रमेन को गूरन वहा है झौर पदुमायती को चाँद भौर फिर दोनों के मिलन, 
प्रेम भ्ौर वियाह की बात बही है। - 


। 2 
“सुरज पुरुम चांद तुम्ह रानी ।अस बर देव मिलावा श्रानी ॥ 
हर तथा है हर 
” चंद भमुरण सिऊें होइ विश्राष्ट । बारि विधाँसव वेबव राहु ।। 
इसी प्रकार से पदुमावती अपने स्वप्न वा वर्णन दरती हुई वहती हैः-< 
जैनू समरि उदी पुरुष दिसि कीन्हा । श्रौ रवि उदी पह्चिवे दिसि लीग्हा । से 
पुनि सुझुण चाँद पहें आवा। चाँद सुरुज दुह्ुँ भएंठ मेराबा ॥ 
राजा रलपरेन बहता है -- 


“जनु होइ सुरुज भ्राइ मन बसी | सब घट पूरी हिएँ परगसी ॥ 
व ही सुरुज चांद वह छाया । जल विन मौनि रकत विु काया । ८ 
किरनि करा भा प्रेम अ्रेकरू । जो सस्ति सरग मिलों होइ सृरू ॥ 
दस प्रकार स॒ और कई स्लो पर पदुमावती झौर रत्नसेन के लिये चाँद धौर 
पूरन के प्रतीक का उपयोग जायती ने क्या है। चाँद श्रौर सूरज के इस प्रतीक वो समभने 


के लिय यागिया और नाथप्रधियों की साधना विषयक कुछ बातों का जान लैंगा 
आवश्यक है । 


हे जी 
. सिदसिद्धान्त पद्धति में हठयोग की व्याख्या करते हुए वतलाया गया है कि है 
हर इर्थ सूर्य है भर ठ' का चन्र । इन दोनो के योग को ही हठयोग कहा गया है ! 


“हकार कथित सूर्यप्ठकारबइचद्रउच्यते । 
पूर्याचद्रमसोयोगात्‌ हठयोगो मिगद्यते ॥” 
क्षमता रे में श्राए हुए सूर्य श्रोर चंद्र की व्यास्या वई पवार ते की गई 
है। गोरक्षणतक (इताक ३२) में इडा विगला और सुपुम्ता को क्रमश चढ्, सूर्य घोर 
अग्नि कहा गया है। हृठयो ग-प्रदी विका (३:४१) में इन्ही का ब्रम्रण गगा, यमुना मोर 
परस्‍्वती कहा गया है। इंडा वाम भाग में स्थित है भौर पिगला दाहिने भागवत 
स्थित है प्रौर सुपुस्ता बोच मे! इडा स्तोतस्व है श्रौर पिंगला प्ुरुपतत्व ) ये दोगे 
कल (मृत्यु) का निईंश करतो हूँ । और सुपुस्ता काल का भक्षण बरती है । इंडा मार्दू- 
सल्या है। चुय से प्राणवायु तथा चढ़ मे प्रषाव वायु भो समझा जाता है ! गौरक्षार 
तक (इलोक ३६) में कहा गया है कि जीव, प्राण प्लौर प्रषान के वशोमूत है भौर 
वाम (इडा) तया दक्षिण (विगला) माय से यह ऊपर-तीबे श्रावा जाता है। गोरक्षश्क 
| ३. वदगावत, णछ्या रूप 77 नित्य 
४. पदुमावत्त, सस्या १६८ । 
५, वही, सख्या १६८ ॥ 
६. वही, समस्या १६७ । 





जुलाई-मप्रेल १६६०] परदमावत में चाँद स्‍घ्ोर सूरज वा प्रतीक श्फरे 


(इलोक ४१) में कहा गया है वि प्पान, प्राण का प्रौर प्राण अपान का खीचते रहते है 
और योगी ऊ'व॑ और भर की इन दोनो वायुझ्रा का योग वराते हैं। गारक्ष पद्धति वी 
दीया में इस प्राणायाम वा हठयाग या सूर्य-चद्र वा योग वहा गया है। दृष्णाचा्यपराद 
के दाहाकोप में भी बाई नासिता और दक्षिण नासित्रा से प्राण वायु को वहन वरन 
बाली नाडियो को श्रमश चंद्र श्रीर सूर्य कहा थया है। बाई झोर वाली नाडी को 
ललना वहा गया है, यहो प्रज्ञा-चद्र है ग्रौर दाहिनी ओर वालो नाडी को रसना कहां 
गया है जा उपाय-सूर्य है । इस प्रकार से हम देखते हूँ कि चढ्र, सूर्य के प्रतीक का उल्लस 
हले से ही मिलता है जिसवा उपयोग जायप्ती ने किया है । 
ऊपर हम देख चुके हूँ कि सूर्य श्रौर चद्र के योग को हंठयोग वहा गया है। गारक्ष- 
शतबः (इदोव' ७४) में विदु को शिव, रजस को शक्ति वहा गया है भौर फिर उन्हें 
चन्द्र-सूर्य कहा गया है। तथा उन दोना के योग से परम-पद की प्राष्ति की बात कही 
गई है -- ५, 
४, . बिन्दु शिव रज शवित पिन्दुम्‌ इन्दृरजो रवि 
डे उभयी सज्भमादेव प्राप्यते परम पद। 
गारक्षश्ञतक (इलाव' ७६) में उसे ही योगी कहा गया है जो इन दानों का योग 
कराये । ठोक इसी प्रकार से प्रज्ञा और उपाय के एक होने को प्रज्ञोपाय वहा गया है। 
सृष्टि का मूल तथा विकास इसे ही कहा गया है । इस प्रज्ञोपाय को महासुख भी कहा 
गया है। रत्नमेन को जायसी ने सूर्य श्रौर पदमावती को चद्र कहा है भौर इन दोनो 
के मिलन की बात कही है॥। उस मिलन को परम पद, महासुख बहा जा सकता है । 
इस भहासुख को बौद्धों ने निर्वाण, शून्य भौर विज्ञान कहा है। कहा गया है कि निर्वाण 
में बोधिचित्त को भ्रवस्था वैसो हो रहती है ज॑सी एक स्त्री के आलिगन करने से होती 
है | तात्रिक, शक्ति के साथ मिलन को याग कहते हूं । बौद्धमत वाले परम सत्य से पाए 
जाने वाले भानद को भ्रज्ञा कहते हूँ और उनका कहना है कि सभी स्थियों में इस प्रज्ञा 
का निवास है । झ्रतएवं उनके मतानुसार योग तनन्‍त की साधना बिना शक्ति के सभव 
नही है | गोरक्षणतक (इलोक ५७) में कहा गया है कि महामुद्रा झ्रादि का जानने वाला 
मीक्ष की झोर प्रग्रसर होता है और महामुद्रा अन्य वातों के अलावा सूर्य-चन्द्र को एक 
दूसरे की ओर चाल्नित करना कहा गया है) सूर्य (रत्नपेन) झऔौर चढ्र (पदुमावतो ) के 
एक दूसरे की झ्लोर भाकपित होने झोर एक दूसरे के पास जाने की उत्कट अमभिलापा 
का जाथसी न सुदर वर्णन किया है। 
पदमावतो जब मढी में रत्नसेन को देखने जाती है तब रत्नसेन उसके रूप को 
देख कर वेसुध हो जाता है और पदमावती लौटने के पहले उसके हृदय पर चदन से 
लिखती है**-- 
“बार झाइ तब गा ते सोई | कंसें भुगुति परापति होईवा 
अब जौ सूर अहै ससि राता | आइहि चढि सो गगन पुनि साता ।।' 
4 पदुमावत, सख्या १६५॥ 
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१८४ भारतीय साहित्य विष * 
पहां 'भुगुति' वा भर्य महायुस से है प्रौर पट्चत्रों के ऊपर 57328: 
सातवाँ गगन है । यही प्रन्तिम, सातवाँ चक्र है जहाँ प्षिव बौर झक्ति ४ वा 2 
है। यह सह दलों का पद्च है इसलिये इसे सहसार बहने हैँ | बाबर व कद जिसमें 
रजित है। इसो पद्म में श्रमूत से सिक्त पूर्ण चद्र है। इस प्म में एवं भ्रिभुज है का 
चून्य प्रवाशित हा रहा है। यही पर विदु है, यही ईइवर है। इसके मध्य दी 
धावास है । बिंदु के ऊपर सद्िनी है। यह वह देवी है जा जन्म देती है, व. होत है। 
है तथा विनाश बरती है। इस पद्म में ही पूर्ण मिलन उन्‍्मनी का अनुभव होत| डपभण 
यहाँ ससार के सभो बधनों से मृक्ति प्राप्त हाती है भ्रौर उस मुक्ति के ग्रानद का जद । 
होता है । माया पाश् से मुक्त शिव, निर्वाण शक्ति के साथ यही हाट पल 
सहझ्लार के तिमूज मेंतौन बिंदु हैं। ह पुर बिंदु है तथा स कर बिंदु है. (:) 
अन्य दो युक्त हैँ। जब ह भर स दानों विदु मिलते है तव तौसरा विदु विसर्ग द ४ 
होता है भ्ौर उन सब का योग हसः होता है। सहस्तार में पूर्णानद या कह] है 
जाम होता है। म्रहजानद स्वरूप महासुख का योगी (वज्चधर) जहां झनुभव है। 
उसे रृष्णाचार्य पाद ने महासुख का आवास वह्दा है जो मेशगिरि के शिखर पर स्थित 


वरग्रिरि शिहर उतुज्भ मुनि शबरे जहिं किश्रवास। 
नउसो लघिश्न पस्चाननेहि करिवर  दुरिभ्र श्रास ॥ 
एहु सो गिरिवर कहिश्र सनि एहु महासुह्‌ थाव। दर 
एत्यु रे निस्सग्ग सहज खड़न ह॒ंइ महासुह जाव॥ 


ञ लिखित पक्ति में इसी का 
जायमी नपदमावतोी रत्नप्तेन भेंट खड़' की निम्नलिखित पक्ति में इसी 
वर्णन क्या है 


गन 
“सात खड ऊपर कविलासू । तह सोवनारि सेज सुखबासू ॥। 


पं जड़ के ऊपर कैलाय की स्थिति तथा विभिन चक्रो के रग का वर्णन योग 
प्रथों में मित्रता है। पटचक्रों के भेदन के बाद शून्यचक्र मिलता है जो सहस्तार कहनाता 
है क्योकि वह सहस्रदलों के कमल के प्राकार का है। उस सहस्तार को इप्त पिष्ड का 
कलाश कहा गया है जहाँ शिव का निवास है । 


अत ऊध्व॑ दिव्यस्प सहस्नार सरोरुहम्‌ 
अह्याण्ड व्यस्तदेहस्थ वाह्ये तिप्ठति सर्वदा 
कैलाशोनाम तस्येव महेंशो यत्र तिप्ठति 


हे हि ले कातिे मिलता 
सलमेन पर॒भावती विवाह खड़ में वर-वघू के रहने क॑ लिये जो घवलपृह मि 


ने के से 
था उस्ते जायसी ने कंलाश कहा है भोर उसके साता खडो को सातो रगो ने 88024 
गा हुमा बहा है। ये बात खड़ याग के सात चक्र है। पदुचक्रो वे ऊपर सहंक्तार 
वहा गया है इन सभी चढ्ो वे रग भी बताए गए हूँ । 

| ३ कोड गान शो डह, पृ. न्‍्प्ददूव | "पपिातातथयणयणयण बौद्ध गान प्रो डाहा, पृ० १३०-१३१ | 

२० परदमावत, सख्या २६१ ॥ 


जुलाई-प्रप्रल १६६०] पदमावत में चाँद और सूरज का प्रतीक १८५ 


सात सड धौराहर सातहुँ रोग नग लागू । 
देखत गा कविलासहि दिस्टि पाप सब भागु ॥* 
यह वह स्पान है जिसके सबंध में कहा गया है --- 
जहिं मन पवन न सज्चरइ रवि शशि नाह पवेश । 
तहि वद चित्त विसाम करुसरहे कहिन्न उवेश ।' 
इसका सकेत जायसों ने कई स्थलों पर किया है। वोहित खड में स्मुद तक 
पहुँचने की बात कही गई है जहाँन चाँद का प्रकाश है झ्ोरन सूर्य का प्रवाश भौर 
उसके झागे का भेद जातने वाला ही वहाँ पहुंचता है । 
तहाँन चाँद न सुरुज असूमा। 
चढ़े सो जो अस अगुमन वूका ॥ 
वहाँ घर्म-हर्म, सत्य और नियम से दस में कोई एक पहुँच पाता है । 
दस महूँ एक जाइ कोइ क्रम धरम सत नेम ।* 
भंस्हल द्वीप खड में भी गढ का वर्णन करते हुए जायसी ने उसी स्थल का सकेत 
किया है जहाँ कठित साधना के वाद भी पहुँचना सब के लिये सभव नही हो पाता । 
बहू गढ झ्राकाश से ऊंचा है। आँखें उसे देख पाती हे लेकिन हाथ वहाँ: बढ़ी पहुँच 
पाते । जहाँ विजली का चक्र फिरता है। जिसके डर से आकाश में चाँद, सूर्य ग्रौर 
तारागण घूमते रहते हैँ । जहाँ पवन, झग्नि और जल नही पहुँच पाते । 
सो गढ देखु गेंगन ते ऊँचा । नेन देख कर नाहिं पहुँचा ॥ 
बिजुरी चक्र फिरे चहुँ फेरी ।|भऔो जमकात फिरे जम केरी ॥। 
हर ८ ८ ८ ट् 
चद सुदज झ्रौ नखत तराई । तेहि डर अ्रेतरिख फिरे सबाई ॥ 
पवत जाइ तहेँ पहुँचे चहा |मारा तैस टदूदि भूुईं वहा ॥। 
प्रगिनि उठी जरि बुी निम्माना । घुत्राँ उठा उठि बीच बिलाना ॥॥ 
पानि उठा उठि जाई न छटञ्मा । बहुरा रोइ आइ भुई चुवा॥।' 
लेक्नि वहाँ वही पहुँच पाता है जिसने श्वास को वद्च में कर मन वर प्रधिवार 
बेर लिया है | वपोकि “इद्वियाणा मनो नायो मनोनाथस्पु माहव: (हटयाग-प्ररीषित्रा 
इलोक ४*२६) प्र्यात्‌ मन इन्द्रियों का स्वामी है भोर श्वास मन का और जब ह्वास- 
प्रश्यास पर सधिवार कर इद्विय जन्य वासना को वितप्ट कर दिया जाता है भौर मन 
है. परद॒मावत, मस्पा २८८ । 
२. बोद्ध गान प्रो दोहा, पु० ६३१ 
१. पदुमावते, सख्या शरं८ ॥ 
२. वही, सम्या १४८ । 
३. वही, सदपा १६१ 
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घी सारा कियाएँ विचुप्त हो जाती हैँ वव योगी लय्योग को प्राप्त होता है । जायसी 
ने कहा हैँ:-- 
जाइ सो जाइ साँस मन वेँदी | जस धेंसि सीन्ह कान्ह कालिदी ॥ 
तूं मन नाँधु मारि के स्वाँसा | जोप मरहि आपुहि कर नांसा ॥' 
इसके बाद वाली पंक्ति में जायमी ने कहा है : 
परगट लोकचार कहु बाता | गुपुत लाऊ जासौ मन राता ॥ 
जायमी की यह पक्ति हठयोग प्रदीषिका (४३६) में वणित शांभवी मुद्रा का 
स्मरण करा देती है । 
प्ंतलक्ष्यविलीनचित्ततवनो योगी सदा चर्तंते, 
दृष्ट्वा निश्चलतारया वहिरघः पश्यन्नपंश्यत्नपि । 
मुद्रेय खलु शांभवी भवति सा लब्बा प्रसादाद्‌ गुरोः ५ 
शून्यायून्य विज्ञक्षणं स्फुरति तत्तत्वं परं झांभवम्‌ ॥॥ 

"पते श्रौर प्राण को जब योगी अन्तर में ब्रह्म में लीन कर देता है और दृष्टि 
निश्चल किए हुए बाहर, नोचे, ऊपर, देखता हुम्ना भी नहीं देखता तो यह झांभवी मुद्रा 
कहलाती है। यह गुरु के प्रसादसे प्राप्त होती है। शून्य, अशून्‍्य जो कुछ विसक्षण 
दीखता है वह पर शभु (शिव) ही की प्रमिव्यक्ति है । 


जायसी के सामने योग की प्रक्षियाएँ थी भौर वे उनके पूर्ण जानकार थे । पदू- 
मावत में पन्यत्र भी जायसी ने उनका वर्णन किया है। प्रस्तुत अष्ययन से यह बात स्पष्ट 
हो जाती है कि जायसी ने जहाँ भी चाँद झोर सूरज के प्रतीक का सहारा बिया है वहाँ 
योग गें प्रचलित थे पारिभाषिक शब्द बरादर उनके सामने बने रहे है । 


१. परदूमावत, सख्या २१६१ 





डा० कंलाशचन्द्र भाटिया 


हिन्दी-प्रदेश में ऑग्रेजी शिक्षा का विकास तथा प्रसार 


भ्रेग्रेजी भाषा म्रेंग्रजी राज्य की स्थापना के साथ-साथ झाई। ्रेंग्रेजी भापा के 
साथ प्रेग्रेजी शिक्षा, भेंग्रेजी साहित्य, भेंग्रेजी विचार एव पंग्रेजी सम्यता भी आई | हिन्दी 
भाषा-मापी क्षेत्र में प्रेग्रेजी शिक्षा का कैसे प्रतार हुआ इसका सक्षिप्त विवेचन प्रस्तुत 
करना ही इस निव्रन्ध का उद्देश्य है 
श्रेंग्रेजी क्षिक्षा का प्रारम्भ 


हिन्दी प्रदश में शिक्षा का प्रसार सरकार के द्वाराही नही हुआ प्रत्युत कुछ 
विशेष व्यक्तियों एव क्रिद्चियन मिशनरियो के प्रयत्न से भी हुमा । भारत में प्रेग्रेजों से पूर्व 
विदेशो-जातियो--पुर्तंगा ली, डच, फ्रेंच प्रादि के द्वारा भी शिक्षा सस्थाग्रों की स्थापना की 
गई पर इन सब जातियो द्वारा शिक्षा का प्रसार भारत के समुद्रतटीय प्रदेशों तक ही सीमित 
रहा' हिन्दी भाषा भापी क्षेत्र इससे बहुत दुरथा झौर इसलिए वह इतसे प्रभावित न 
हो सका । इन भाषाग्रों के शब्द भी अन्य प्रादेशिक भाषाप्नो के माध्यम से हो हिन्दी- 
प्रदेश में प्रवेश पा सके । 

अंग्रेजो के प्रथल से ही हिन्दी प्रदेश में सर्व प्रथम स्थापित सस्था (सन्‌ १७६१) 
बनारस का सस्क्ृत कालेज है जिसकी स्थापना लाई वानंवालिप द्वारा बनारस के रेज़ौ- 
डेन्ट जोन्थन डकुन की प्रेरणा से बनारस जैसे पवित्र स्थल पर की गई ।' इस संख्या 
का कोई प्रत्यक्ष प्रभाव स्रेंग्रेजी के प्रसार पर न पडा लेकिन इसका दो उद्देश्यों में से 
एक उद्देइ्प था जजों को. हिल्दूटलों की जानकारी के लिए, सहायक प्रदान, झरजा, ५ चर 
प्रतार अप्रत्यक्ष रूप से यूरोपियन प्रभाव पडता रहा ॥ 

झठारहवी झताब्दी में प्रौर विशेषकर उसके अन्तिम दशकों में कुछ भंग्रेनो ने 
यह सोचना प्रारम्भ कर दिया था कि ईस्ट इंडिया कम्पनी को भारतीयों को शिक्षित 

१. भगवत दयाल--द डेवलपर्मेट प्रेंव माडत इंडियन एजूकेशन, सन्‌ १६५४ ,पृष्ठ 
२६-३३ ॥ 


२. वही, पृष्ठ ४४-४५ । इससे दस वर्ष पूर्व कलवत्तें में सन्‌ १७५९१ में 'कलकत्ता 
मदरसा' को स्थापना हो चुको थो । 
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गरते बा दायिरव मछातना भाहिए ।' इसो धापार पर सन्‌ १७६३ दे घार्टर पूयट में 
शिता पवधी धारा रबशों बई। इस पाथ दा उदपादन जे ० धो# सार्धमैस से सु 
१६५३ में हाउग प्रेवु साइड वी सेलेबट कमेटी दे सग्मुस जिया था। पर यह पारा 
वियी पवार बाद में हदा दो गई ।" इगी वो में झसद छें में पार्ट विनियम कालेज वी 
स्थापना हुई । 


शिक्षा सयधी वाद-विवाद गनू १८१३ ६० तय चसता रहा। इसे परसस्दरण 
मेनू १८१३ ने चादर ऐक्ट में वम्पनो जे गारतीय शिक्षा बे सिए १ सास द्पया 
रेसाता पढ़ा । परस्तु वस्तुग: सनू १८०३ तब दस्मनतों वे ब्णयारों में इस दिया में 
हाई सास कदम नहीं उठाया । इसो समय सर्यसाधारण शी शिता में तिए एक के 
बनाई गई जिगये' सन्रिव विलगात मद्दादय थे । इधर बगास में राजा राममोहन राय ने 
प्रतेष धर्मों या झ्रध्ययन बरने वे पश्याव सन १८१४ में 'परात्मोय समा वी स्थापना 
पी । उनकी धारणा थी कि प्रय विश्वास पौर सढ़िवादिता वा प्रस्त शिक्षा के द्वारा 
ही भग्भव है। इसके लिए उन्होंने सन्‌ १८२६ में ब्रह्म समाज” दी भी स्पापना ड़ 
पर उससे पूर्व सन्‌ १८२३ में हा उन्होंने बड़े जारदार घ्दों में माँग की हि जनता की 
शिक्षा ये लिए एए लास ग्षयां इयय दिया जाता चाहिए यर्ट्त शिक्षा प्रौर उसकी 
विधि की भी कदु ध्रालाचना की । उस समय के मनीवियों में राजा राममोहन शाय 
दी थे जिन्दाव पंग्रेजी शिक्षा पर विशेष बन डाला भौर उसको उपादेयता की पार 
जनता का ध्यात मायवित बिया। श्रापकों भारत में पंग्रेजी झिला जा प्रग्नदूत माना 
जाता है | उनका दृष्टिकोण या कि महाँ एक प्ोर माइतआमियों को उद्दर घौर उम्नति- 


है क्या इस महान्‌ देश वी जनता दो सिक्षित करने का यथायाग्य प्रयत्न करना दै ? 
प्रयवा इन्दें प्रपने य्तमाव प्रशान की प्रवष्षया में रहने के लिए छाड देता है ? 
प्र्यात्‌ जहाँ दक प्रपने गोरे मालिकों क। गहायता देने वा सधध है झवश्य दी उतका 
(ब्रिटिश शागका यो) पहला उत्तंव्य था कि ऐसा प्रवष करते कि स्पायातर्पो 
को भाषा भौर सिपिवही हा जो दश को भाषा झौर लिदि है। उनका दूसरा 
पर्तंब्य स्कूलों की स्थापना करता अ्रयवा बम से कम जो स्टूल पहले हे दी 
पर्तमात हैं उर्हें प्रोत्वाहन देता जिगमे जनता वी शिस्ता उसको झपनी भाषा झोर 
लिपि में हो हो सके उनदा त्तोयरा कत्तव्य ज्ञान यी पुस्तकों वे (देशी मापा में) 
पनुवादकों का प्रात्साहित वरना भौर उनवा चौथा कत्तेब्य घा--जिनका झववाश 
है प्रयवा जिनमें प्रभि्तचि है उन सबको ग्त्यधित ज्ञान प्रग्रेजी जी शिक्षा प्राप्त 
करते का वे साधन प्रदान करते । सर जाउश्ञार सन्‌ १३६३-६८ | 
डॉ, शारदा वेदाखकार --भारते दु पूर्व ६न्द्री, लदव विश्वविद्यालय, भनुवाद पृ८ 
१५१, थोसिस झ्रप्रकाशित । 
४. बो० डी० बमु--एजुकेशन इन ईस्ट इंडिया कपनी, पृष्ठ ६३ भगवत दयाल की 
वहीं पुस्तक, पृष्ठ ४६ । 
४ इंद्र विद्यावाचस्मति--भारत में ब्निटिज्षि साम्राज्य वा उदय धौर पघम्त, भाग ४ 
सन १६५६, पृष्ठ २०६ ॥ 


प्रप्ैल-जुलाई १६६०] हिंन्दी-प्रदेश में भंग्रेजी शिक्षा का विकास तथा प्रसार १८६ 


सीन बनाने के लिए प्रग्रेजी शिक्षा झ्ावश्यवा है। वहां प्रेग्रेगी राज्य के ऊँचे पदों पर 
पहुँचने के लिए भो मंग्रेजी ज्ञान की भ्रावश्यकता है । 
विदेशियों में सर्वेप्रषम अंग्रेजी के महत्व को समभने वालो में से उल्लेखनीय नाम 
है-- डेविड हेघर जो केदल घडीसाज ये प्रौर दलकत्ता में १८०० ई० में श्रा बसे थे 
प्रापनें कई स्मूल खोले झौर आपके प्रयत्त सद्दी कलकत्ता हिन्दू कालेज की स्थापना 
हुई। ये कलकत्त में स्प्रापित 'कलकत्ता बुक सोमायदी' (सन्‌ १८१७) के सदस्य मी थे । 
आपने भी म्रेंग्रेजी शिक्षा के विकाप में काफी योगदान दिया ९ 
इस प्रकार म्पष्टत देश में भारतीयों और प्रंग्रेजों का एवं ऐसा वर्ग बनता 
जारहा था जो अंग्रेजी शिक्षा को नितान्त भ्रावश्यक समझता था। कम्पनी के डाइरेक्टरो 
का भी यह स्पष्ट मत था कि उच्च शिक्षा के लिए पंग्रेजी के ज्ञान की भ्रावश्यकता है 
और योरोपोय ज्ञान के प्रसार के लिए भारतोय भाषाप्रों के साथ अंग्रेजी का भो साधव 
बनाता चाहिए।" सन १८२८ में लार्ड विलियम वैंटिक गवर्नर जनरल होकर भारत 
आये । उन्होने प्रधान शिक्षा समिति को लिखा, 'मेरा विचार प्रेंग्रेजी का धीरे-घोरे इस 
देश की राजभाषा वनाना है । 
भाषा के इन दोनों पक्षो--प्राग्लवादी' झौर प्राज्यवादी--के विचारको में काफी 
मतमेद रहा । ऐसे समय में विलियम वे दिक ने देश को वागडार सम्हाली और सन्‌ १८३५ 
में लाई मैंकालें की नियुक्ति कानून-सदस्यथ (लॉ मेम्बर) के रूप में हुई। ये दानो ही 
व्यक्ति प्रेग्रेजी शिक्षा के पक्ष में थे। लाइं मंकाने ने झपनी वाकूपदुता और योग्यता के 
बल से अँग्रेजी का पलडा भारी कर दिया । इसो समय प्रादम'” ने अपनी रिपोर्ट में यह 
लिखा कि प्रप्रझी शिक्षा को प्रोर जनता का इतना अधिक कुकाव है कि जिस झकूल में 
यह नही पढ़ाई जाती उसका न चलना निश्चित है। 
लाड्ड मेकाले को शिक्षा के जनरल कमेटी का अध्यक्ष बनाया गया, जिश्चका परिणाम 
यह हु प्रा कि जब झन्तिम निर्णय का समय भाया तब दोनो ओर बराबर मत आये जिस 
६ भंगवतत दयाल, बही पुरतक, पृष्ठ १६२ ॥। 
७ वही पृष्ठ €२-- 


“छा पाहए 7९82060 ऐर याएजोट्वहुट णी खाशाओ रडलाववं तिम 
व्राइाल गद्य ०[०१रव्थ्बाण्ज छा शाह १ लाबटऐवा क्राएप्४ए९ गाएड ए2 
लाफ़०ल्‍व्त 6 टली धार वि [4इटा ८१5९४ शीत ब्रा वप्रत्त्णा( छी 057 
वागएलाटऐए उत्वृ"्प्रापपत्ते "या 2एट्ठाह ? +५४८॥००४ [पला्तिर, ॥0 
चार छाडाश चाहुफवएट जाते एटायबल्पोचा 6 ग्रिछात ॥0एटतटए 5 #॥6 
वार्ता 6+ घार तापिशत्य ता छैपा०फुट्या 'ज०्छाट्तहुट ?! 

८. श्रोघर साथ मुकर्जी -भारत में अंग्रेजी शिक्षा का इतिहास, वोरा एण्ड कम्पनी, 
सन्‌ १६४६, पृष्ठ २४ । 
इनमें बडे, साउन्डसें, ट्रिवेलियन, कोलविन के नाम उल्लेखनीय है| 

१०. आाप स्काटलेंड मिवासी थ । प्राप भारत में १६ मार्चे सन्‌ १८१८ में आये । आपने 
सर्वेधधम हि दी ब्याज रण लिखा । आपके द्वारा सन्‌ १८२६ में दिया गया स्मरण- 
पत्र उल्लेखनोय है । ् 





१६० भारतीय साहित्य [विष ५ 


पर बेदी के अध्यक्ष लाई मंदराले के भरतिरिक मत झे झ्रॉग्स भाषा देख की राज-मापा 
प्रोर श्षिणा शा माध्यम घावित हुई । साईं मेंकराले पर विवेचन करते हुए श्री इन्द्र 
विद्याताचस्पति लिखते है-- 


*भारत में श्रेग्रेजी 3 दोर-दौरे के साथ मेले वा नाम भ्रटूट सम्बन्ध से जुड़ा 
दमा है उस समय वी जनरल कमेटी वे अध्यतल ने श्रपने झ्तिरिक्त मत से जो 
निर्णय दिया, वह अगले सो वर्षों ये लिए भारत वे माथे पर मानों 'माग्य की रेखा! 
बन गया ।!!" अब्रेज़ो थिक्षा से तालये विशेपत्र ग्राधुनिय विज्ञान से माता जाता था ।* 


सन्‌ १८३५ के शिक्षा सम्बन्धी विशेष आदभ" मे पूर्व हिस्दी प्रदेश में निम्नलिखित 
स्थला पर स्कूल स्थापित हो चुके थे -- 

१ ग्रागरा/" झ्त्र १८5२३ . 

२ बनारस सन्‌ १८६१७ 

३ दहुली" 


उक्त तीनो की स्थानों पर श्रेंग्रेजी की क्‍्क्षाएँ सम्मिलित थीया उसको पृषक 


से व्यवस्था थो । सन्‌ १८५३३ स तौरा ही स्परानों पर अ्निवाय रूप स प्ंग्रेती को कक्षाएं 
जोड दी गई । 


११ इन्द्र विद्यावाचस्पति-वह्ी पुस्तक, पुष्ठ २३२०-११ + 
१२ पू० ए८ तल्काफ ० गलण्टा५ 8 पक: गा ितान 5 व्थ्वृपवापर प् 
था थिाप्ठीआ. एविफटबाणा--फरया 45, विन्नःच्चटााठाड वा पीट. 520005 .6| 


क90वे०ता छिएचणफुर--8 (८०६ क्रीटिल्व( गिग्या 3 तत्काल 40 ध्याग. खियहांगची 
2९००5 व0च पित्तपत्बागदो उर८८०705, ए386 7 


१३ ७ मार्च सनू १८३५ को निश्चय हुमा ' हिज लाडशिप के मतानुमार मारतोय 
जनना में यूरापोय साहित्य भ्ोर विज्ञान की वृद्धि करना ब्रिटिश सरकार का महान 
उद्देश्य ढोना चाहिए । झिक्षा के लिए जितना भी धन स्वीकृत हू वह केवल भ्रेग्रेजी 

झिला में ही खच होना अच्छा है। हाउम श्रेंव ला्ड स की सिलक्ट कमेटी के सम्मुख 
गवाही दत्त हुए विलस्तन महोदय का बयान ऐसा ही चा--॥6 ३६ पौढ ०एपभा 
ण॑ ए०एट्शआण  ठत्यटातों धबध बी. छितेड फटा गरर ब्ज्गॉग्गेंट गि 


पहल एफएएडट ०0 ४१४८ब्रपणा आीण्पोर छट ब्एज़ाव्त ६० फट ल्पॉपस्भाव्य 
एगष्डीशा बगल !! 


बी० डी० बसु द्वारा उद्धृत पृष्ठ ६४ ६४---भगवत दयाल, वहों पुस्तक, पृष्ठ २१०। 

१४ द इम्पीरियत गजेटियर प्रेंव्‌ इडिया, भाग ६, सन्‌ १८८६, पृष्ठ ४७३ ॥ 

१४५ जय नारायण धोषाल ने बनारस में इस स्कूल की स्थापना सन्‌ १८१७ में की 
बनारस गजेटियर १६२२, झापने इस कार्य में मिशनरियों का भी सहयोग लिया । 
सिकदरा-मेकट्िज, सन्‌ १६४०, पृष्ठ १०७ तथा गजेटियर वही । 

१६ वास्तव में इस स्कूल की स्थापना कद हुई इसका ठीक उल्लेख नहीं मिलता -- 
सन्‌ १८२५ सद्‌ १८२८ तथा सन्‌ १८३० तीन पृथक्‌ वर्षों का उल्लेख प्राप्त होता है। 
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प्ंग्रेजी शिक्षा का प्रसार : 
सन्‌ १८३४ के प्रादेश में निम्नतिखित चार बातें थी :-- 

१, यूरापियन साहित्य भौर विज्ञान की शिक्षा भारतीयों को दी जाय । 

३ प्राच्प शिक्षा के लिए कोई छात्रवृत्ति न दो जाय । 

३: प्राज्य भाषाकाय के लिए कोई धन न दिया जाय । 

४ सारा स्वीवृत घन भ्रंग्रेजी के निमित्त रहें । 

प्रेस की स्वतन्यता, अंग्रेजी के जावबार भारतोयों की उच्च पदों पर नियुक्ति, 
फारमो के बदले प्रेंग्रेजी वा राजमापा होना भेंग्रेंजो के विवास के प्रमुख वारण है । 

सन्‌ १८५२५ से १८३७ तक विभिन्न स्थलों पर प्लाठ स्कूलों की स्थापना हुई ।/ 
सन्‌ १५३७ में स्थापित 'ग्रागरा बुक सोसायटी द्वारा जो प्रकाशन प्रारम्भ हुए वे हिन्दी 
प्रदेश के पहिले के प्रकाशन थे । सोप्तायटो द्वारा प्रकाशित पुस्तकों से अंग्रेजी का प्रभाव 
स्पष्ट परिलक्षित होता है ।'' इस सोसायटी द्वारा प्रंग्रेजी साहित्य भी प्रजाशित क्या 
गया । तत्कालीन इन सोसायदियों में 'कलबत्ता और बनारस की बुक्त सोसायटी' उल्लेख- 
वीय हूँ । “कलकत्ता स्कूल बुक सोसायटी' यूरापोय मिशनरियों, हिन्दुओ गौर मुसलमानों 
का मानों संगम थो । बतारस (१८३३ ई०) से ग्रादम साहब द्वारा प्रकाशित गणित 
प्रकाश तीन भाग इस प्रकार की पहली प्रुस्तक थी। तत्कालीन भ्रग्रेजी विभाग द्वारा 
प्रकाशित पुस्तकों पर डा० शारदा वेदालकार” ने निम्नलिखित टिप्पणी दी है :-- 

झेंग्रेजी-विभाय के प्रकाशनों के विपय में दो-चार शब्द कहा जाय तो प्रसगत 
नहीं होगा । अंग्रेजी पें बहुत सी रचनाएँ छापी गईं | ऐसा जान पड़ता है कि बाद में 
दिक्षा का माध्यम बनने वाली प्रंग्रेजी को नीव बस इसी समय डाली गई थी । यूरोपियन, 
क्रिश्चियन भौर एग्लो इडियन बच्चो के लिए प्रान्त में इने-गिने स्कूल चल रहें थे जिनमें 
अंग्रेजी माध्यम का व्यवहार था । हिन्दू बालेज के लिए सभी झावश्यक पाठ्य पुस्तकों का 
प्रकाशन सासायटी के प्रेंग्रेजी विभाग द्वारा होता था भौर उनमें से कुछ यूराप से मेंगवा 
कर भी दी जाती थी क्योकि स्कूल के लिए उपयुक्त पुस्तकें बहुत कम मिलती थीं। 

सन्‌ १८४३ से शिक्षा की बागडोर केन्द्रीय सरकार से प्रान्तीय सरकार के हाथ 
में भा गई । इस समय इलाहावाद, मेरठ, वरेली में हाई स्कूलों की स्थापता को जा 
चुको थी | पहला इजिनियरिंग कालेज भी रुडकी में स्थापित हो चुका था । 





१७ डॉ० मिथ, विश्वनाथ, इन्पलूऐंस झँवू इगलिश झान हिन्दी लेग्वेज एण्ड लिट्रेचर, 
शीसिस, इलाहाबाद विश्वीवद्यालय, १६५०, अप्रकामत पृष्ठ ६०-६१ 

१८ इम्पीरियल गजेटीयर, भाग १, सन्‌ १६०८, पृष्ठ १३० | 

१६ उदाहरणार्ष हिन्दी प्राइमर, हिन्दी स्पेलिग बुक जमीदारी एकाउण्ट्स | 

२०. डॉ० शारदा वेदालकार, थीसिस, वही, पृष्ठ १६२ । 

२१ यह उस समय उत्तर-पश्चिमी प्रान्त कहलाता था, झगरा इस प्रात की राजधानी था। 
प्री थामसन महोदय जो भारत में सत्‌ १८२२ में ग़राये थे, सनू १८३७ में सरकार 
द्वारा इस क्षेत्र के सचिव नियुक्त क्ये गये | झाप ही इस प्रास्त के प्रथम लेफटीनेन्ट 


गवेंनर नियुक्त हुए थे | यह आदेश सुप्रीम कोर्ट द्वारा २६ अप्रैल सन्‌ १८४० को 
जारी क्या गया। 


ऐसा ही उल्लेख इम्पीरियल गड्ञें टियर भाग १, सन्‌ १६०८ पृष्ठ १३० में क्या गया है। 


१६२ भारतीय साहित्य ,.. [विष 


इस समय झुख पदाधिकारियों वो छाडवार घूरापियनों थी सद्या नग्रण्य थी ।* सन्‌ 
१८६६१ में १६६५ तर कुछ तहमसोनसी छूव भी यु जितमें चर्रेजी शिक्षा दी जाती थी। 
इप समय तक दूसरी घौर ऐसी स्थिति उत्पन्न हो गई थी वि प्रंप्रेजी शिक्षा प्राप्न 
हिन्दुधों का श्रन्य हिल्दुमओ ते भिन्न समझा जाने लगा था ।" इस नवीत अ्रान्त में शिक्षा 
सत्त्याप्रों वी गढपा इस प्रकार घी--कोवेज--३, स्गूल -& 
इससे यह स्पष्ट प्रकट द्वोता है कि प्रन्‍्य प्रदेशों एव प्रान्तों वा देखते हुए इस क्षेत्र 
में अंग्रेजी के प्रति उत्मादवम था। ऐसा भी उल्लेख है कि भ्रपरिचित मापा भंग्रेजा वा 
ठीउ-ठीक ज्ञान हाते मे पूर्व ही विधनता वे कारण विद्याथिया वा जोवकोपार्नन वे लिए 
विद्यालया से उठा लिया जाता था 
प्रात्तों के अनेक जितो में स्कूतों वे। स्थापना वी जा चुवा। थी प्रपने प्रान्त में भाठ 
जिों में तहमीक्ती स्वू.ल स्थापित किये गयें-वरेली, शाहजहाँपुर, भागरा, मथुरा मंनपुरा 
अलीगढ़, फरुखाव।द, इटाव्रा इस प्रवार सन्‌ १८६५४ तक कुछ हल्वानस्दी स्कूहों का 
सस्या अधिक न हात हुए भी उनमें १७ ००० विद्य थो पढ़ते थे ।४ इन विद्याधिया में से 
अ्रग्रेजी पढ़न वालो की सरया नगष्य थी ! 
सन १८८४ के चाल्मे बुड़ डिस्पेच" का अंग्रेजी शिक्षा पर विज्ञेप प्रभाव पड[। 
इसमें भारताभ शिक्षा क इतिहास में एक महान्‌ क्रान्ति उल्न्न करदी थी। इसमे यूरापीय 
3260:4563 4 60027 द0076: 75:67 ब्लड 
२२ उस समय तह ' प्रेयजा का स्थिति वा ज्ञान प्राप्त करने के लिए थामसन मद्दोदय वा 
कथन पठनाय है--यह कयन रिव्यू झेंव पतलिक इन्स्ट्रवशन, सन्‌ १८२६-५६ पृष्ठ १५॥ 
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बराख्ल्वे 
७४ [क्राशष्क 
गृफह उप्तजाएच्ए गी वातेछ, १० 7, 7,णावे००, 843, ए१86 490 
डा० लद्ष्मी सागर वाप्णेय-प्राघुनिक हि दी साहित्य वी भूमिका, सद्‌ १६५२ १० १३३ 
२४ सेपेक्यनज फ्रॉम एज्केशनल रेकर्ड ज, भाग १, अध्याय ६, पृष्ठ २२८। 
२४ वहीं, पृष्ठ २२८॥ ष 
२६ वही, एृधष्ठ २३०-३१॥ 
२७ कोने ओंबू डाइरेबटर श्रेंव्‌ ईस्ट इडिया कम्पनी स॒० ४६ दि० १६-७-१८४४। 
बद्दी पृष्ठ ३६४, घाराएँ ७, १६५ १३, १४ पंग्रेजी से राम्बन्धित तपा उल्लेखनीय है। 





ग्रवरैल-जुलाई १६६०]. हिन्दी-प्रदेश में अंग्रेजी शिक्षा का विकास तथा प्रसार है६&३े 


कला, विज्ञान, दर्शन, तथा साहित्य का श्रंग्रेजी माध्यम से भारत में प्रसार किया। आगे चल- 
कर सन्‌ १८५७ में भारत में सवंप्रथम तीन विश्वविद्यालय स्थापित किये गये कल्नकत्ता 
भद्रास, बस्वई भौर इनमें से कलकत्ता विश्वविद्यालय का सवध ही हिन्दी-प्रदेश के बनारस 


आगरा-बरेली के कालेजो से था । देहती कालेज तो सन्‌ १८५७ में ही बन्द कर दिया 
गया था । 


बाद में लखनऊ, इलाहाबाद तथा अलीगढ़ में स्कूलो की स्थापना हुई जो कालान्तर 
में चलकर विश्वविद्यालय के रूप में बदल दिये गए-- 

सन्‌ १८६४ में केनिय कालेज, लखनऊ ॥ 

सन्‌ १८७२ म्योर सेन्ट्रल कालेज, इलाहाबाद । 

सन्‌ १५७५ मोहम्मडन एग्लो झोरियण्टल कालेज, अलीगढ़ 

सन्‌ १५७७ में आगरा और प्वध दोनो प्रान्तो को जोड दिया गया। सन्‌ १८८२- 
छह में एक कमीशन की स्थापना हुई जिसने अब तक की प्रगति का सिहावलोकन किया 
डॉ० मिश्र ने हटर रिपोर्ट के आधार पर विभिन्न भाषाप्नरों को पढने वाले विद्याथियों 
की सरूया निम्नलिखित दी है-- 


अंग्रेजी १४२३ 
उदूं १०१५ 
हिन्दी ७३६ 


सत्‌ १८८१-८२ में स्कूलो की सख्या भ्रधिक हो चुकी थी। इस समय के कुछ 
और भाँकड़े दर्शनीय हैँ--* 


सन्‌ शृ८७८ सन्‌ १८८२-८३ 
पुस्तकों की कुल सह्या ४६१३ ६१६८ 
अंग्रेजी या योरोपीय भाषाम्रों को पुस्तकें. ५७६ ६५५ 
प्रन्य भारतोय भाषाओ्रों में रेश्४८ डर०८ 
सन्‌ १८८६९ में झंग्रेजो को सख्या'* निम्नलिखित थो-- 
पजाब १७५६० 
उत्तर परिचमी प्रात-प्रवध २०१८४ 
मध्यप्रात रछछ४ड 
ग़जेटियर भाग १" में कुछ भौर उल्लेखनीय भाँकडे दर्शनीय है-- 
परीक्षा १८८०-८१ १८६०-६१ १६००-१ १६०३-०४ 
मैट्रिवयू लेशन र्६७ ६०्६ प१० ह्डर 
इटरमीडियेट डद र्ण्ड १६७ ३६४ 
झार्डीवरी वेचलर डिग्री. रहे १०५ १६७ र२३ 
हापर-स्पेशल डिग्रो ७ . रद ४ 





२८. डॉ० विश्वनाथ मिश्रन्यीसिस वही, प्रप्रकाशित, पु० ६२॥ 
२६ इम्पोरियल गज्ञेंटियर भाग ६, सन्‌ १८८६, पू० ४८! । 
३०. यही, भाग वही, पु० ६६५ । 

३१. इम्पीरियल गज्जेदियर, भाग १, सन्‌ १६०८५, पुष्ठ १३३॥ 


श्ध्ड भारतीय साहित्य विष ६ 
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२०० 
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१५०। 





॥०_ छः 
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हिन्दी-प्रदेश में प्रथम-प्रपम विश्वविद्यालय का श्रीगणेश इलाहाबाद में सन्‌ 
१८८७ में हुआ श्रोर प्रदेश के सभी कालेज इससे सम्बद्ध कर दिए गए । सन्‌ १६०१ 








१६०३ 
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को जनगणना के ग्राघार पर अंग्रेजी बोलने वालो की सख्या केवल आगरा में ३,१६१ थी ।'* 


इस प्रदेश में २८ कालेज थे ।! जिनको निम्नलिखित प्रकार से तीन भागों में बाँटा 
जाता है-- 


१. सरकारी-- इलाहाबाद, वनारस 
२ सरकारों सहायता श्राप्त--. झागरा, अलोगढ , बरेली, गोरखपुर, कानपुर, 
भेरठ । 


३. बिना सरकारी सहायता प्राप्त--प्रागरा-सेन्टजान्स, लखनऊ-क्रिश्चियन कालेज, 
बनारस-हिन्दूकालेज । 


सन्‌ १६०२ में इडियन यूनीव्सिटी कमौभन ने प्रपनी रिपोर्ट में श्रेग्रेजी के गिरते 
हुए स्टेंण्डइ'' की झोर ध्यान भ्राइष्ट किया जिसके फलस्वरूप सन्‌ १६०४ में राजकीय 
प्रादेश में यह स्पष्ट किया गया कि श्रग्रेजी का प्रारम्भिक (प्राइमरी) शिक्षा में कोई 
स्थान नही है भ्रौर न हाना चाहिए ।'५ 


इसके बाद तो प्रेग्रेजी शिक्षा का क्रमश: विकास होता ही गया। भागे चलकर 
इल/हावाद, ववारस, लखनऊ, गलीगढ, झागरा, पटना, विहार, सागर, जबलपुर, विक्म, 
देहली, राजस्थान, गोरखपुर, रडकी, चण्डीगढ, कुरुक्षेत्र श्रादि स्थानों पर विश्वविद्यालय 
स्थावित हो गये । हविन्दी-प्रदेश में स्थापित विश्वविद्यालयों के भतिरिक्त विहार, उत्तर 
प्रदेश, मध्यप्रदेश, राजस्थान, देहली, अजमेर श्रादि स्थानों पर माध्यमिक शिक्षा के 
लिए वोर्ड भी बने हुए हैं जिसके फलस्वरूप अंग्रेजी के जानकारों की सस्या" में वृद्धि 
हुई 





३२. भागरा गजेंटियर, भाग ८५, सन्‌ १६२१, पृष्ठ ८३॥ 
३३. इम्पीरियल गऊेंटियर, भाग १, पृष्ठ १३२ । 

रेड ४ 8प्रतेल्वाड बीए गाणात्प्रोयधता यार ठ्णत्ते 70 फट प्रमोट 00 प्रातेथ- 
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१0 पापेटःइप्णातें जगा ॥ एटावड (७8 गा गीता )व]8प386-77 


मगवत दयाल, वही पुस्तक । 
३५. यही, पुष्ठ २५२ ॥ 
#झजझाओ सैफ गए फाॉग९९ जाप ई०चते 8३६६ 8० छा9९९ ग धार इटॉट्सट 
0 झ्राशगात7. प:तप्रव्थतठ्य 
३६ समार में प्रेप्रेजो भाषा-मापी लगभग २५ करोड़ हैँ घौर उप्तके समझने याले 
४० करोड । 
इ(घ5४६ एम८--ी०७वा री इ४०तक, शिल्व्माज व०फट वतें,_ 955, 
86९८ 5 


१६६ भारतीय साहित्य विष ४ 


सन्‌ १६५१ वी जनगणना वे ब्राधार पर ट्विलदी प्रदेश में प्रेप्रेजी साक्षरों बी ससया' 
निम्नलिसित प्रकार है'-- 





प्रदेश जनमस्या ग्रेग्रेजी साक्षर 
१ उत्तर प्रदेश ६,३२१५,७४२ ५,१८५, ३२६ 
२ दिह्दार ४,०२२५, ६४७ २,६३,६२५ 
हे मध्य प्रदेश २,१२४७,५३३ १,४१,१५५ 
४ पजाब १,२६४१,२०५ ३,२४,८५५ 
५ राजस्थान १,५२६०,७६७ ६५,३१९ 
६ दिल्‍ती १७८४४,०७२ १,६२,६७८ 
७ हिमाचल प्रदेश. ११०६,४६६ ६७७६ 

योग १५ ५४७४,७६२ -_-.ह.. 7 (४१४०४७४२७ | १४८५,७५६ प्रतिशत--ईवे भी कम प्रतिशधत--६ से भी कम 





ईसाइयो द्वारा शिक्षा का प्रसार 


सर्वप्रथम सन्‌ १६२० में आगरे में एक जेस्यूड कालेज का स्पापना हुई । उत्तर 
प्रदेश के इस स्थान के भतिरिक्त कलकत्ता भर श्रोरामपुर के बाद बनारस भी प्रमुख 
केन्द्र बना । हिन्दीप्रदेश में ईवाइयो द्वारा एक और स्कूल सन्‌ १८१६ में आगरे में 
स्थापित किया गया ॥५ इसी के साथ ३४-३५ मौल दूर स्थित मयुरा में सन १८५१५ में 
एक स्कूज़ स्थापित क्या गया। साथ में ही मिशनरियों दे बड़े उत्साह से सन्‌ १८४२ 
तक गाँवों में १० स्कूला की स्थापना की | इनमें से बहुत से धागे चलकर उपयुत्त 
शिक्षका के श्रभाव में बद हो गये ।" तथादि झ्ागरा, मथुरा के साथ मेरठ में भी स्कूलो 
की स्थापना की गई। उम्र समय आ्रागरा उत्तरभास्त का एक विश्याल केंद्र या प्रौर 
सभी स्शूल इसी से सवद्ध थे । सिक दरा में स्थावित इस प्रथम स्वूल में सनू १८५३ तक 
१६० भ्ताय बालक झौर ३० अन्य विद्यर्यी थे तथा बालिकाप्रो के विद्यालय में ११ प्रताय 
बालिकाएंँ भौर २० भ्रन्य वालिकाएँ थी ।** 





३३. वरेट्छुए६ ताल ठप्रिटाग प,भ्राएच१8९ एणागाफश्रत्या, 3956, 928८ 468 69 

रेप, 5परशाग््राए ० [ए07क्रा। )04९४--] शठाबा खैाधवृषा7, शत हऋरणया 
28886 23 

३६ मेवब्रिज-सिफदरा १८४०-१६४० सन १६४०, पृष्ठ ५। झागे चत्तकर पृष्ठ 
& पर यह सदेह प्रकट किया गया है कि इस सदध में वस्तुत मतभेद है कि 
स्कूल की स्थापना सतू १८१८ में हुई भथवा सन्‌ १८२६ में । 

४०. बही, पृष्ठ ३६।॥ 

४१ वही पृष्ठ ५४, सो० एम० एस० पृष्ठ १६८, भाग २ ६ 

४२ वही, पृष्ठ ५६ ॥ 


प्रशनैल-जुलाई १६६०]. हिन्दी-प्रदेश्य में अ्रग्रेजी शिक्षा का विकास तथा प्रसार १६७ 


हिन्दी-प्रदेश का भ्रेग्रेजी सम्यता और सुस्कृति एवं शिक्षा का विशाल केर्द्र ईसा- 
इयो द्वारा स्थापित सेन्‍्टजान्स कालेज आगरा है जिसकी स्थापना सन्‌ १८४० में चर्च 
मिशनरी सोसायटी द्वारा हुई । इस समय तक केवल झागरा में २०० ईसाइयो द्वारा प्रचार 
कार्य में सहायता की जाती थी । सेन्टजान्स वालेज की स्थापना में यह उद्देश्य निहित 
था कि भविष्प में यह एक विशाल शिक्षा केन्द्र में परिवर्तित हो जावेगा जिसके द्वारा 
ईसाई सम्पता का प्रवार सम्मव हो सकेगा ।* मेट्रीक्पूलेशन की प्रथम परीक्षा सन्‌ १५६१ 
में हुई | सन्‌ १६६६ तक इसमें पढने वाले विद्याधियों की सख्या इस प्रवार थी -- 


सनू .. क्रिश्चियन मुसलमान हिन्दू योग 
श्ष५४ २० २० २१० २५० 
१८६० ३६ ५५ २३१ ३२५ 
५: व ३३ ३३६ डर ११३ शर्ट 
१६६६ 0 ५४। २४३ रेषर 


सन्‌ १८५४ में बनारस में एक काफ़ेस हुई जिससे ईसाई-प्रानद।लन को विशेष 
प्रोत्साहन प्राप्त हुआ । बनारस में नामंल स्कूल की भी स्थापना हुई । इस समय तक 
शिक्षा का विशेष भार मिशनरियों पर ही था | दो स्कूल और एक कालेज को छाडवर 
सारी शिक्षा मिशनरियो द्वारा ही दी जाती थी ।" 

इन दो केन्द्रों के वाद मथुरा, मेरठ में स्वूल चलाये गये जिनका उल्लेख हो चुका 
है तत्पश्चात गोरखपुर, बस्ती, झाजमगढ, जौनपुर, लखनऊ प्रादि स्थानों पर भी सिद्न- 
नरियो द्वारा स्कूल खोले गये । 

अमेरिकत मिश्ननरी द्वारा इलाहाबाद में क्रिश्चियन कालेज भर वानपुर में क्राइस्ट 
चर्च कालेज की स्थापना की गई ! 

मिशनरियो ने देश की भापाग्रों और झंग्रेजी को समान रूप से प्रश्रय दिया । देश 
की भाषाओं के द्वारा बाइविल की शिक्षा का सन्देश जनता तक पहुँचाते थे झोर भ्रंग्रेजी 
के माध्यम से पश्चिमी ज्ञान का मडार 


४३ हिस्द्री प्रेंब्‌ सेन्टजान्स कालेज, १८५०-१६३०, सन्‌ १६३२, पृष्ठ ६-७ । 
४४ वही, पृष्ठ १८३ ॥ 
४५ इम्पीरियल गजेटियर भाग १, सन्‌ १६०८, पृष्ठ १३१॥ 


४६. ०६ ४४०४ ट्थायवज]ए 5एडटाट्व पाबा का पल भंगराल 00 क कर €णीलूल 
एण्पोंत 98९०गणार पीट व्थ्यपरल ० ७ इफ्णाए ट्तेपटबपणावं बचत ग्रीवा 
जभोयतो छत्परात 30 क्रपणं 00 फुण्णाएि एप॥ए ग्राप्बोड बज्ते >जाउथ्प प्र हार 
इथोे गण) १णा6 0 एएट व्तेप्बाव्त 29565... ]0 जब5 टडाराव्जी५ फल्टाल्त 
साध उतर ॥9टटब्ें स्वेपटबकगा फिफ0च8आ.- पार गराटतापा णी 0%घ5पफवचरा ट्पा(क्‍तट 
बाते हल हाजी ॥,ाएफ्यहुट या धार पश्चनें टाउट्याँन ली ऋट्ट्ा 
एच्रा५्स्त्रापटड, बाते हाप्या गा 3 चाइगराव्पर एफाफशा बच्ाएड्फरोल्त्ड छग्गोते 
एा०्पंचष्ठ 8 ७ भापे शाह्ार पाणव] फट ण॑ लाबाबटादा ॥0 एड जवां 
ती धार फ्प्लापग ण॑ ण्यहारनोे त्पातत ० पार ट्णीत्डट पराथ व छाग्एात 
फट % व्थाफ्ट ० काश्याल व्वैपट्यप्चत्ा 2! 
हिस्दू झ्रंव सेंटजान्स बालेंज, पुष्ठ २७ । 
इम्पीरियल गजेटियर भाग ६, सन्‌ १८८६, पृष्ठ ४७३ ॥ 
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भर्य व्यीयों एव सामामिर संत्याप्रों द्वारा प्रेप्रे शो शिक्षा को प्रोस्ताहन :-- 

गुध्ध स्यक्तियों से विश ने क्षेत्र में विधेष दसि सो भौर उन्हाने विभिन्न स्यतों पर 
सास पोल जियमें से बनारस वे राजा जयनारायण घोपात प्रौर प्रायरे वे प० गगाघर मा 
नाम उतरेशनीय है । देहवी, लसनतक, इनाहायाद तथा भ्ल्लीगढ में भी स्कूल तथा कालेज 
व्यन्तिगत प्रयत्तों वे फसस्व॒र्प हो स्थापित हुए ॥ 

सन्‌ १५७८ में क्यावित धभाय समाज ने स्कूलों वी स्थापना, सामाजिक 
प्रगति एवं जायृद्ति में विश्येत योगदान दिया। वानपुर, अलीगढ़, देहरादुन, भागरा आदि 
सगमग सभी जिलों में श्रायं समाज ने रुऋूलों की स्थापना की । इन सवर्भ बावपुर का 
डो० एं० थी० यालेज विशेष उल्लेखनीय है। ढो० ए० वी० बालेज वानपुर थे साथ 
भ्रनायास हो प्रो० दीवानचरद तथा कनंत वालवा प्रसाद अटवागर वा नाम जुडे जाता 
है जो दोना ही सज्जन प्रापश विश्वविद्यालय वे बाद में चलकर उप-कुस्पत्ति भी निमुत्त 
हुए । विश्वविद्यालय के इतिहास में आप दोना की देन उल्लेखनीय है । हु 

इसके साथ ही मनातन घर्ममभा ने कई स्थला पर ह्कूला वी स्थापना कौ । 
कायस्थ समा की प्रार से भी प्लीगढ, इलाहाबाद भादि स्थाना पर कायस्य पाठशालाएं 
स्थापित की गईं । प्ग्रवाल जाति, जाट जाति, बारहमेनो जाति नें भी कई स्थातों पर 
शिक्षा सस्थाएँ स्थापित की । 

फिर तो सारे हिन्दी प्रदग में स्कूलों का ताँता-सा लग गया। इस प्रकार हिंदी 
प्रदेश में ध्विक्षा का प्रारस्मिक विकास का सिहावलोकन किया गया जिसके द्वारा हिन्दी- 
प्रदेश की जनता प्रेंग्रेजी-शिक्षा के माध्यम से प्रंग्रेजी मापा, सम्यता, सस्दृत्ि एवं 
विचारधारा के सम्पर्क में प्राई श्ौर उसके माध्यम से हिन्दो-भाषा भौर साहित्य वी 
नवीन प्ररणाएँ घौर दिद्याएँ प्राप्त हुई । 


देवीशंकर द्विवेदी * 


माप और परिमाण-विषयक बेसवाड़ी शब्दावली 


(सुचना५-- __ हस्श्ता-बोतक पिह्त है।) 


माप 


माप की प्रवृत्तियों का विश्लेषण निम्नलिखित वर्गों में किया जा रहा है--समय 
की माप, स्थान की भाष, तरल पदार्थों की माप, भ्राकार तथा वय की माप । 
३. समय की भाप 


“ समय की माष के लिए श्रेग्रेजी इकाइपों का पर्याप्त प्रचलन इस क्षेत्र ,में, है । घंटा, 
मिनट झौर सेकंड का ज्ञान केवल शिक्षित व्यक्तिषो को ही नही है, अशिक्षित भी इनसे 
परिचित हैँ । धड़ी का उपयोग सभी लोग जानते हैं, चाहे धडी देखना किप्तीटकिसी को 
ही झाता ही । 'दुपदरि मे भ्राय! की प्रपेक्षा 'बारा बजा होई' का प्रयोग कम नहीं है। 


किन्तु माप की यह परिपाटी विज्ञेप रूप से तब अपनाई जाती है जब किसी 
विश्चित समय की ठीक-ठीक सूचना देसी हो; जैसे--स्टेशन पर रेलगाड़ी के भाने का 
डीक समय बताते हुए या कमी-कभी जन्म का मुठुत्ते विचारते समय | अन्यन्न प्रायः 
भारतीय समय-विभाग ही व्यवहृत होता है।इस समय-विभाग के अनुसार ठीक समय 
जान सकते का घड़ी-जैसा कोई यत्र नहोंने के कारण समय का अ्रवृमाव ही इन शब्दो 
पे होता है । 
१.१ समय को माप को इकाइयाँ 


(क) धरी--इस झब्द का प्रयोग रात के लिए श्रपेक्षाकत भ्रधिक होता है; णैंसे--'घर' 
भरि राति ये होई ४ दित के लिए भी इसका व्यवहार संभव है । 

(ख) पहुं--इस शब्द का प्रयोग प्रायः दिन के सम्बन्ध में होता है। 'दुपहर” श्रषद 
“दुपहरी' शब्द भी इसो तथ्य की और सकेत करता है | दिन के तीसरे पहर के 
'तिसरे पहर' के अतिरिक्त 'लउठी दुपहरी” भी कहा जाता है। रात के सम्बन्ध मे 
मो इस दब्द का प्रयोग संभव है; जैसे--पहरु राति गे होई । 

दिन के चारो पहरो में से एक वत बोध संज्ञा शब्द "दुपहर' से होता है, जिसके 
रचना 'पहर' संज्ञा में संस्यावाचक शब्द के योग से हुई है। एक प्रन्य पहर छी 
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सूचना '"पहर! शब्द के पूर्व प्रमगूचतर विशेषण में श्रयोग से ('विसरे पहर! | होती है, 
पोई हततस्त्र मज्ञा शब्द नदी बनता | 'चउये पहर! वी स्थिति भी यह्दी है, यथपरि इसका 
प्रयाग बहुत कम विश्षता है और इग भाव वी युच्रना 'गाँक या 'सेमलउसे! झब्दों सदी 
जाती है । पहले पहुर यत बोध इनमें से द्रियो पद्धति से नहीं होता भौर उछवा स्पान 
सररेरे! शब्द लेता है । 

दुन्हा पहरे' से दात्पयं सुबह-धाम ते होता है। 'दुम्हो जून', 'दृन्हों वेरिया' शौर 

“दुवल्ता' भी यही प्रथ॑ देते हैं । उदा> हगरे सियां झाजुलाहिह दुबस्ता रोटी बनति है । 
सुत्ह या धाम को यदि 'उट बेरिया' वा प्रथाग किया जाय ता क्रमश: झाम या 

सुबह से तातय॑ होता है । शाम वे. लिए 'संमित्री वेरिया"+जून०पहर' या 'सेमिले 

पहर' वा भी प्रयोग होता है । क 

(ग) छिनु--क्षण | समय की प्रत्यन्त लघु इकाई के रूप में प्रयाग्य है, विस्तु प्यान देने की 
बात यह है कि यह इकाई केवल एक्वचन में प्रयुक्त होती है प्रौर प्रधिवः 
समय की माप वा साधन ने धनवार अपने आप में सोमित रहती है। इस प्रवार 
'छिनू मरि बइठी !' -जंसे वावय ता सुनने को बहुत मिलेंगे, गिन्‍्तु ढुई छित 
में होइह-'जेसा प्रयाग नहीं मिलता। 

१२ दिन के समय विभागों का नामकरण द 

(व) राजेंड, भोए प्रौर मिनसार--क्रियाविशेषण के रूप में प्रयुक्त होने पर ये शब्द 'सबेरे-- 
भारदें या भोरही--भेनदी या भानही या भिनसारे' का रूप घारण करते हूँ। 

(ख) दुपहर, दुपहरी--जा कार्य दिन में न हाते हो, उतका दिन में होना प्राइचयें की वात 
है। ऐस प्रसग में दिन! पर जोर देने वे लिए 'दिन दुपहरी” या दिन-दहाडे'का 
प्रयोग हाता है । घूप तेज होने पर यदि 'दोपहर' पर जोर देना हा तो 'मरी 
दुपहरा/ का प्रयाग क्या जाता है ॥ 

(ग) सौ, साम । 

(घ) राति-पर्यात्त रात वीत जाने या पर्यात्त रात शेप रह जाने पर 'रतिगझ? सन्ञा 
प्रधुक्त होती है 

टिप्पणी-- 

(क) मोदे तौर पर इन विभागों को दा वर्मों में रक्‍्खा जा सकता है--दिनु झौर राति। 
दिन वे मध्य भाग का 'दुपहर” कहते है, जब कि रात के मध्य भाग को 'प्रपराति' 
कहने है । उस्ते भी दुपहर' कहने से दिन और रात में किससे झ्ाशय है--यह भम 
हो सकता था, किन्तु उसे दुपहर” के वजन वर दुघरी'-जैसा झब्द भी नहीं 
मिचा । दोपहर को भी 'झवराति के वजन पर “अधदिन! नही कहा गया । 

(ख) इस भिन्नता को स्थिर रखते हुए दिन के भारम्म और रात के आरम्म के लिए 
भी भिन्न शब्द प्राप्य हं--भोझ' प्रौर साफ । 

(ग) 'मजेरे भोरहें-मोरही भेवही भोनही-मिनसारे समय के प्रपेक्षाइत विस्तृत खड़ का मर्ष 
दत हैं। इम शब्दा वा पर सूर्योदय क पूर्व से लेकर सूर्योदय के बाद तक के लिए 
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व्याप्त है ।'तडके! अथवा तडक्रे' से सूर्योदय के पहले का समय प्रकट होता है। 

पाजरदम्म' झब्द इस भाव को और बलपूर्वक प्रकट करता है । इप्तका प्रयोग 'सबरे' 

के साथ भी होता है। जसे-सर्वेरे गजरदम्म चलि चाव ॥ के 

“छुछरंउधु', 'मुटपुट” और “मूँघेश' ये तोनो भब्द मूर्योदिय के तुरन्त पूर्व अथवा 

सूर्यास्त के तुरत्त वाद के उस समय का अर्थ देते हूँ जब कुअ-कुछ प्ंधेरा होता 

है भोर बडी वस्तुम्रों की प्राइति-मात दिखतो है, उनका स्पप्ट रूप नही दिखता । 

उपर्युक्त समय-विभागों में से कुछ के साथ “लगभग का अर्य प्रकट करने के लिए 

निम्नलिखित प्रकार को रचना होती है-- * 

आर. भोरउबे, भोरहरे--सूर्थोदिय के पूर्व का समय, जब सूर्योदय होने ही वाला हो, 
“भोरउखु, या 'भोरहर' कहलाता है । 

व, दुपहरिये, दुपहर्यायें --दोपहर के आ्रास-पास । इसका प्रयोग भ्धिकतर दोपहर 
के पूर्व भाग के लिए होता है 

से. संमइया, सेकलउखे -सूर्यास्त के समय थोड़ी देर पहले से थोडो देर बाद 
तक के लिए प्रयाज्य; जब प्रंघेरा गाढा न हो । 

द.  रतिगरे--१ पर्थाप्त रात बीत जाने पर या २. पर्याप्त रात शेप होते पर । 

'दिनु! के दो भय द्वप्टव्य हैं -- 

ञ्र. प्रात से साय तक वा समय । 

व २४ घण्टे का समय जिमपें रात और उपर्युक्त अर्प का दिन दोनो सम्मिलित हैं । 

पूर्णता के प्र के लिए प्रयुक्त होनेवाला शब्द 'भरि है, जैमे--राति भरि' 

"दिन भरि आदि । इसी भर्ष में 'दिन' के गाय गाने वाला झन्य तत्व "मानु' है जो 

उसे 'दितामानु' का रूप देता है। यह झावद्ध तत्व केवल “दिन” के साय ही 

प्रमुक्त होता है. (ऐतिहासिक दृष्टि से प्रध॑मेद--दिनमान > दिनामानु) । 

“अ्ररि/ के प्रयोग में भी निम्नलिखित दो मेंद है 

श्र पूर्णता पर बल हो, जैसे--दिन मरि बइठ रहेन मुला तुम ने झ्राएव । 

व. 'केवल' का प्रथ॑ दे; जेस -दिन भरि कहां रहेव, भवेरे भरि रहे रहौ । 

सम्बन्धित शब्द 

प्र. रतेंडधी -रात में न दिखाई पड़ना । 

थे रत्तिजगा-राफत्रि वा जागरण | 

से रतिहई -रात से रास्बन्यित प्रक्रिपा, चोरी? के अर्थ में रूढ़ । 

'दिथि', ततारीस' भोर दिन" भी समय की माप्र की इक्राइयाँ हूँ | तारीख! ईस्वो 

सत्‌ में मानी जातों है सौर तिवि' विक्रमी सवन्‌ में 

सप्ताह शब्द प्रचलित नहीं है, विन्‍तु 'हयता! का प्रचार है | “पभ्रठवारा” ८ दिन 

का होता है। रामय शी माप की इढ़ाई वे रूप में प्रयुक्त होनेबला शक शब्द 'परद- 

रही' है । यह शब्द मिन्‍्द्री मी १४ दिनो को सामूहिक रूप से स्यक्त घरता है । 

दिनों बो सस्या एवं था दो कम मी हू सकती है | उस स्थिति में इस झो्द गे 








३१. यह शब्द पूर्दी प्रदधी (रामाता दियेदी “समोर', प्रदधी कोश, पु० २३०) मे भी प्राप्प 
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लगभग 'पद्धह दिन! का भर्य समझना चाहिए । इस प्रवार ४ तारीख को पटी हुई 
घटना वी चर्चा १६ या २० तारीख को वरते समय यह बह सबते है बि--प्राजु 
पन्दरददी में श्राय | 'पसवारा/ इसब्रा समानार्षी है, जिसवा प्रयोग शिक्षितों वी 
यावश्नत्री में होता है । पा 
पक्ष शब्द भी १५ दिन का श्र दता है; विल्तुये दिन निरिचित रहते हूँ । 
दा पक्ष झौर 'दुवत पक्ष' वे लिए “प्रेयेटिया पास” तथा “उजेरिया पाण|वा 
व्यवहार होता है । दे के 
'महिना' तथा बरस! या 'हाल' समय-माप वी भन्‍्य इवा दया है ! भह्दीने! 
मे प्रथ॑ में 'मास' छ्द वा प्रयोग नहीं द्वोता; विस्तु झतिरिक्त महीने गो 'मलमास' 
वहा जाता है। तीन महीने प्रौर छह महीने सम्मिलित रूप से 'तिमाहों पौर 
'दमाही' कहलाते ई । ये भज्ाएँ विश्ेषणों वो भांति भी व्यवहत होती हैं । भगले 
प्रौर पिछने वर्ष के लिए एवं ही शब्द है--'वारसाल । 'बरस' शब्द के साप ऐसे 
शब्द नही बनते और न एव वर्ष वेः लिए हो इस घब्द का भ्रधिव प्रयोग मिलता 
है। 'थाक बरस' भ्रथवा “वरस भरि' के बजाय नालु भरि/ का अयोग ही म्रधिव 
मिलता है । अ्रधिक सख्या होने पर दोनो शब्द व्यवह्ृत होते है । 'पारमाल! के 
पहने (भूत) श्रौर (मविष्य के) बाद के वर्ष को 'तेउरस” तथा उससे भी पागे- 
पीछे के वर्ष को 'पतोउहुस' बहते है । इन ध््दो का प्रत्याश बरस” का परिव्ित रूप 
है। 'साल' के योग से इन शब्दा के समानास्तर प्रौर ममानार्यी शब्द नही मिलते । 
चाल बपँ के लिए “मार्सों' या 'ई साल' वा प्रयोग होता है। 
खन', जून! शोर 'साइदि' मोटे तौर पर “समय! के समानायीं शब्द है, शिनमें पहला 
पुल्तिंग झरौर शोप दोनो स्त्रीलिंग है । किन्तु 'समय' से इनका एक भेद दरष्टब्य है । 
(समय! का प्रयोग निश्चित वाल-विस्तार के लिए हो सकता है, जब कि 'घ्ो 
जून! भौर 'साइति” तीना समय क॑ किसी भ्रनिश्चित भर के बीत चुकने के बाद 
विसी समय-बिन्दु पर भ्रयुक्त होते है। इसीलिए 'दस साल का समय कहा जा 
सकता है, लेकिन “दस साल का खन!' नाउइ- मन 27 ताल का खब दस सालकी जून! या दस साल की साल की जून! या 'दस साल को 








१ ऐतिहासिक व्युप्पसि की दृष्टि स भी 'खन' बा ऐसा व्यवहार सगत है, क्योकि वह 


क्षण वा प्रपश्नश रूप है। आज क्षण के दोनो तड्भव रूपो ('छिन' झौर 'खन') का 
प्रयोग 'पक्ति” के दो तद्भुव रूयो (“पाँति! भर 'वगति') की भाँति ही दो स्वृतव प्रयोँ 
में स्वत शब्दोकी भाँति होता है। एक प्रयोग ऐसा है जिसमें क्षण! का स्वान 
खन' ले सकता है, 'छिन' 'नही, उदा० देखते खन राव जाग | इसी प्रकार 'क्षण 
के स्थान पर जहाँ 'घिंद' भा सकता है, वहाँ 'सना नही श्राता । 
हर यह उल्लेंबनीप है कि पुरानी भ्रवधो में छिन' के भर में खिन? के प्रयोग के उदाहरण 
मलते हैं हि दे० रोइ-राइ खिन खित होइ विनास्ती (मल्लादाऊद, चदायन, ५० १०)। 
यह 'खिन! रूप प्राज के "जन! के लिए भा भाता था भौर 'खन' का प्रचलन तो था ही । 
देखिए-- १ पास कुँवर पीयत खिन प्रावा (मुल्लादाऊद, लोरब हा, पृ० ४४) । 
२. तेहि खन माजर मूड उचावा (मुल्ला दाऊद, चदायन, पृ० १२) । 
; पपकार प्रयु मंद को जो स्पष्टता ग्राज छिन! भौर 'खन! में है, उस समय 
तक 'ख्िन' झोर खन' मे न थी । 


त 
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साइति! नही हो सकता। समय बुरा है' सही है; किन्तु 'खन बुरा है, जून 
बुरी है' अथवा 'साइति बुरी है” गलत है। प्रथम दो शब्दों का प्रयोग 'केत्ता-एत्ता- 

' जेत्ता! श्रादि के साथ भौर 'साइति' का प्रयोग कौ-कउनी-ई-उइ-जी-ती' श्रादि के 
साथ मिलता है। उदाहरणार्थ-- 
अर. ग्रोत्तेह खद कहतिउ ! एत्ता खनू भा आय ! 
व. सेमिली जून झ्राएव ! के 
स. बाजी साइति तुमहें चुपा जात ही ! ई साइति ब्वालौ ना ! 
'बेरिया' भो एक समय-विन्दु के लिए प्रयुक्त होने वाला शब्द है । इसके 
"दो प्रकार के प्रयोग द्रप्टव्य हैँ - 
(१) रेल के बेरिया में श्राय (या खीर में) भ्बे उतका धर आवे क बेरिये नही भे। 
(२) कउनी बेरिया (सुबह कि धाम) चलिहो ? 


“उसी समय अथवा 'इसी समय के अर्थ में क्रशः “वई लागे! या 'यई 
लाग! अनुकमों का ग्रथवा 'तवहीं या “प्रवही' क्रियाविशेषणों का भी प्रयोग 
होता है। ४ 

'समें', 'बखत” और “मौका? का प्रयोग अपने तत्सम रूपों की भाँति होता 
है। 'टेमया “टंम' का प्रयोग तब होताहै जब (१) किसी कार्य के होते में 
जिलम्ब ही (२) किसी कार्य का समय झा गया हो भ्रयवा (३) समय पूछना 
हो। 

“प्रवराश्न के प्र में 'छुट्टो' और फुरसति' के साथ-साथ 'वार! वां 
प्रयोग होता है; जैसे --“वार नही लागति' या 'तुमका बार होय तौ****” । 

११७ “मब्यार' श्लोर अरसा' घब्द 'विलम्व' के समानार्यी है । “देर! का प्रयोग भी खूब 
सिलता है। विलम्ब हो जाने पर उपयुक्त विशेषण सहित 'वार! (55 समय) का प्रयोग 
भी होता है। उदा० बड़ी वार भें, प्रवे उइ पाए नहीं । 

ग्रधिक समय के लिए “ज्वार' का प्रयोग मिलता है । उदा० ज्वार भरि 
ने सगाएवं, जल्दी लज्टेव ? 

११८ “प्रंका और नागा! क्िसो नियमित कार्पक्रम में पडे हुए व्यवघान को वहते हैँ । 
एक एक दिन का भतर पड़ने पर 'मततरे दिन' या 'तिमरे दिन! का प्रयोग 
होता है । 

नियमित रूप से कार्य चलने पर 'रोजोना' या रोज! प्रौर गालीनाँ 
वा प्रयोग होता दै। 'रोजाना' झोर 'सातावा! पमिक्षिनों की यावशली के 
म्प्हेँ। 


१. जब 'साइति' का प्रथ॑ 'मुहूर्ते! होगा, तव यह बाय सही माना जायगा । 
हित दीया, हि 





र्ण्४ भारताय साहित्य [विष # 


२. स्थान की माप 
स्थान की माप के लिए “विगहा-विभुवा'त्रिस्वासी  धब्दों वा प्रयोग होता 
है । इनमें से प्रथम दो शब्दों का प्रचतन ही प्रधिक है । “एकड़ घब्द का प्रयोग 
हुध ही पढ़े-लिसे तोग करते है । क्षेत्रकद को माव की प्रमुख इकाइयां यही हूं । 

२१ स्थान की लम्बाई को माप ववयास' करने हूँ । ठीय नाप-बोब ने करके प्राय: इस्हें 
प्रमुमानत : हिथिर किया जाता है । क्ोसु' दो मील का होता है। पढ़ें-लिखें ज्ोगों 
के मूह से 'मोल' भी सुना जा सत्ता है। अश्विक्षित भ्रीर ब्रधीधश्षित लोग सड़कों 
पर गड्े हुए मोल के पत्थरों को ही 'मीत' कहते है । 

२२ “ज-फ़िट-हच' का प्रयोग प्राय, गणित पढने-पढ़ाने वाले ही करते हैँ। "गज! भौर 
“गिरा! बस्चो को नाप-जोख की इपाहयां हैं श्रौर इस प्रसंग में समो लोग इनका 
प्रयोग करते है । 'धान' भो वस्य्रों को माप की इाई है । किन्तु प्थिक व्यवहदन होने 
वाले मब्द तो 'हांव', ब्यावा', बीत (० वित्ता) हैं। हाथ! की माप में हाथ के 
बोच के जोड पर से प्रेगुली तक की लंबाई इकाई मानी जाती है । दोनों हाथों 
को छाती के वरावर फैलाने से बनी हुई लवाई “ब्यावाँ मरि! कहनाती है । 'बीता' 
भ्रौर 'वित्ता एक ही शब्द के वेकल्पिक रूप है । इस इकाई में झगूठा झौर कनिष्ठिका 
के बाहर को प्रोर फैलाने से दना दूरी प्राती है। 'ब्रँगुर' भो व्यवह्वत होनेवाला 

दाब्द है। यह अंगूली की चौडाई का इकाई है। भूमि की लवाई की नाप में भी 

ये शब्द प्रयुक्त होते है भ्रौर 'क़दमः तथा दंग! (समानार्थी) का व्यवहार भी 

होता है | ध 

लंबाई की नाप में 'पोर' भो व्यवह्त होता है । प्रत्येत्न प्नंगुली में तीन 
भाग होते है, जो पोर' कहलाते है। 'जौ भरि' भौर वठर भरि' का प्रयोग 
लंबाई की माप में अ्रत्पता लिए हावा है । 

२३ 'ऊंचाई' दाब्द शिक्षितो की वाउ्शेली का है, विस्तु ऊँच" शब्द सामान्य वाक्शली 
का सदध्य है। सामान्य वाली में ऊँचाई को 'उँचान! कहते हूँ 

१. | १. िमुवा' बल्द केवल भूमि को हे माव जहा रस्था बह वनबकिक पे दब्द केवल भूमि की ही माप नही करता, बह 'वनवजिया' अ्रयवा कस- 
उजिया/ ब्राह्मणों को 'मरजाद! की भी माप करता है । यहाँ 'विसुवा? का ग्राशय 
किसी भी ऐसी वस्तु को माप से नही होता जिमे वस्तुत देखा, समझा ग्रथवा नापा 
जा सके | इस माप वा अतिम छोर 'बीस बिसुवा' है, जिसे 'विगहा' नहीं कहते । 

२. स्थान की ऊँचाई के भरनिरिक्त यह झब्द कुल की ऊँचाई भो बताता है प्रर्यात्‌ यहाँ 
वन्‍न्‍्यकुब्ज ब्राह्मणों की अदृश्य 'मरजाद! घरती की भांति फ़ैलतौ नहीं, भ्राकाश 
की झोर खडी होती है, यद्यपि माप तव भो उसको 'बिसुवा' से होती है। कुलीन 
लोगों का भर्थ देनेवाला शब्द “बडकुलवा' 'वडा' के योग से बना है भौर उसवा 
पर्याय उचकुलवा” ऊँच! के योग्र से । ये कुलोन ब्राह्मण 'वडे-वडक्वे-वडकए' भी 
कहलाते है । इनकी तुलना में कम 'विसुवा' वाले ब्राह्मण “छूवाद-छोटकवे छोटवए- 
घाकर-नीच' वहे जानते हू । वस्तुतः सोच व्यक्तियों के लिए “नीच' दाब्द बा प्रयोग 
यहाँ केवल सुशिक्षित चोग ही बरते हैं । 
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किसी वस्तु की ऊँचाई तो “ऊँच' से प्रकट की जा सकती है; किन्तु नीचाई “नीच' 
से नही प्रकट की जातों | इसके लिए 'नानहेँं या 'छवाट' शब्द भरा सकते है । 'ऊँचे” वा 
विरोधी भाव प्रकट करने के लिए यहाँ नोचे! का प्रयोग केवल शिक्षितों की वावशली 
में होता है, 'खाते-तरे तरखने' वा व्यवहार अधिक है । ऊँचे भूमिखड वो “'उँचवा' 
कहेंगे , किस्तु नीचे अर्थात्‌ गहरे भूमिखड को खलवा? या गडवा' (““भढ़वा>गड्ढा ) बहेंगे ! 
इस प्रकार 'ऊँच' शब्द का सामथ्य॑ जहाँ बहुत व्यापक और विल्तृत है, 'नीच' शब्द का 
प्रयोग बहुत हो सोमित झौर स्वच्प है । 'ऊँच' के विपरीत और समातान्‍्तर भाव प्रकद 
करने के लिए झनतेक झब्दों की सहायता लेनी पडती है । 
२४ पानी की गहराई की नाप 'हाँथ! से होतो है, किस्तु अधिक गहराई हाने पर 
'पुरछा' से | उदा०--इउ कुग्माँ तो पुरद्धन गहिर है । 
३ तरल पदार्थों की माप 
तरल पदार्थों की माप कीदां विधिपाँ हँ । कभी-कभी तो उनके परिमाण से 
तात्पर्य होता है और उस स्थिति में परिमाण के लिए प्रयुक्त होने वाले बटखरों के माध्यम 
से ही तरल पदार्थों की माप की जाती है, उदा० तीनि स्थार दूधु” । किस्तु कभी-कभी 
उनके परिमाण की ग्रावक््यक्रता नही रहती श्लोर तव तरल पदार्थों की माप उन पात्रों के 
माध्पम से व्यक्त को जाती है, जिनमें वे रकथे जाते है । उदाहरणार्थ -- 
३१ गगरो भरि--जो तरल पदार्थ “गयरी' में रक्वे जाते हैँ, उन्हें इस इकाई से नापते 
है, जैसे --गगरी भरि पानी । 
३४२ बोतल भरि -वातन' किसो भी बड़ी जझ्ञीन्री का कहा जा सक्रता है, क्न्तु 
अपने दूमरे अर्थ में यह शब्द एवं विशेष माप की झीजशी वे लिए प्राता है। बाततल 
भरि विशुद्ध माप की इकाई है । 


३ ३ कूल्ना भरि--मुँह में पानो मरकर वाहर फेंकने की जिया को कुल्ला करना कहते 
हैं । इसलिए थोझा-पा द्रव, अनुमानत* इतना कि एक वार में मुँह में भश्रा सके, इस 
इवाई से प्रज़ट क्या जा सकठा है । 

३४ घूंट भरि- एवं घूंठ के समान रवल्प द्वव के लिए प्रयोज्य । 

३५ छथि भारे--एक बार खाँचन पर थनस जा दूध निकलता है, उसे “छांध' कहते 
है । यही मात्रा माप की इकाई बन गई है । स्पष्ट हे कि इसका प्रयाग केवल दूध 
के लिए होता है । हि 

टिप्पणी--इसी प्रवार के भन्य प्रयोग मिलते हैं । जितने पात्रा में तरल पदार्यों 
वा रखना समव है उनके माध्यम से इनको माप प्रकट को जानो है । यहाँ केवल यहें 
ध्यान रखना चाहिए कि परपरावुमार जिस वस्तु को जिस पात्र में रखते है, उसी बे 
माध्यम से उसकी माप बनाई जाती है । ग्रटा झौर प्राम लाटें में रखें जा सवते हूँ 
बविल्तु प्राय रले जाते नड़ी हे प्रयोदि वह इनता पान्न नहीं माना जाता । इसलिए 

'लोडिया भरि पांव घोर 'लाटियां मरि पिसाव॒->जैसों अ्रभिव्यनि्याँ नही सुव्री जाती । 
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गगरी' में पानी श्रोर आटा दोनो रबसखे जाते हूँ, इसलिए इस दाब्द के साथ इन दोनों वा 
प्रयोग सभव है । 

एक मुहावरे में धी और तेल निकालने के वाम में प्रानेवालें व्तंव 'परी' का प्रयोग 
रक्त के लिए हुम्रा है। उदा० उनवा देलिकी हमार परी भरि खूनु यूलि जात हैं । 


४ आकार तथा वय की माप 


आकार की माप के लिए श्रयुक्त होनेवाले कुछ झब्द केवल मनुष्य वे लिए व्यव- 
हँत हो सकते हैँ श्रौर कुछ ग्रन्य ऐसे है जो अन्य जीबो बल्ति अन्य पदावों के भाव।र 
की मा के लिए भी झा सकते है । प्रथम काटि के बब्दो में 'गेंडठा' और दूसरी कोटि 
के शब्दों में लबा' का उदाहरण लिया जा सकता है। प्रयोग-यामर्ब्य का यह भेद वय 
के सबंध में भी सत्य है श्रौर वहाँ इस प्रकार की दोनो कोडियो के उदाहरण के रूप में 
ज्याठ भ्रौर बड़ा! शब्द प्रस्तुत किए जा सकते हे । 
४ १ झ्राकार को भाप 


(क) लवा--यह शब्द किसी भी पदार्थ के ग्राकार का द्योतन कर सकता है ! उदा० 
लबा मनई, लबी रसरी लवबे दिन । 

(ख) चेंडडा, चाकल--इसका प्रयाग निर्जीब पदार्थों के लिए होता है। सम्धित वस्तु 
वा वर्गाकार, प्रायताकार या घनावार होना आवश्यक है। भ्गो के लिए इस शब्द 
का प्रयाग हो सकता है । उदा० के तिनुकु चेंडडे (चकले ) मुंह यार है। विशी 
प्रकार के मार्ग के सदर्भ में 'सॉकर' इसका विलोम है । म 

टिप्पणो--त्रास्तव में लव्राई प्रौर चौडाई के भाव सापेक्ष तथा श्ररिषर हैं। 
मनुष्य की अ्यवा जीवित पदार्थों की लम्बाई किस ओर है यह तो निद्चिचत हो चुका है, 
किन्तु निर्यीव पदार्थों में जिस प्रोर की माप अधिक होगी, उस्ती ओर लबाई मान 
ली जायगी । 

(ग) स्थाट--घताकार तथा गालाकार वस्तुओं के सबंध में प्रयोग्य है | पश्ुम्रो तथा 
मनुष्यों में चौड़ाई नही, मोटाई ही होती है ।' 'जबर' भी मोटे का पर्थ 
देता है 

(घ) पातर--जीवो के सदर्भ में 'दूथर' क, प्रयोग मिलता है, 'पातर! समी प्रप्तगों में 
श्रात्ता है | 





१ हिंदी में व्यवद्दत होनेवाने प्रनुश्रम छोटी माटी' का श्र्ध छोटी-बरडी' है जिसवा 
प्रयोग भी विवल्प से मिलता है । किन्तु उसमें मोटी? का प्रयोग सगत नही प्रतीत 
होता क्योंकि 'मादो' छोटी! का विलोम नहीं है शोर बात 'बडी' हो सवती है, 
"मोटी नहीं । इस प्रश्न का उत्तर मिलता है इसके गुजराती पर्याय नानी मोटी' 
से, जिसमें 'मोटो? वा प्र है 'बडी' । हु 

२. इस शब्द का प्रयोग पूर्वी अवधी (रामामा द्विवेदी 'यमोर', भ्रवधी कोश, पृ० ६५) 
में भी मिलता है । 
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(४) बडा-यह शब्द आकार की लवाई भी प्रकद करता है ग्लौर वय की प्रधिकता 
का द्योतन भी कर सकता है | प्रसगानुत्तार यह सपन्‍नता तथा पद-जैध्ी स्थितियों 
को झभिव्यक्ति के लिए भी प्रयुक्त होता है । इस शब्द का व्यवहार सभी वस्तुओं 
के सबंध में हो सकता है । 


आकार की लवाई में 'बडा-सा' के अर्थ में 'वडवार! या बडा क्यार' का प्रयोग 
होता है । 


(च) छवाट-यह शब्द आकार की लघुता भी प्रकट करता है और वय की पअ्रत्पत्ता 
बाप द्योतन भी वर सकता है | प्रसगानुतार सह सपन्‍नता तथा पद जैसी स्थितियों 
की होनता या अभाव का झाश्नय भी व्यक्त कर सकता है। इस शब्द क! व्यवहार 
समी वस्तुमों के सबवध में ही सकता है । 


जानें! का प्रयोग भी छोटे के अर में होता है। भत्यंत छोटे का गये 'नत- 
खुदिषा' देता है । 


लानहँ और “छवाट' के वाद प्रयुक्त होनेवाले सहायक शब्द है--.'बूजा बाजा- 
दूदा-बादा' । ये प्रवधारणा का काम देते हूँ | “बपार” इनका स्थान ले राकता है। 

टिप्पणी--प्बाई के साथ दुसरा पक्ष चौडाई का हाता है और (जीवित प्राणियों 
या कुछ भ्रन्‍्य वस्तुझ। में ) मोटाई व्‌। । दूसरी झोर, 'लबा” का विरोधी भाव 'गेंइठा' भी 
(मनुष्या में) होठा है झौर 'छबाद! या 'नान्‍हें! (रर्वत्र) भी । इसे या दिखा पध्क्ते हैं -- 


लवा---- 8 ) -+लवा--- व या ठाप्तक 

० छूवाट या नानहें 

(छ) इन प्रत्यत विक्लुत भ्रयोग भ्रौर व्यापव अ्यंवाले शब्दों के प्रति 
महंस्वपूर्ण शब्द भी देसवाडी में प्रचलित द्वै.--- 

भर हाहाहुती--बहुत वडा, भीमकाय । उदा० हाहाहूती घर, 


बे... हजब्वी--- बहुत लम्बा । उदा० या हलब्दी लाढी। « 
भर्ष देता है । 


तिरित्त कुछ प्रन्‍्य 


देखेंहे ढंढ लागत है । 
नल 
बलद! भी लबे वा 
से भामी--विज्ञातकाय । इसका; प्रयोग मनुष्यों के लिए 'जवान' भब्द के साथ 
होता है ॥ उद्दा० इउ मामो जवानु वहाँ जात हैं ? 
शरीर वी विद्यालता प्रवट बरने के लिए 'गड़ाम डोल' का प्रयोग मित्रता है । 


“करामी' प्रौर गडाम डोल! जिस माद को व्यग्य दिन 
हैं, उसे छुत्सा में प्रदट करने वाले शब्द हँ--पप 
“पमधूसर' में स्थूलठा भौर शिथित्रताँ्का भाद 
वयस्कता भोर स्वस्प, लवे-शोडे धरीर रा ।॥ 


ईद में प्रकद बरते 
मधूमर' और है 7? 


है, जब दि दि मे 


र्ण्व हु भारतीय साहित्य - [वि ४ 


सामास्य भाय में दुबले सझरीर को 'एकट्सी वाँह.देद्दी' वहते दे भौर 
प्रयेक्षाइल पोटे झरोर को 'दोहरों चाह देही! । 'हगड़ा' था प्रयोग सही 
बोली की भाँति होता है; दुवर' उगवः विस्ोम है ) 
दे, | मेद--प्रौमत दर्गे का। मे बढुर छोटा, ने बहुत बहा । उदा० हमार बैल मेक हूँ 
पे, . बॉदि--जों बस्द श्नमव्मित रूव से छोटा हो जाप । उद्दा० या कोच तौ 
बाँडे है। 
कु, बड़ों व्मांटो । भ्रथित नाटे सवबुब॒क को टली बहने है 
(बज) प्राकार हो माप के लिए अनेक वस्तुओं को मानदंड वदाया जा सकता है। रोप, 
व्यामप प्रथवा शिकायत वे रपश छोटे बच्ची व बर्याल-स्थाल भरे ने सरिता 


तॉड-लेंडु मरेके, वेलु-वेलु भरे के', 'चेंचू प्रस' झषया “ग्रटई भ्रम! वहा जीता 
है। इत ग्रमिव्यक्तियों में ग्राडार तया बय दोनो को अत्पता का भाव है । उपर्युक्त 
प्रतणों पर तथा विश्ञेपत्त करणा, स्नेह प्रादि के प्रकाशन के समय ऊहें दाता" 
दाना भरे के!, रत्ती-रती भरे के! या 'बित्ता भरेत कहा जाता 
(सा) किसी ग्रत्यधिक बे पत्र वा अस्प लेख वे लिए 'तर्रा' भब्द प्रयुक्त होता है । 
४३२ बय को भाष 
(क) वर का सवध दिखाने के लिए बढ़े, 'छवाट' शब्द प्रयुक्त होते हैँ । 'ज्याय शब्द 
भी वष की अधिवत्ता दिसाता है, जँस:--उ३ तुमतें ज्याठ हूँ । उइ तुमते जेठी 
है । स्याड' शब्द का एक सकुचित श्र्थ (पत्ति का बढ़ा भाई) भी है, किस 
बहाँ भी दय की अ्धिदता का माव सुरक्षित है। वय में कम होते का भाव अकड 
करने के लिए 'छुवाट' के ग्रत्रिक्त एक प्रत्य शब्द 'लदुर' है; वितु इसका अ्मोग 
कुछ स्त्रियां ही करती हैं । लोफगीतो में भी यह घब्द मित्रता है। शुछ्ध गाँवों 
के नापो में भी यह शब्द सुरक्षित है । उद्० 'लहुरो ० छोडी कोरारी' 
(ख) वध को तीन कोडियों होती हँ--लरिवा, जवान, बूढ । श्रीढ़ व्यक्तिकों धद्धड 
कहते है! 'लरिका! अत्यववस्वता कै बर्ष में उम्र्यादिग है । उदा० कि (पु०)७वां 
(झ्त्रो ०) भरे लरिक तो है ।! लडकी को “विदेवा' कहते हैं । जवात के लिए कूला- 
थक शब्द 'जवठा या लूबटा' है । 
वलरिकेंड्ध! शब्द उत युवकों दे लिए प्रयुक्त होता है जो धमी लड़वप्न की सीमा 
जे पर नही कर पाए है। लरिकई” का परे 'बबपत' है। 'लरिका-हयादर' सामूहिक 
शब से उच्चों के लिए प्रयुक्त होगेआलों सजद है । “बँउडे-लफा्ी' भी समूह-सभा है, 
जाएं कुत्ता वा भाव निहित है । 
'जवानी' भौर 'बुढ़ापा' खड़ी बोसी में भो प्रचल्षित हु। गधिक् बूढ़े 'बूढ-्ठगर' 
) कहे जाते हैं । 'बुढापा' के भ्र्थ में प्रवलित 'बुढ़उतो' शब्द प्रमीण बावप्नल्ी का 
चध-प्राप्त व्यक्ति को सपान' कहते हैं । 'इममे प्रधिक वध वा जे ब्र्ष रे भी 
प शम्द का प्रयोग द्ोता है, चाह चचित ४क्ति बालक हो हो । इत दोनों श्रषों में दित 
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से व्यूतन्त शब्द दिनार भी प्रयुक्त होता है। “पुरैठ' भी इसी आशय में पुराने का अर्थ 
देता है, किन्तु इसका प्रयोग वयसस्‍्की के लिए ही होता है । 

'लठलूँबर' और लुवाडा' कुत्साथंक शब्द हैं जो वयस्क्र व्यक्तियों के लिए व्यवहृत 
होते है । ह्ः 

'्यूढ' का प्रयोग सामान्य भाव से बूढों के लिए होता है; किन्तु कुत्सा में बालको 
या यूवको के लिए भी हां सकता है, मदि वें कोई अशोभन कार्य करें या ऐसी चेप्टा 
करें जो उससे कम झायु के व्यक्ति करते हो | इसी झ्राशय में 'बूढ़ भएव मुल्नौ** '---जैसे 
अनुनमी के भ्रतिरित्त व्यवहृत होदेवाले श्रत्य शब्द हैँ --जुढ़विस्लर, बुढबच्चर, बुढ़- 

चचरु, बुढ्बचर, वुढ़भवरु, बृढयुच्च॒रु, बुदमुच्चर, बुटचरू । | * 

(ग) 'हमजोली”' का अपे है, 'समवयस्क' या 'समवयस्कता! । 
(घ) भाइयों और वहनो की गणना वय के भ्रनुसार करने के लिए पृथ ऋ शब्दावली भी है। 


परिमाण 


परिमाण के अ्रतर्गंत मेने बटखरो से तौली जा सकनेवाली वस्तुप्ो की ही चर्चा 
की है । 'माप' भौर 'परिमाण' के वीच का यह विभाजन मेरा अपना है श्रौर ऐच्छिक 
है । 'माष' में मेने ये वस्तुएँ ली हैं जो बटखरो से नहीं तौली जाती । तरल पदार्थों को 
मैने उसमें इसलिए सम्मिलित किया है कवि वटखरो से तौलना उनके सबंध में गौण क्रिया 
है, पात्रों में रसना प्रधान, क्योकि तौलने के लिए भी उनका पात्रों में रखना पड़ता 
है । बेसे, 'माप के झतगंत 'परिमाण! को भी रवसा जाता है। दाशमिव प्रणाली को 
“माप! वी प्रणाली वहवर विज्ञापित किया गया है । 
४ परिमाण के लिए प्रयुक्त होनेवात्री निश्चित मूल्य वी इकाइयों निम्नलिखित 
हैं. 
(क) दत्ती--इसवा प्रयोग क्‍त्यधित मूल्यवान बचस्तुप्रो के परिमाण में होता है। सुवारो 
और वो वे यहाँ इस इकाई का व्यवहार होता है । 
(छ) भागा--इसका व्यवहार भी सुनारों भौर वेद्यो के यहाँ होता है । 
(ये) वोला--घुतारा और वंद्या के प्रतिरिक्त पसारिया वे यहाँ भी मूल्यवान वस्तु 
मे लिए इसवा प्रयोग होता है । 
(प) छठाँव । 
(४) पउवा, पाय ॥ 
(चल) सवइया--भाधा मेर के लिए इस शब्द का प्रयाय होता है, यद्यपि रूप की दृष्टि 
से इस घइ़द मे सवध या भ्रम सवा से होता है । 
(छ) सेद। 
१. पूर्वी धदधी [रामाजा दिवेदी समीर, प्रयधी बोग, पृ० २२४) में भो गह शब्द 
मु मिन भय मे प्राप्य है । 
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(जे) भरदशया--ढाई सेर मी इकाई है । 

(मे) पसैरी--.इस शब्द वा हाल भी रूप और अर्य की मिलता में सबइया--जँसा ही 
है । पप्तेरी यहाँ प्रभिवतर दो रोर श्रौर वही-कट्दी ढाई घेर परिमाण यी मामी जाती 
है । यदि विश्नो ऐसे स्थान थी चर्चा प्राती है जहाँ इसवा व्यवहार पाँच मसेरवे 
लिए होता है, तो वहाँ बे पर्तेरी बरो बकरी परी” वहा जाता है । बसे, लोगों 
को इस बात को चेतना है कि वप्तेरी वा रूपगत सवध 'पाँच' सेर से है । 

(जा) धरा --पह इवाई साढे चार शेर वी तौल के लिए प्रयुक्त होती है । 

(८) मनु--यह शब्द भी वकाा! विश्वेषण के साथ चालीस सेर या श्रथ॑ देता हैँ । 

सामान्यत यह सोलह सेर का माना जाता हैँ, जिप्ते पक्का! की तुलना में कच्चा 

पहते है। भ्रन्यत्र केवल “मनु! का अधथ॑ प्राय सोलह सेर हो _ममझा जाता ढ्द। 

६ उपर्युक्त शब्दा के दो श्रय॑ हैं। एक तो वे परिमाण की इकाई दे' रूप में व्यवह्वत 
होने है, दूसरे इन परिमाणों के तिए व्यवद्त होने वाले बटशरो मे नाम का सूचन भी इन 
भब्दा पे होता है । प्रत्यधिबः प्रचलित वटलरा में निम्मलिखित उल्लेखनीय है-- 

पाव छटाक, श्रायी घ॒र्मंक, छटाक, प्रधपई,” पठवा, सवइया-पपत्तेर।'-पसे खा- 
सैरवा, सेझ,, पस्तेसे । दस्यारा (दस सेर का वटपघरा) प्राय: श्राटे वी चविक्यों पर ही होता 
है । 'मनु' के भ्राधे परिमाण को प्रववनु' (८ सेर था २० सेर) कहते है । इस प्रिमाण 
वा बटखरा आठ पैर के लिए पृथक नही होता, किन्तु बीस प्तेर बे लिए होता है। 

७ वक्त नामो में से 'पउवा” पुहिलिग श्षद्द है, किन्तु उसकी आधी तील वा 
बटख रा स्प्रीज्िंग हो गया है । यह परिवतन दूसरे शब्दों में नहीं प्रिलता। सैिरवा! बब्द 
ग्राधा सेर वा अ्र्ध देता है किस्बु 'पेर! व। दी आतिपदिक-सा दिखता है, इस कारण 
इसमे भी विचिग्रता लग्ती है, किन्तु वस्तुत यह 'अस्लेरवा' के “प्र” के लोप से बद्ा रूप है । 

5 कुछ धब्द ऐसे भी हैं जिनवा। मूल्य निश्चित रूप से स्थिर नही है, दिलु 
परिमाण की न्यूनता दिखाने के लिए उनका प्रयोग किया जाता है-- 

(क) किनवी भरि-..चावल कै बहुत छोटे छोले टुकड़ों बो तथा मिट्टी या पत्थर के नहहें- 


हाई टुकशे को भो पकनकी बढ़ते है, किन्तु 'करिनकी भरि/ हज | मिल क पक कक भर्ष ठीक उतने 





(विश्वनाथप्रसाद, देपिकोम, पृ० १२) ब्र क्र यह बझब्द इसी प्रथ॑ं मे 
लेत है । 


है. 'मनु' ध्ब्द का दूसरा भर मन (इच्छा) होता है। इस इलेप का लेकर ऐसे वावय 


४ विहार (प्रियरान, १० ४३३ तथा विश्वनाथ सधाद, इपिवोश, पू७ १३) में 
इस परिमाण के विए अयुक्त होनेवाले भ्रन्य शब्द अधपाऊ' और '्परधप्रीभा! हे 


हैं. गह घब्द विद्वार ( विश्वनाथप्रसाद, इपिकोश, यू० १४) ने भी मित्रता है । 
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(स्व) रचु भरि--यह भी अत्यंत ग्रल्पता का द्योतक है । 


गे) चुटकों भरिं--हाथ के झंगूठे को उसके पासवाली श्रेंगुलो से मिलाने पर चुटकी' 
की स्थिति वनती है।इस प्रकार किसी के शरीर पर काटने को “चुटकी काटबु 
कहते है । अँगुलियो की इसी स्थिति के बीच झा सकते योग्य परिमाण को “चुटकी 
भरि! कहते है। इसका कभी-कभी झाब्दिक श्र्थ भी लिया जाता है; किन्तु 
अधिकतर अल्पता के सामान्य भाव से आशय होता है शौर तब व्यावहारिक रूप 
में प्राय” यह मृदठी भर मात्रा का ्योतत करता है। 


&. झनुमातित परिमाण की सूचना देनेवाले कुछ ऐसे प्रन्य शब्द है जिनका मूल्य 
« विद्िचत रूप से स्थिर नही है । कभी-कभी इनसे अधिकता का भाव भी व्यक्त किया जाता है। 


(क) बकोंदु भरि--चिडियो के पजो की भाँति अपने हाथ की और उनके नाखूनों की 
भांति झपती अंगुलियों की झ्राकृति वनाने पर हमारे एक हाथ में कोई वस्तु जिस 
मात्रा मे झा सकती है, उसे 'बकोटु भरि' कहेंगे । 

(ख) मूठी भरि--मुद्‌ठी भर। 'बकोदु' भरि में अ्रेगुलियाँ झन्दर की शोर मुडती भर है, 
हथेली से मिलती नहीं हैं । मिल जाने पर जितनी वस्तु एक हाथ में भाएगी, 
'मूठी भरि! होगी । 

(ग) मूठा भरि--साथारणत: “मूठी भरि' भोर “'मूठा भरि! एक हो अभिव्यक्ति के दो रूप 
हैं। वेंसे 'मूठो! और “मूठा' में उस समय ग्रन्तर रहता है, जब ये परिमाण प्रकट 
करने वा वाम नहीं करते । 'मूठी बॉधो' भौर 'तुम्हरी मूठी में का है'-- जंसे 
बाधयो में 'मूठो? के स्थान पर “ मूठा' नही हो सकता । 


(ध) म्वाथा भरिं--दोनों हाथो को निकट लाकर, जब उतके बीच थोडा-सा भ्रन्तर 
रह जाय तब, उनके बीच दवाकर लाई हुई वस्तु “म्वाया” भरि होगी | जो वस्तु इस 
प्रवार न लाई जा सकती हो (जैसे--भाटा) उसे भ्र॑जलि में बुरी तरह भर लेने 
सेइस मात्रा को सूचना मिलेगी | इससे 'मोधियाबु” क्रिया बनती है जिसमें * 
अधिकता का भाव भ्रनिवार्य रूप से रहता है ॥ 

(ड) डाबी भरि--जब दोनो हाथो को इतना फैलाया जाय कि शरीर की चौडाई से कुछ 
भधिक श्रन्तर दोनो के बीच में रह जाय, तब, उनके बीच प्रानेवालो वस्तु 'डाबी 
भीर होगी। इसवा। प्रयोग घास तथा प्रन्य वनस्पति के लिए होता है । 


घानु--चावल या दाल-जैसी वस्तुएं कूटने के लिए जिस मात्रा में एक बार भोसली 
में भा सकती हूँ, उसे 'घान्‌' बहते है | तेली एक बार जिस मात्रा में सरगों आदि 


०३० 


(च 





१. ऐसे प्रयोगों में 'भरि! शब्द सार्थक है। 'मूठो में पिसानु भरे हूँ झौर 'मूठी भरि 
पिसानु' में 'पिसानु' को मात्रा एक हो रहती है; किन्‍्तु 'मूठी में पिसानु सीन्‍हें है 
भौर 'मूठो भरि पिसानु! से पिसानु' की एक ही मात्रा बा बोध भावश्यक नहीं 
है। इस प्रवार “मरि! “भरबु' क्रिया से व्यूत्पन्न है भौर पूर्णता का धर्ष देता है। 
साथ ही, रूप भोर वाक्यविन्यास को दृष्टि से यह 'एक' बा निपेषर है ! 


२१२ भारतीय साहित्य [विप॑ ५ 


कोल्हू में डालता है; पिसाई या कुटाई की चवकी प्रौर भद्यीन में जिम्त मात्रा में 
अनाज या सरतो डाला जाता है, उसे भी 'पादु बहते हूँ । के 
(छ) घावी--अधिक श्रादा गुंधने पर इस झद्द का प्राय: प्रयोग किया जाता है। 
उदा० 'घानी भरि पिसानु माढ़े बइटी है ।? कोह्कू तथा पिसाई-छुटाई को चन्बी 
और मशोन के सदर्भ में यह 'घानु' वा वैवल्पिक रूप है| धिकंग अवोगो में 
(ज) ढेढ अर मोयत दर के ढेर स प्रष होता है; यथि झधिकांस अमोगी में बह 
केबल अतिशयत्ा ही दियाता है । पु गत शा 
(भा) गठरी भरि--विसी वस्त्रषड में कोई वस्तु रखकर उसे बाँप दिया जाय तो “गठरी 
बन जाती है, इसके लिए श्रावार की लघुता श्ौर गुरुता का मह॑स्तंव नहीं होता | 
किन्तु केवल सन्ञा वे रूप में प्रयोग में न श्राकर यह झब्द जब परिमाण-मूचन के * 
४ लिए भी व्यवदह्दत होता है, तव इससे मात्रा की भ्रथिकता वा 47300 है। चर 
(झा) कवइया भरि--एक विशेष आकार वी टोकरी से तात्पर्य होने पर उसमेंझ्ा 
सकने वाली मात्रा उसके नाम के झाधार पर 'रवइया मरि' वही जायगी है “कई 
भरि', 'डेलइया भरि!, टोबनियाँ भरि' यही श्रय॑ देते है। 'भल्लों 'डेंलवा_ मौर 
कया भिप्त प्रकार की टोकरियाँ हैँ, जो अपनी मात्रा व्यक्त करने क लिए 
प्रयुक्त होती हैं । 
(ट) वोभु भरि--घास-पात का बनाया हुम्रा एक सामान्यत: बडा गरद्दः इस मात्रा का 
परिचय देता है । 
(5) खाँची भरि'--सामान्यत: 'बोमु मरि? से अधिक मात्रा । ० 
(ड) किराँची भरि--रेलगाडी के डिब्बे को 'डेब्वा' के भतिरिक्त 'किरांची” भी वहते कक ॥ 
इसका प्रयोग विशेषतः मालगाड़ी के डिब्बे के लिए होता है। भरत सम्बन्धित 
वस्तु की मात्रा इसो के प्रास-पास समभनी चाहिए । 

१०. कुछ शब्दों से विसो विशेष परिमाण का द्योतन नहीं किया जाता; भत्पता 
पर जोर देने के लिए भावो के सय्ध में उनका प्रयोग होता है। कुछोदृश्य वस्तुओं या 
क्रियाओं की मात्रा नेः चयोतक शब्द भी हैं; जिनका कोई निश्चित परिमाण मही होता; 
केवल श्रल्पता या भधिक्ता का भाव उनसे व्यक्त होता है । 

१०.१ झ्ृल्पता-द्योतक शब्द 
(क) ध्याला' भमरि--ध्याला? वैद्ले. में दो होते हे । इस भ्रवार यह बहुत छोदा घ्िकका 


« है। इसका प्रचलन भी दस-वारह वर्ष से बिल्कुल बद है | उदा० हम तुमते ध्याला 
भरि नही दबित 





१. बिहार (प्रियस्नन, पृ० १०) में 'लॉची' . एक छोटो डलिया को कहते है। प्रलोगढ 
(सुमन, पृ० १०) में “बॉस वी खपचो से बेपरी बुनो हुई गहरे पेट की डलिया” को 
“भल्लो! या 'खाँची' बहते है । दा 

२. सिवक्रों को इकाइयों से निश्चयात्मक परिमाण का काम भी लिया जाता है । सुनारों 
के यहाँ तथा अन्यत्र भी सोने भौर भन्‍य मूल्यवान वस्तुभो वी तौल इनके माध्यम से की 
जाती है; जैसे--अठन्नी भरि, चवन्नी भरि, दुदस्नी भरि, एक्स्नी भरि, झपनना 
भरि, पइसा भरि। ५ 
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१० २ झ्रतिशयता-द्योतक शब्द 

(व) पॉकर--अच्छी फसल के लिए प्राय इस विशेषण का श्रयोग होता है। उदा० बडी 
आँकरि फसल है । 

(ख) भ्रॉवाइवार'--मारने के प्रसगर में 'तावडतोड' के भर्थ में प्रायः इसका प्रयोग 
मिलता है। उदा० आ्रावाइवार मरते चला ग। 

(ग) कलकला क--भूख के सन्दर्म में अत्यधिक! का भर्थ देता है। उदा० कलवला के 
भूंख लागि भाई । 

(घ) गहवर--गहरा । उदा० 'गहुवर झंधियारु हरे जग का ।!”* 'हिरदय का गह॒वर नेहु 
झपन ।* ऐ 

7 (ड) भहर-मौतसम, धूप तथा ज्वर झ्रादि के प्रसग में 'प्रत्यधिक' का प्र्थ व्यजब शब्द ॥ 
एक भ्रन्य प्रयोग भी है--भद्दर भाँव चुइई रहे है । प 
“(च) महा--रोचक बात यह है कि इसका योग वेवल बुरे विशेषणों के पूर्व हाता है । उदा० 
ऊ महापाजी है । 
'मुनिः-जैसी सज्ञा के पहले जब यह जुड जाता है तब उसे भी केवल 
व्यग्याथंक बना डालता है । उदा० याक॑ उइ महामुन्नि शव नही देखान । 

११ कुछ सन्ना शब्द ऐसे पदार्थों के द्योतक हैं जिनकी परिमेय वस्तु से पृथक 
कोई सत्ता नहों है, फिर भो वे एक निश्चित स्थिति में होकर उसके पैमाने से अपना परि- 
माण प्रकट करते हूं । उदाहरणार्थ -- 

(क) टोर्रो भरि--इसका प्रयोग नमक के लिए होता है । नमक के टुकड़े बडे-बडे भी 
द्ोते है, किन्तु भौसत प्रिमाण के टुकडो से भर्यथ लिया जाता है 

(ज) भांडी भरि--प्याज झौर लहसुन की प्रत्येक इकाई (गांठ) को 'झाँडी' कहते है । इस 
प्रयोग से उनवी पूणता (ग्रखडता) ब्यक्त होती है। 

(ग) छोतु मरि--भैंस-गाय झ्रादि का एक वार का गोवर 'छोतु” कहलाता हे । 

(घ) पूरा भरिं---धास फूस का एक छोटा-सा गट्ठर जो एक हाथ में सरलता से पकडा जा 
सकता है। छप्पर बनाने का 'तिनं इस परिमाण से ही बिकता है। 'करवी” का 
एक छर भी पूरा' सज्ञा पाता है, यद्यपि उसे दोनों हाथो से उठाया जाता है । 

(४०) भीरो भरि--'माँखर (अ्ररहर के सूखे पेडा के डठल) का एक बोफ 'भोरी' कहलाता 
है । 'करबी” के बोक के लिए वैकल्पिक रूप से इसवा प्रयोग मिलता है। 

(च) ऋूदुरखा--विन्ही भी 'मीरियो' या 'पुरो' का सुनियोजित ढेर । 

१२ माप और परिमाण के सामान्य शब्द | 

(क) माछ्ली क मूडा भरि--प्रत्पता को सबसे भधिक प्रभावपूर्ण ढग से व्यक्त बरता है । 
मवखी का सिर ( मूड ) वैसे ही वहुत छोटा होता है, किन्तु उसे भी 'मूडा' (विशालता 

१. यह झब्द पूर्वी अवधी (रामाज्ञा द्विवेदी समीर, झवधी कोश, पु० २३०) में भो कुछ 
भिन्त रूप औौर श्रयं में प्राप्त होता है । 

२ चन्द्रभूषण जिवेदो रमई काका, मिनसार, पृ० २॥ 





श्श्ड भारतीय साहित्य [वर्ष ५ 


प्रकट बरनेवाले तत्व से सयुक्त रूप) वनावर व्यग्याय में लघुता झयवा अत्पता पर 
पभौर प्रधिव जोर दिया गया है। उदा० वेत्ता दूधु है ? माछी के मूडा भरि । 
(प) रत्तो भरि--इसका व्यवहार भावों वे लिए भी होता है ॥ उदा० ० हमार वहा 
2“. रत्ती भरि नही मानत । हे 
(ग) दाना भरि--'रत्ती भरि' के सामान्यत इसी प्र्थ में विस्तु प्रशत मिश्न आवहार-क्षत्र 
में प्रयुक्त | उदाहरणायं, इसका व्यवहार तरल पदार्थों के लिए नहीं होता । जेपे- 
दाना भरे व' लरिका | धु 
(घ) परेंगुरा भरि'--दोनो हाथों को मिलाकर कमत्न पुष्पवत्‌ (झ्जलि) बनाने के वाद 
उसमें भरा सकने वाली मात्रा । कील 
(ड) भ्रेजुरी भरि'-व्यावहारिव रूप में ओेजुरा भरि! तथा पेजुरी भरि/ में कोई भेद 
* नहीं है। र 
(च) प्रसरु भरि--म्राप की दृष्टि से “ग्रेजुरा' का पर्याय है, विन्तु तरल पदार्थों में इसवा 
प्रयोग प्राय खून वे साथ मिलता है । उदा० पस॒झ भरि खूनू गिरिया । 
अनाज, चीनी-जैसी छोटे-छोटे टुक्डो वाली वस्तुमरो के परिमाष में भी 
इसका व्यवहार होता है । 

१३ सम्पत्ति का मूल्यादन सिकको के माध्यम से किया जाता है जिसका प्राधार 
ग्रणना है, भ्रत इसकी चर्चा 'परिगणन” का विपय है। किन्तु समग्र रूप से सम्पत्ति 
को एवं इकाई वे रूप में लते हुए उसकी चर्चा एक्वचन में की जाती है। ऐसे स्पलों 
पर वह 'परिगणन' की नहीं, परिमाण' और माप' की वस्तु बन जाती है। जैप्ते--'उनके 
लगे पश्सा (या 'हुपया! या 'रक्म') बहुतु है।! “माया” झौर “लच्छिमो! का प्रयोग भी 
सपत्ति के प्र में इसी भाँति होता है । उदाहरणार्थ -- 

पइसा--बहुतु, तमाम, निखवख, महाहो, अनापनसनाप झादि। 

रकम--बहुतु, महाही, लबो, तगडी, सद्गरि, बडी झादि । 

माया--बहुतु, बडी । 

लच्द्रिमी--वहुतु तमाम, महाहौ, बडी भादि । 

“रोकड! शब्द भी घनाधिवय प्रकट करता है, कि-ठु यह ब्रधिकता झ्ायद इतनी होती 

है कि इसके स्वामित्व को कल्पना नही की जा सकती, तभी तो इस शब्द के साथ भस्त्यात्मक 
वाक्यरचना बैसवाडी में नही होती । 'हमरे लगे रोके गादी है'-जैसे ज्यस्यार्क प्रयोग 
ही इस क्षेत्र में सुनाई देते है । के 

१ यह रूप बिहार (विश्वनाथ प्रसाद, द्ृपिकोश्, पृ० ४) में भी उपलब्ध है । 





श्री नन्दकिशोर सिंह 


कुरमाली वोली 


कुरमाली मागधी परिवार को पूर्वी वोली है। जार प्रियर्सन ने कुर॒माली को 
पूर्वी मगही के नाम से झभिहित किया है। प्रपनी पूर्वी सीमा पर मंगही बंगला से 
प्रिलती है। इन दोनो का समिथण नही हो पाया है, विन्तु इस क्षेत्र के लोग एक दूसरे 
की भाषा को सरलतापूर्वक सम लेते हैं । इसका एक परिणाम यह हुमा है कि बेबला 
तथा मग्रही दोनो पर एक दूसरे का प्रभाव पडा है और इस प्रकार की मगही को हू" 
प्रियर्सन ने पूर्वी मगही कहा है ।' 
पूर्वी मंगही से गियर्सन का उस एक भाषा से तात्पयं है जिसकी कुर॒मालो और 
खोरादालो दो बोलियाँ है तथा जिसको जननी गया पटना की मगही बोली है । भाषा 
विज्ञान की दृष्टि से प्रियर्सन का यह केयन सत्य है, किन्तु इन दोनो में पारस्परिक भन्तर भी 
है। कुर॒माली 'प्राहे' 'प्राहो' झाहेक' 'झ्राहिस' स्वतत क्रिया (5प98४जाए४ ५८%) 
का प्रयोण खोरादाली, मगही में नहीं पाया जाता है | इसके सिवा कुर॒माली की सन्ना, 
सर्वनाम, क्रिया, शब्दभडार तथा उच्चारण को झपनी अलग विशेषताएँ हैँ जो विशेषताएँ 
मगही और खोराटालो (माल्दह जिले की) वोलियो में नही मिलती हैं ।|इन भन्‍्तरों के 
साथ-साथ यह भी कठिनाई है कि इन वोलियो का कोई साहित्यिक रूप उपलब्ध नही है । 
ऐप्ती दक्षा में प्रियर्सस का नामकरण अस्पष्ट ( ४४४०८) है । कुरुमाली के लिए कुर॒माती 
नाम ही पर्याप्त है वह श्रपनो सजीवता प्रौर विकास के लिए झव मगही की अपेक्षा नही 
रखती । वह शताब्दियों से मगही से विछंडकर बंगला, उडिया तथा मुण्डा भाषाओं से प्राण 
रस प्रहण कर भपना पुप्ट झ्राकार-प्रकार ग्रहण कर चुको है । कुरूमाली का लोक्साहित्य 
भी काफी समुद्ध है । 
कृतिपय विद्वानों ने 'कुरमाली' के स्थान पर “कुडमालो' शब्द का प्रयोग किया 
है। किन्तु यह अशुद्ध है तथा इसमे अप्रतिप्ठा का भाव मी लक्षित होता है । 
कुरमाली बोली का नामकरण छोटा वागपुर के कुरुमी जाति को बोलो दीीने वे 





१. लि० स० ऑफ इडिया, भाग ५, खड २, पूृ० १४५-१५० । 
२-० डा० उदपनाययण तिवारी, भोजपुरी भाषा भोर साहित्य पृ० २१५ 


जा 


२१६ > भारतीय गाहित्य [विष ५ 


बार हुप्रा है | वुरमाली शब्द दुर्म या कम में प्राली प्रत्यय लगाकर वा है, जैते; 

शाली, गढ़वाली इत्यादि । युर॒म दब्द या सस्दृत्त तत्सम रूप 'कूर्म/! है। कूर्म शब्द वा 
प्रथम प्रयोग ऋग्वेद में मिलता है' किन्तु यहाँ यह शब्द इस्ध वो सज्ञा में प्रयुक्त हुप्रा है ' 
झतपथ ग्राह्मण वे भ्रनुसार कूम शब्द वा श्र स्वयं, पृथ्यी, वीय॑, सु, रस, प्राण आदि 
है । बूर्म धब्द का वध के अथ में भ्रवम उल्नेय वशमास्पर' में मिलता है ।' टा० चढर्जी 
ने कुरुभी धब्द वी उत्पत्ति सह्इत्त “बुटुम्विन! घ्द से फी है । 


कुरमी' प्रथम ब्रायं जाति थी जो ममध से झ्रावर छोटानागपुर में बसी ।* 





१. ऋण्वेद मण्डल ३, यूक्त ३०, मण्डल ६ मूक्त ३७, मण्डल ८ सुना ५५ । 

२. शत्तप्य ब्राह्मण ७५१0५, ७/७)१४, ७५११० 

हे. महाववि मिश्रण सुर्यमल वद्धभास्कर। 

४. चटर्जी झ्रो० एण्ड डे० ग्राफ बेंगाली लेंग्वेज--पृ० ३३३ 

+ (प्र) डाल्टन एथनोलोजी झांफ बंगाल, सी० एस० आई० वलवत्ता १६७२ 

(प्रा) शरत्चर्द्र राय मुण्डाज एण्ड देयर कट्री, पृ० १४४ 

(६) ढा० विश्वनाथ प्रमाद लि० स० प्रॉफ मानभूम एण्ड ढालमूम पृ० २-३ वि 

(६) जार ग्रियसन ने विना युक्तियुक्त प्रमाण के छोटानागपुर के कुरमियों को 2282 
लिखा है भ्रौर बिहार के कुर॒मियो से भिन्‍न माना है इसलिए बुर॒माली आप 
के सम्बन्ध में गलत निर्णय दे दिया है कि. यह विचित्र देश में विचित्र लोग 
की बोली है । (-+लि० स० श्रॉफ इडिया, भाग ५ खड २ पृ० १४५) 

(3) दृटर, छोटानागपुर के कु रुमियो को मरहदूठा कुरुमियो का वश्चज मानते हैं तथा 
शिवाजी, मतारा, ग्वालिर के महाराजा को उसी जाति के प्रवर्मूक्त करते है । 

शाहन्‍ठर स्टेटिस्टिकल एकाउस्ट भ्रॉफ बगाल भाग ११ पृ० ४६-४७ 

(ऊ) इतना वो निश्चित है कि छोटानागपुर के कुरमी भारत के किसी भी क्षेत्र से 
क्यो न झाए हो किन्तु छोटानायपुर में भाने के पहले वे मगघ में शताब्दियो 
तक रहे हैँ भौर भ्पने साथ मायघी बोली लेते भाए। वहुत सम्मव है वि घोटा- 
नागपुर में कुर॒मी लोग ही प्रथम मागधी बोलने वाली जाति थी इसलिए यहाँ 
वी दूसरी प्राचीन जातियों [सुराक (सावक), मुण्ड, सथाचाल) ने झपनी बोली 
से पृथक्‌ दिखाने के लिए इनकी बोली को मगहिया तथा मुरृमियों बी बोली 
प्र्धात्‌ कुर॒माली कहा । 

(ए) सुप्रसिदध इतिहासकार यदुनाथ सरवार ने कुर॒मियों वो खेतिहर भौर लड़ाकू 
जाति कहा है। मराठा झौर रुनवी जाति को लेदर शिवाजी की सेना तैयार 
की गई थी । 

““बहुगाथ सरवार : शिवाजी, द्वि, स० (हिंदी) १६४६ पू० ७-८ 


मप्रेल-जुलाई १९६०] कुर॒माली बोनी ११७ 


प्रियर्सेन के झनुसार कुर॒माली को मगही, मगहिया, कुरमाली ठार', पाँच पर- 
गनिया' या तामाडिया, सदरी', कोरठा', सोद्टा' या सोट्टाली कहते है ।डा० विश्वेनाथ 
प्रसाद का क्‍्यन सत्य है कि उनके सर्वेक्षण से स्पष्ट हो गया वि ढासभूमि (सिंहमूम _ 
जिले वा एक सवडिविजन) की बरीव भाध दर्जन बोलियाँ जो वहाँ के विहारी-अ्रधि-« 
बाधियों द्वारा बोली जाती हैं उठ सभी बोलियो वा आधार कुरमाली है।' प्रो० क्रेसटी 
कुमार कुर॒मालो को नागपुरी के भन्तमु क्त करते है । 

केसरी जी मगहो झोर मंचिलो की तरह नागपुरी को भी मागधी श्रपश्नश् से 
प्रसृत भर इन्ही को तरह एफ निश्चित बोली मानते हें । वागपुरी या नागपुरिया रौची 
जिले के पश्चिपरी हिस्से में बोलो जातो है। जा प्रिय्सेव तथा दा० उदघनारायण 
तिवारी इसे भोजपुरी के भन्तगंत परिगणित करते हैँ श्ौर विद्वत भोजपुरी के नाम से 
प्रभिहित करते हूँ । सच तो' यह है कि कुरुमाली की तरह नागपुरी भो मागधी प्रसूत 
बोचो है । इसके उत्तर, पूरब और दक्षिण में छुरुमाली बोली जाती है तया पश्चिम में 
छत्तीसाढी । उराँव जाति जब दक्षिण से छत्तीमगढ प्रदेश से होती हुई राँची जिले के 
पश्चिमी हिस्से में आकर बसी तो भ्रपनी वोली (उरांव बोली या कुड्ख भाषा) के साथ- 
साथ छत्तीसगढी बोली भी लेती झ्राई ।इस बोली ने राँची की पाँच परंगनिया या-- 
कुरमाली से मिलकर एक रूप गठित कर लिया । कई झताब्दियों के वाद भोजपुरी क्षेत्र 
से भी लोग यहाँ आकर बस गए जिससे भोजपुरी का भी मिश्रण इसमें हुप्रा है |उरांब 





१, कुरमाली शेली, ठार का भर्थ ढग, रूप, शैली है । 

२. राँची जिले के पौँचपरगना की बोली होने के कारण (सिल्ली, बुण्डु, तमाड़ राहे 
भझौर बरन्दा ) 

३. सदर (फारसी-झरवी) शब्द से सदरी, सदर या सद लोगो को बोली। छोटानागपुर 
तथा आसपास के अचलो में सद शब्द का भ्र्थ सम्य लोगो से होता है। प्ेंगरेजी 
में इसका प्रतिश्वब्द ०पेए७7८९ है । भ्रादिवासी (उराँव, मुण्डा, सथाल) जातियाँ 
गैर आदिवासियों को संद, सदान, सदरी कहते हैं । 

४, कोरठा, खोट्टा का अर्थ एक ही होता है--देखिए---खोट्टा 

४५. खोद्दा के कई भर्थ होते है | (झ) हिंदी भाषा-भापी सभी लोगो को विशेषकर मगघ, 
मिथिला, भोजपुर के लोगों को वेंगाली लोग खोट्टा कहते हूँ और उनकी सापा को 

बरीट्टाली । खोट्टा झब्द में स्पप्ट रूप से घृणा का भाव है। (झ्रा) बुरमाली के उस 


रूप को जिसमें बेंगला का सर्वाधिक प्रभाव है। (६) विशृत तथा मिश्षचित बोली 
का रूप। 


£« डा० विश्वनाथ प्रसाद : लि० सर्वे ऑक मानभूम एण्ड ढालमूम पृ० १३।॥ 


७. /इसो का (सागपुरी) एक विश्विष्ट रूप पाँचपरमनिया और किचित परिवत्तित रूप 
कुरमाली है ।” प्रो० केसरी कुमार सिह : पचदक्ष लोक-मापा-नियघाउली (में प्रका- 
शित निवन्‍्ध 'नामपुरी भाषा झौर साहित्य”) विहार राष्ट्रभापा परिषद 
पटना १६६० । 


२१८ भारागय गाहित्य वि ४ 


४ 
लोगों थे! विरत उच्चारण बरन में कारण दही इगया रुप बुछ् विश्ा गा जान पहता है। 
भोजपुरी धौर छत्तीसगढ़ी गा रग चढ़ने पर भी यद भोजपुरी गहीं है भौर न 
छत्तीएगढ़ी है; यह गिश्वित योली सागपुरी है भौर इसपा अ्ध्ययत इसी एप में होना 
चाहिए । श्रो० बेसरी शुमार ने दुद्माली भाषा क्षेत्र यो नामपुरो मे प्रस्तगत मान 
लिया है--प्रौर भाषा वे अधिवाश उदाहरण भी बुरमाली से प्र्तुत बर दिए हैं, 
इगते भाषा थे बेशानिए प्रध्पयन में भ्रम पैदा होता है । 

पुदमायो वा क्षेत्र समस्त छोटानागपुर तो है ही उडीग। घौर प० बगाल मे पु द्ठिस्‍्ये 
भो है । यह बोली छिप बु रृमियों तय ही गोमित नहीं है (यचवि पाज भी इस योती 
के बोलने वानों में बुरृमियों का प्रमुस स्थान है) झन्य जातियों ने भी इसे भ्रपनाया है। 
जँसे, रणवार, शुल्टू, लाहार, भूई या, वुम्हार, माची, मुगलमान, भूमिज, जुलूहा, मैथिल 
जाह्मण, भूमिहार थाह्मण प्रादि ।' राडो घोर हजारीबाग जिंसे में गुर्मियों पे सिवा 
परमाली, धासी, डोम, तेसी, बनिया, मोनार, चमार, पुरी, मूमिहार (डुचछ) जुलृहा भादि 
जातियां झ्रादि बोलतो हूँ । 
मोगोलिक दृष्टि गे विद्वार में इस बालो का विस्तार मानभूम, रची, मिहमूम 
पभ्रौर हजारीबाग है। विहार वे बाहर, उड़ीसा वे भयूरमज, वयोकर, वानय भौर बामठा 
तथा बंगाल के पुरुलिया तया मिदनापुर भौर बांवुडा बे उत हिर्सों में (ऋाडग्राम, श्राद्ा 
प्रादि) था धिह्वार से मे हुए हे, यह बाली बोनों जातो ऐै। मानभूम, घिहमूम गौर मयूर- 
भज में यह बुरुमाली वे नाम से प्रसिद्ध है | मानभूम में इसे बंगाली लोग कोरठा 3 
हूँ, उत्तर-पश्चिम में यह सोट्टा कही जाती है भौर पश्चिम में वे इते खोट्टानी बहते हैं! 
विहमूम प्रौर मयू रमज वी कुर॒माती में थाडा भी अन्तर नही है। रांची जिसे वे पाच- 
परणगनों (सिश्ली, बुण्डु तमाड़, रादे श्रौर बरदा--इसके वत्तमान पाने हैँ--सिल्ली, 
युण्डू, तमाड श्रौर सोनाहातू) में दोली जान के कारण इसका नाम प्रॉचपरगनिया या 
पचपरगनिया कहलाती है। कुरमाती ओर पाँचपरगतिया की तुलना करने पर हम देखेंगे 
दि कुरमादी में पौचपरगनिया की प्रवेक्ा बंगला पार भधिव प्रभाव है। उड़ीसा के 
बामडा स्टेट में (प्रव स्टेट नही रहा) में बुरृमाली 'मदरों कोल कहनाती है| यहाँ यह 
बोलो झुछ भरादिवासों जातियाँ बोलती हूँ । इधर हो, मुण्डा जातियो को ढोल बहते हैँ । 
कोल लोग झपनी भाषा को छोडवर सदर (सम्य, साधु) भाषा बोलने के कारण इसका 
नाम 'सदरी कोल' है। 'मदरी कोल” छत्तोस्गढ़ी से प्रभावित है । 
डे शाली में बंगला के प्रचुर प्रभाव होने का कारण यह है कि भ्रभी हात ढक 
मानमूम शौर दालभूम में स्कूल वालेजो में पढ़ाई का माध्यम बेंगता मापा थी। हिंदी 
[टिए वी बोई व्यवस्था नही थी। समी ऋुरमाली भाषा भाषा बेंगात वे माध्यम से ही 
शिक्षा पाते रहे । मानमूम के पुरुलिया सवडिविजन (अव पुरलिया प० बेंगला वा एव 
जिला) के गाँव-गाँव में बंगातियों के चोटो की सस्ृति के मुखर्जी, चटर्जी, बनर्जी झोर 
दास परिवार नै लाग वास करते रहे है भर कुर॒माती भाषा-भाषियों वे. साथ बगाल में 
ही दस्तते भराए हैं । तुनधीदास के रामायण के बइसे मानमभूम सिहमभूस श्रौर पॉचपरगता 
2 अटमम भर पा चत 





१ डा० विश्वनाय प्रसाद ; लि० सर्वे भोफ मानमूम एण्ड, ढातमूम पु० २। 
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तक फृत्तिवास रामायण और बाशीरामदाभ के महाभारत (बेंगला) वा प्रचार है। कुरृमियो 
के घामित गुरु भौर पुरोहित अब तव ५० प्रतिशत बेंगाली ब्राह्मण हैं। चैष्णव गीतों से 
भाकृष्ट होवर ऋूमरी वी रचना बंगला मापा-शली में होने लगी। भाज भी कुर॒मातती 
प्रदेश में वैष्णव लोग राघाइप्ण की लीला वा “कस्ताल! द्वारा गान वरके मिक्षादन 
बरते है । बेंगला के वाउल गान का भी प्रभाव कुरमाली में विमान है 


झतादिदयों से आदिवासियों के साथ रहने वे' कारण बुरमाली बोली और संस्कृति 
पर 'कोलारियन' प्रभाव भी पडा है। धल्द अडार पर यह प्रभाव देखा जा सकता है ॥ 
किन्तु यह सिर्फ लेन ही नहीं देत मी है। छोटानागपुर में झार्य जातियों के श्रागमन में 
कुरपी प्रथम होने के बारण मुण्डा तथा उराँव जातियो ने भी कुरमाली से शब्द उधार 
लेबर अपने भडार की. वृद्धि को है । आदिवासियों के भूमर+ सोहराई, करम गीत और 
नृत्य पर भी कुस्माली के प्रभाव ने विस्तार लाभ किया है । कोलारियतो में कुरमाली 
का सर्वाधिक प्रभाव सवाल जानि पर पडा है। आदिवासी और गैर आदिवासी 
(बेंगालियों को छोडकर) के बीच बातचीत का माध्यम (विशेषकर मानभूम जिले में) 
कुरूमाली है । 
कुरमाली के स्वर और व्यञ्जन वे ही है, जो हिन्दी के हैँ । कुएमाली के उच्चारण 
की निम्नलिखित विशेषताएँ हैं -- 
मानभूमि कुर॒माली में 'झो! का उच्चारण ञय' हो जाता है किन्तु सिहभूम और 
हजारीबाग की कुर॒माली में कुछ ग्रपवादों' को छोड़कर न्यरो' का ओ' हो रहता है। 
उदाहरणस्वरूप बेंगला के ल्लाकेर का मानभूमि कुर्माली में लकेर' और “झाकर/ 
(विहारीन्मगही) का 'झकर' हो जाता है। मोर' (मेरा) तथा 'तोर' (तिरा) सर्वनाम 
का झूप 'मर' 'तर' एवं 'मोज' का अज' हो जाता है। किन्तु सिहूम, मपूरमज की 
कुर॒माली में बलोकेर' 'झोकोर' आकर! (हजारीबाग), मोर, 'तोर! शोर 'मोज' 
होता है । 
८इ' तथा 'ए! के पूर्व का वन्य! मानभूमि ऊुएमाली में 'ए' में परिवर्तित हो 
जाता है “८ 
कहिलेक) कहा 7 केंहलाक, “कहिके,, कहकर 'क्रेहिके, 'वस्तिके'; बेठकर 
<बेसिके, 'करिके' + करके केरिके । 
किन्तु सिहमूम/ मयूरभज वी कुरूमाली तथा रांची के पाँच परगनिया में 
नै ता ए' के पूर्व का व्य, म्ो' में परिवतित होता है --वहिलेव 7० कोहलाक, 
कहिर> पोहिके, वपिकित वीक अपन सा कोहिके, वर्सिके 7 बोसिके, करिके >> कोरिके ॥ 
१. जो 'बोस्टोम' बहे जाते है । 
२, वाउल गार्नों के भनुकरण पर भजनो की रचना हुई है । ग्राम-दुधकुडी जिला घिहमूम 
से, बुधु महतो लिखित पुस्तिका, लेखक को प्राप्त है। 
३. सिहमभूम की कमार (कर्मेबार लोहार) जाति की कुरमाली । 
४- पौचपरगनिया में पोइरके' भी होता है । 
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... र्‌माती में अ्र' या उच्चारण यई द्वालतों में दीपघ॑ श्रयवा दीर्घ-गा होता है! 
जंसते--पर> पार, गयरा> यागरा, वन्‍्या>बाव, भदातत >> प्रादावत, प्रस्थवार 
>प्रधार, भनाज > आनाज, अफोम :> प्र।फोम, पत्यर> पायथर इत्यादि ) 

बेंगला मे' प्रभाव ये बारण कही-बद्दी 'ध्र” वा उच्चारण “ओो! होता है जैंसे-- 
बलेजा> कोवजा, जगा > णोमा जस्म> जोसीम, घडी> पोटी, चमत्र> चोमोय 
इत्यादि । 

पश्चिमी हिन्दी वा भावारात्त शब्द विहारो में श्रवारान्त हों जाता है. बढा 
>बड़, भला > भल्त, छोटा> छोट, लम्या> लंय; रिन्‍्तु वुर्माली में रेगला के प्रभाव 
के बारण बोढो, भालो, छोटो, लोम्वा होता है। 

बुर॒मावी में 'ण” का प्रयोग स्वतत्र रूपये नहीं होता है | जैसे--गुण > गन, 
ऋण > रिन झादि | 

“या दाब्द के प्रारस्म में प्रगुक्त नही होता है । प्राय 'यके बदने जा होता दे । 
जैसे--यमुना > जोमुना, यम > जोम, युग> जुग प्रादि 

कुरमाली में सयुक्त श्रक्षर प्राय अ्रसयुक्त धरक्षरों ने साँचे में ढल जाते है | जस्ते-- 
खिन्ह> चिन, बुदुम्ब >कुटुम, झ्रादि । 

सज्ञा-स्वार्थे प्रत्यय वे रूप में टा! 'टाइ” तथा "टार्या का भत्यधिक प्रयोग 
कुरमाली में होता है। बमी-वभी इसमें श्रेंगरेजी के तिश्चय सूचक झब्द (72९ग्रां।९ 
शाप्ंणे८) का जोर रहता है। जैस्े--छोप्राठा' (लड़का) बेटा टाय (पुत्र)॥ इसका 
एक सम्दन्धवारक चिन्ह 'टेंक' भी है। जैसे--घडी-टेवः वादे! जिसका पर्थ प्राय 
एक घड़ी के बाद' होता है । यहाँ 'टेक' का धर्ष प्राय (2000() है । 

कुरमाली का 'एक अक्षर (59१30!0) श्र॑गरेजी के अनिश्चय सूचक शब्द 
(फतृट(१ँ्क्‍८ घाट) की भाँति शब्दों के अस्त में ज्ञोडबर प्रयुक्त होता है । जैसे-- 
थोइ-एक (थोडक) श्वि--एक (रिचेक), जिसवा अर्थ हिन्दी में थोडा या थोढा-सा होता 
है। एक--टा का प्रयोग भी उसी श्रथ॑ में होता है, जैसे, एकटा' मुविसं के डाकिवे 
(एक नौकर को बुलावर) | 

गणात्मक सल्याझ्रो के उच्चारण में बंगला का प्रभाव है ।" ग्यारह से अठारह 
तक वी सस्याप्नों में 'ह' का उच्चारण नहीं होता है । एक, दुई (दुई), तीन, चार, 
पाँच, छ (दो), सात, भ्राठ, न (नी, नोई), दस (दोल), एगारो, बारो, त्तेरो, बोस- 
बुडी, एक्रोईस, बाईस, सोतोर (सत्तर-हि० ), एवं सो [सो-सई-भी) । 





१. बंगला में छिलेटा', 'छेलेटी' (किन्तु बुर्‌मालों मेंटा, टी का प्रयोग लिय सूचक के 
लिए भी होता है, जैसे; छोपादा--लडका,--दद्चोग्राटी--लडको ) । 

२. बंगला-एक्टी, बिहारी--एक्ठो ॥ 

३. नीवर। 

४. बुलाबर। 

५. हजारी बाप के वुछ भचलो भें विहारो उच्चारण | 
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पश्चिमी हिन्दी का 'ल' जैसे भोजपुरी, नागपुरी, में 'र' होता है वैसे कुरमाली 
में भी, जंसे; फर (फल), हार (हल), डार (डाल) । 

कुरमालो में लि६झ दो हैं | महपूर्ण भ्राणियों के लिए व्यवहूत संज्ञाओ्रो भोर 
कुछ विशेषणों में दो लिझ्भ होते है भन्यया लिज्भ का वछेडा कुर॒माली में हिन्दी की तरह 
नही है । स्त्रीलिज् बनाने के लिए प्रायः वे ही प्रत्यय व्यवहार में झाते हूँ जो हिन्दी 
और विहारी में । 


लोहार के लोहारिन 
बामार 5४ वामारित 
घोबों ३७ घोविन 
बाघ नि वाधिन 
बाबू 24५ बावु भझाइन 
देवर डर देवरानी 
जेंठ »«.. जठानी 
ननद *»«... सनदोई 
बोहवोई. ... बोहिन (हिं० बहिन) 
मामा वि मामी, मामानो 


कुछ प्राणीवाचकः सच्चाएँ जैसे कुकुर, सियार, मूसा (चूहा), विलाय (विल्ली), 
कोग्मा (कौभा) नर और मादा दोनो के लिए प्रयुक्त होते है विन्‍तु इन शब्दों के लिज्ञ 
निर्णय करते समय पुलिज्ध में 'टा' और स्त्रोलिज्ज में 'टो' जोड देते है, जंसे; कुकुरटा, 
कुक्ुरटी, सियारटा सियारटी, विलायटी' ॥ 

यह स्मरण रखने की बात है कि हिन्दी और कई बिहारी वोलियो की तरह 
कुरमाली में भी कर्त्ता के अनुसार क्रिया होती है (यद्यपि इसमें हिंदी की भाँति उतना 
सूक्ष्म मेंद नही है--पह प्िफ प्राणिवाचक सन्ञा, सर्वताम के लिए लागू होता है) । 
उदाहरण स्वरूप 


हिन्दी कुर॒माली 

राम गया राम गेल या गेलाक । 
सीता गयी सीता गेली । 

लड़का झा रहा है छोम्राटा क्‍्लावेय साहे । 
लडकी भा रही है छोम्राटी झावेय साही ॥ 
लडका झावेगा छोग्ादा भावताक । 
लडकी आवेगी छोमाटी झावती । 





१. बिलाय वा स्त्रीलिडू ही प्रयोग होता है । 
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फुरमाली में वचन दो हैं, किन्तु दोनों के रूप एक हैं । एवं वचन में सब,' लोग, 
गूला,' पिला जोड़कर बहुबचन बनाया जाता है | जैसते--धोटा ,सव, राजा लोग, मुनिस 
गृता, घार गिल्ला प्रत््यादि । हु 


र्ं 


वु'रमाली के वारफ चिह्न या परणगं ये है - 


कर्त्ता ऐड ० 

मं नर के 

फरण बन द्वारा, दायरा 

सम्प्रदान ... के, लाय, खातिर क 
अपादान. ... ले 

सम्बन्ध... कर 

अ्धिकरण ... उपर 


सम्दोधधव . ..,. ए, भरे, एई 


कुर॒माती के सर्वनाम है--पुरपवाचक'--मोय, हाम, मोरा, हामरा, तोय, तोरा, 
दोहरा, प्रोरा, श्रोस़यय । निजवाचक झापने, श्रापन ! निश्वयवाचक--३ (व) । 


श्रनिश्वववाचक--कैठ, कोनो ! सम्बन्ध वायक--ज, से तें (जे, से, ते--भी) । 
प्रश्वाचक--कोन, किना (कोन प्राणिवाचक के लिए तथा किता भ्रप्राणिवाचक के 
लिए) । मोय वा वहुबचन मोरा, हामरा । तोय का बहुवचन तोरा । व्‌ (उ) का 
बहुवचन झोरा, ओखरा होता है। शेप सभी सर्वनामों के वहुबचन रूप सब (सो), 
गला, गिला, लोग जोडकर किया जाता है । 





१. सब सोव सउब । 

२. बंगला में 'गुन्नी' । 

३. कितना! सर्वताम जिसका प्रर्य क्या होता है मगही वा बहुत प्राचीन रुप है जो धव 
तक कुरमाली में बना हुआ है। प्रिमर्सन लिखित बिद्यरी भाषाप्रों तथा उपभाषोप्रो 
के सत्तव्याकरण भाग १ (प्रियसंन--सेबून ग्राम प्रॉफ द डाइलेडट्स एण्ड सब 
डाइलेवद्स ऑफ विहारो लेग्वेज, पार्ट वन) के मुख पृष्ठ पर एक पद उद्धृत है--+ 

कस कस कसमर किना मगहिया । 

४ का भोजपुरिया की तिरहुतिया ॥ 
जिसप्का प्र होता है 'दया' सर्दंताम के झिए कसमर' (सारन जिले का एक 
स्पान) में 'बस', मगदी में 'किता', भोजपुरी में 'का तथा तिरहतिया में (मंधिली में) 

'की' प्रयोग होता है । कि 
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कुरमाती बोनो 


रश३ 


सर्वेनाम की कुछ रूपावली सीचे दी जा रही हैः-- 40: 


स--आाप 


श्मा 
श्या 
ड्या 


घ्ची 


भ्वी 


पल रे 


७्वी 


४ 


एकवचन 
मोंय, हाम कं 
मोके, हामके रह 


मोर द्वार, हामराद्वारा ... 
एकबचन 


मोके, हामके के 
मोर लाय, हामार लाय ..« 
मोर ले, हामर ले हप 
मोर, हामर हर 


मोर पर, हामर पर .. 


तहूँ या तोहूँ शब्द 


श्मा 
श्या 
क्या 
४्थी 
भी 
ध्द्वी 
वी 


किया 8 


श्मा 
स्पा 
दया 
थी 
भ्र्वी 
ध्वी 
छ्वीं 


एहे 


श्मा 
श्या 


एकवचन 

तह 

तोके 

तोर द्वारा 
तोके, तोरणाय 
तोर ले 

तोर 

तोर उपर 


एकवचन 
उ,ओोइ 
भोके ह 
ओर द्वारा, प्रोकर द्वारा... 
ओके, ओवरालाय 
झोकर ले 

और, ओक 
ओऔकर उपर ७ 


एववचन 
श्हे लक 
एके 


यहुबचन 
मोरा, हामरः 
मोरा के, हामरा के 
मोराक द्वारा, हामाक द्वारा 
बहुबचन 
मोरा के, हामरा के 
मौराक लाये, हामराक लाये 
मोराक ले, हामराक ले 
मोराक, हामराक 
मोराक उपर, हामराक उपर 


बहुबचन 
तोरा, तोहरा 
तोराके, तोहरा के 
तोर हारा, तोहराक द्वारा 
तोरा के, तोहराके, तोहरलाय 
तोहर ले, वोहराक ले 
तोहर, तोहराकर 
तोहर उपर, तोहराक उपर 


बहुवचन 

झोरा, भोखरा 

ओरा के, ओोख रा के 

ओक्षर द्वारा, ्ोखराक द्वारा 
ओखरा के, गोखराक लाय 
ओखराक ले 

झखराक, ग्योखराक़ र 
ओखराक उपर 


बहुवचन 
एसरा 
एखराके 
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सर्वनाम 


र२४ 
३१या ... एकोर द्वारा 
४थी ... एके, एशोरनाय 
५४वीं ... एफकोर से 
६ वी ... एकोर 
७वयी ... एको उपर 
आपने 
एकवचन 
१मा ... अभापने 
श्या ... झापनेके 
३ेया ... भापने द्वारा _ 
४थी ... भापने लाय 
५४वथी ... श्रापन से 
६ ठी ... ब्रावन 
७यीं ... झापन उपर 
कोन, फोन 
एकवचन 
है मा ... कोब, कोने 
रेया .,.. काके 
श३ेया ... काकर द्वारा 
४ थी ... काकर लाय 
५ थी ... काफकर ले 
६ टी »« काकर 
७वयी ... काकर उपर 
जे (५४०) सम्बन्धवाचक 
एकवचन 
शैमा ... जे,जे 
र२या ... जाके 
३ या ... जाकोर द्वारा 
४थी ... जाकोर साय 
५थी ... जाकोर ले 
६ढठी ... जाकोर 
६ वीं... जाओ्रोर उपर 


एकराक, हारा 
एसराके, एसराक लाय 
श्गए ले 

एपराकर 

एगसराकर उपर 


न 
बहुवचन 

कोन, कनो, काखरा 
काखराके 

काखराक द्वारा 
काख राक लाय 
काखराक ले 

काख राकर 
काखराक उपर 


बहुदचन 
जासरा | 
जाखरा के 
जाखराक द्वारा 
जाखराक लाय 
जाखराक से 


- जाशबवराकर 


जाखराक उपर 
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सेंतें 2 
एकवचन बहुवचन 

श्मा ... सें,तें *«. ताखरा 

श्या ... ताके $५४ तादरा के 
या .. ताकर द्वारा ्ज ताखराक द्वारा 
४ थी ... ताकोर लाय धन ताखराक लाथ 
वी ... ताकोरले 45% ताखराक ले 

६ ठी .. ताकोर न्डः ताखराकर 

७ वी ... ताकर उपर «४ ताखराक उपर 


मागधी प्रमूत वोलियो की तरह कुर॒माली में भी 'ल'” जोडकर सामान्य भूतकालिक 
क़िप्रा सम्पत्र होती है श्लौर ययास्यान सर्वनाम का लघुरूप उसमें जुड जाता है। खालों 
(मैंने खाया), देखलो (मेने देखा), गेलो (में गया), पावलो (मेने पाया) कहलो 
(मेने कहा), खालियों (हमलोग खाए), खाले (तू खाया), खालाक (उसने खाया), 
देखलाक (उसने देखा), कहलाक (उसने कहा), सिराउलाक (उसदे खतम किया), रहलाव 
(वह रहा “ठहरा था”) । 

कुर॒माली का झास न भूतकाल विहारी की तरह ही होता है-- 

करनले प्राह्दो (मैंने किया है), खाले या खाइले श्राहो (मेने खाया है) देले भाहिस 
(मूने दिया है), साले झाहिस (तूने खाया है), मेले आहे (वह गया है), करनले भाहे 
(उसने किया है) इत्यादि ॥ 

पूर्ण भूतकाल इस तरह बनाया जाता है--गे' रहो (में गया था), गे रहिप्रो 
(हम लोग गए थे), भादि। “बा लगाकर भविप्यकाल की क्रियाएँ बनायी जाती हर 
दिन्तु प्रथम पुरुष में 'म लगावर--जाम (में जारगा), खाम (में खाऊँगा), पीयम 
(में पोऊंगा), पीधम (पहनूंगा), जाब (हम लोग जायेगे), खाव (हम लोग खायेगें), 
राये (तू साएगा), खाें हे (तुम या झ्राप्र खार्येगे), खाताव' (वह सायेगा), खाता 
(वे सायेगें, वे लोग खादेग) । 

कुर॒माली में होना क्रिया के कई रूप हैं--हैक, द्वेवेक, हेतेक, रहेक, आाहेक भौर 
इनवा प्रयोग भिन्नन्मिन्न भ्र्षों में होता है। उक्त क्रियाप्रों के निेघात्मवः रूप उनसे 
भिन्न है । हरेक वा निषेधात्मक न-हैक, हेतेक का निन्‍देतेक, हेक का न हेंक, नहें, रहेक 
का नि-रहेंक, जैसे, दिना हेवेक (वया है), किछु नहेंब' (कुछ नही है), इ कामटा द्वेतेक 
(यह पायं होगा) ६ वामटा निद्वेतेशः (यह बार्य नहीं होगा), थारे किना रहेव (पर 
में क्या मरता है), घारे कितना नि रहेंक (पर में वया नहीं रहता है), तोष हेंबे (मादमी 





िपनन न न नन+ 5० 2% 

३. प्रकमेद विया बा दृदल्तीय लि सहाय त्िया पे झागे “२! में परिणत हो जाता 
है, जमे, गे (मेल) रहो । 

२० प्न्प पुयप वे एर्व्यन झोर बहुवचन नियम के झपवाद है । 
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है), साय सहे (प्रादमी मदही है) तोय भावों लोग हेविस (सुम भच्छे धादमी है), 
भाडारी माला लाझ गहे--भादारों भावा लाख निसा्गेय (नाव भ्रच्चा शग्रादमी नही है, 
नहीं लगा है), राम पारें राह २ राम घारें सेटै्स या सेसे, थाड़ें बेउ नेईसोत (धर में 
योई नही हूँ), भोखरा पारें नेईगात या नेसोत (वे घर में नहीं हैं ), प्रोग्गोर पास 
जितिस नेपेब (उसके पास्त चौज नहीं है), मोय निजास, मोय नेहि जाम (में नहीं 
जाऊँगा), एसन ना (नि) वरिधि-न ऐसा मत बरना)। बुर्‌मात्री वे! निषेषात्मक 
विए। झूर हैँ --त, ना, नि, नेंहि, निहि ! 
स्थान ब्रोर परिवश वे बारण तथा उुरमाली की स्ववीय विशेपत्ताप्रोंवे बारण 
सर्वनाम्र से बसे त्रिषा विशोपणों वा भडार वाफी समृद्ध हो गया है । जैसे 
कालबावक >जत्र, क्य, जोदिया, तादिया, एखन, भखन, जेखन, सेखन, लेखन, 
वखम, कोनाक्षन, एतिखन झोतिखन, जोतवन, जातिखन, जेतलन, संत्तिसन, ततिखन, 
तेतिखन, तातिखन, कातिवव, वतिखन वत्तियासन, एह्रेखोत, प्राहुखन, जुंइलन, सेहेसन, 
तेहेश्वन । हा 
स्थानवाचक--इहाँ, उहा, जाहाँ, ताहा वाहाँ, वहाँ, कउद्गी, हिया, हुआ, एजेग, 
श्रोहेजय, कोनजग, कीनाजग, इठिन, उठिन, इठन, उठने, जेंडिन, सेठिन, जेंठन, पैठन, 
कोनोडिन, एट्रेडिन, एहठिन, जेहेठिन सेहेठिल, तहेढिन । 
परिमाणवाचकू--एतना, प्रोतना कैतसा, जैतना, तेतना, एतेव, उतेक, जेंतेव' 
जतना | 
दिश्लवावाचक--हिन्दे, हुलदे, जा-दे, सोन्दे, तोन्दे, का*दे, हिसे, हुने । 
रोतिवाचक--एमोन, उसोन, केसोन, कईसत, जईसन, इसने । 
कुरमाली का शब्द भडार--- 
कुरुमाती शब्द भडार के निम्नलिखित छ श्रोत हैं -- 
(१) वे तद्मव झब्द जो सल्डुत से प्राइता के द्वारा कुरमाली में आए है । 
(२) वे शब्द जो कई श्राधुनिक भारतीय आर्यभाषामा में तो मिलते है, किन्तु 
उनवा मूल सर्दृत में वहीं मिलता है । 
(३) वे शब्द जो किसी समय अन्य आधुनिक भारतीय झा॑-भाषाओ्रो से उघार 
लिए गए है । 
(४) सलछ्ठुत के तत्मम धाद या उनके यत्वि चित परिवर्तित रूप । 
(४) भ्रतार्य भाषाओं के झब्द । 
(६) विदेशी झब्द--फारसी, अरबी, तुर्की, श्रग्रेजी तथा प्रय योरोपौय भाषाप्रा 
शब्द ३ 


ऊपर के विधागा में से (१) (२) तथा (४) सारतौय यैसावरणो के भ्रनुस्तार, 
निद्भवों, दिशी” तथा तत्वमों वे! अन्तगंत आायेगे तथा सस्कृत्त वे वे घब्द शिनमें किचित 
स्वतिपरिवततन हुआ है. भावावेज्ञानिवा के भदुसार भर्द्धवत्तम वहवाएंगे। इन सभी वर्गों 


अप्रेल-जुलाई १६६०] कुरमाली बोली २२७ 


के अ्न्तगंत शब्दों का अध्ययन करने पर यह वात स्पष्ट हो जाती है कि कुरमाली में 
तड्ूब बब्दों को प्रचुरता है । इमका प्रधान कारण यह है कि कुर॒माली दैनिक जीवन की 
भाषा है, इसमें मैथिली, बंगला, उडिया को भाँति साहित्य सर्जन नही हो रहा है । 

कुरमाली शब्द-भडढार की विश्नेपता कुछ दाब्दों के उदाहरण से स्पष्ट हो 
जायगी--आम, जाम (जामून), तेंतेर (इमली), लुगा (कपड़ा), नून, मिठो (दोनों वा 
प्रतिश्ब्द नमक है), सुकडी, खुखडी (मुर्गी), चिया (चेंगना), कोटोर (मुर्गी-जिसके 
भ्रभी बच्चे नही हुए है), साराढा (मुर्गा), भुलुक (छेद) चेंका (सट्टा) गोढ (पैर), 
सगड (गाडी), कुलुक (ताला), ग्रिदर (सयाली-गिदराज+लडपा) छोम्ना (लडवा), 
बेशाती (तरकारी ), पाचन (रंग विरग का काम क्या हुम्ना तोता का कपडा), दादा, 
(बड़ा भाई), देवर देवरानी, सास, समुर, दुई (दो), सिराना (समाप्त होना), सुधाना 
(पूछना), घोदी (लोटा), थारी (चाली), डूभा (एक प्रकार वा वत्तन), खुसनी 
(घोलनी ), चाँड (जल्दी ), कुडी (बी), खारिज, ग्रभीर, इस्‌कूल, इसटेशन (टेशन भो) 
बसूदम (वेष्णव), चूल (केश ), वाडी (घर के पीछे की जमीव जिसमें साम-प्ब्जी उपजाया 
जाता है, ग्रादालत, क्चहरी, ढेलका (देला), चडई (चिडिया), डाबना (वुलावा), 
बोनदूक (वन्दूक), पाउरोटो, जोहडा (जुटवा), टाना-टानी (खिचा-खिची ), ठाई (स्थान), 
जाइगा (जगह), गार, गारी (गाली), सरग (स्वर्ग), कामार (वर्मकार), उजबक, मुचिलवा, 
कुली, कामिन, मूद (सिर), फीता, कारतूस, इमरेज इत्यादि 


रच 


श्री रमानाथ सहाय 


पालि में उपसर्ग-विधान 


उपसर्ग वे एवाक्षरों प्रथवा द्थाक्षरी पद््पाश हैँ जो वैदिक सस्द्ृत तक व्यव- 

घान सहिंत किन्तु वैदिकोत्तर संस्कृत में बिना व्यवधान के घातुओो के पूर्व श्राते है भीर 

घातुग्नो के मूल झर्थ में विज्चिद्‌ श्रथ॑मेद एवं वैशिप्ट्य उत्पन्न करते हैँ । पालि को एक 

भारतोय मध्यकालीन आये भाषा के नाते प्रपने सभी निम्नलिखित उपसर्ग वैदिक सल्तृत 
से मिले ;-- 

अति-, अधि-, अनु-, क्षप-, अपि-, अ्रभि-, अव-, आ-, दूदु-, 

उप, नि-, लिस-, प-, पति-, परा-, परि- बि-, स- 


$१ उपसर्गों की वर्णात्मक संरचना 
पालि के उपसर्गों की वर्णात्मवा सरघना निम्न प्रकार है;-- 


५ 
॥।|॒ 


वर्णात्मक सरघता उपसर्गं प्रावृत्ति सस्या 
एवाक्वरी प्र (५) ञ्ा द् . श्‌ 
भ्र्ह (५०0) य्दु #कड +छ १4 
ह्प्र (0०९) जि, प, पि ४ अरे .। 
ह भ्रह (५८४५) मिस, सम ६० ४ र्‌ 
द्र्ाक्षरों प्रहुश् (५८:७०) अति. श्रषि अत, अ्रभि. अपु ऋषि क्त्धु हए +# 
हझ्नहप्न (0एए४) शा, परे, पति 5६ ३ 


दरधाक्षरों सरचना या वाहुल्य है। भ्रदठारह उपगर्गों में से ग्यारह को एसी 
संरचना है, वेवल सात एवाक्षरी हैं । ग्रठत में भर ह श्र रूप सर्वाधिव प्रिय प्रतोध होता 
है, उसने पश्चात्‌ ह प्र ह प्र भ्यवा हु प्र दाता है। 
8२ उपसर्गों के उपत्प 

में उपसिलिशित उउसये समोजन में झनेग उपझूपो में मिलते हे । कौन उपरूप 
यहां प्रयुक्त होगा इसझा निर्धय या तो रामोपवर्ता ध्वनियों मरे होता है, या गमीपवर्ती 


२३० 


पद से हाता है श्रयवा ये उपस्ष मुक्तस्पेण श्रातते है। ये उपह्य एसंदनमार प्रमाण 
पदानुवर्ती उपसप झथवा मुक्त उपरूष कहलाते है। परातति में तीनों 


स्वनाउुवर्ती उपहय 
प्रवार के उपस्प मिलते 


$२ १ स्वनानुयर्तों उपल्प 


भारतीय साहित्य 


विप॑ ३ 


पालि वे उपगर्गों के स्यनानुव्तों उपस्य निम्न हैं .-- 


िति->श्राच-) 
(शिवि-०श्रज्णु-) 
(शिनु-०अ्नव-) 
[शव श्स्मु-) 
शा-०श्र-) 


डिदुर,र, वह] 


[निर-,नीनिह ) 


((पति-|प-)०.पच्चु-) 
(परा-५पर-) 


((स्यू(वियु/इ|ब) ०. (पि००वी)) 


अति- 
अ्च्च- 
अधि- 
अज्मभ- हर 
खन- 
! 
श्र बु- 
आधमि- 
अब्भु- 
बन 
आ- 
दर 
ऊन 
ज 
ड+हू- 


जिग- 
नी- 
नि+ह, 


पति-|पटि- 
पच्चु- 

पर- 

पग- 
ब्थ/पियुवि|द॒ 


> वि-०्वी- 


सिम. सा... (पयु/सज्य) ०. सप्रनू) समु- 


सा- 
सबु-सब्यु- 
स+ भनु 


व्यजनादि धातु दे पूर्व 
स्व॒रादि घानु के पूर्व 
व्यजनादि घातु वे पूर्व 
स्व॒रादि घातु ने पूर्व 
व्यजनादि धातु मे पूर्व 
स्वरादि धातु ये प्रूर्व 
व्यजवादि घातु के पूर्व 
स्व॒रादि घातु के पर्वं 
सयुक्त व्यजता के पूर्व 
अन्यत्र 
दे धर अथवा स्त्रर दे पूव 
ह से प्रारम्भ घातु बे पूर्व 
अन्यन, जहाँ हु धातु का प्रार- 
भिक व्यजन भ्रथवा तदत्पप्राण 
व्यजन है 
स्वरादि घातु के पूर्व 
ह से प्रारम्भ धातु के पूर्व 
झायत्र, जहाँ ह धातु का प्रार- 
भिक व्यजन अयवा तदत्पप्राण 
ब्यजन है । 
व्यजनादि घानु के पूर्व 
स्वरादि धातु के पूर्व 
गयुक्त व्यजनादि धातु के पूर्व 
अन्यत्र 
स्वरादि धातु के पूर्व 
त्यजनादि धातु के पूर्व 
स्वरादि घातु के पूव 
+ से प्रारम्भ धातु के यूव॑ 
य से प्रारम्भ यातु के पूर्व 
अपर ग्रपन पश्चवर्तो स्पर्श वा 
सजातोय पचमाक्षर है । 


्प्रैल-जुलाई १६६०] पालि में उपसमं-विधान._ - श्३्१ 
उपरितिस्तित उपछयो में दृष्ट ध्वनिद्विपयक परिवर्तत (सन्धिजनित समीकरण 

एवं स्वरहस्वीकरण) पालि घ्वनि-क्षेत्र की प्रमुख प्रक्रियात्रो के सर्वंधा अ्रदुकूल हैं । 

$२ २ परदानुवर्ती उपसूप 

पालि के उपसर्यों के पदानुवर्ती उपझष निम्न हैं -- 

(न्रपि-०० अधि-/पि-). आऑपि- उपसर्ग केवत तीन घातुप्तो के पूर्व प्राता 
है। इनमें दो के पूर्व दोनो रूप ऋरषि- पि- लगते है । अपि- का उपल्प पि- सस्कृत 
में भो विकर्प से प्रयुक्त होता था । 

(अव-०० ओऔ- ०० अब-/औो-) अव- और ओ- में ऐतिहासिक दृष्टि से 
पुरानी पालि में ओ- पाया जाता है । [श्व-) के सयोजन में आने वाली थातुप्रो के 
६५%, में औ-, २४%, में अब-, और ११% में ऋव-औओ- गाते हैं। «/सर 
और ,/हर के पूर्व दालों उपहप अह-ओऔर आऋए- लगते हैँ श्र परस्पर प्रथभेद भी 
उत्पन्न करते है, अन्यत्र अव- के स्थान पर ओ- (अथवा इसके विपरीत) लगने में अर्थ 
नहीं बदलता है । 

(परि-०० पलि-०० पश्चिस-०० परियु-) पर और पल्ि- में परि- सामान्य- 
तथा प्रयुक्त रूप है । पत्ि-केवल इनीगिनी प्राय: झाठ धातुओं के साथ लगता है। 
परि- पलि- का अनुपात ६३ ७ का है । पमिर- दो उपसर्ग ददु- उप- के पूर्व भ्राता है 
झौर परियू- भन्य स्व॒रादि धातु एवं उपसर्गों के पूर्व लगता है । 

पजि-० वी-) पि- और वी- दोनों व्यजनादि धातु के पूर्व लगते हैं, कितु 
दौ- केवल 4/मंस के पूर्व लप़्ता है | जि- के अन्य उपरूप मुक्त उपख्य है । 

8२३ मुक्त उपरूप 


पालि के उपसर्गों के निम्नलिखित मुक्त-उपरूप हूँ । 

(पति-/पड-]) पति-ओऔर पढ्ि- मुक्त रूपेण झाते हैँ। पाहुलिपियों में कही 
पति- भौर वही पढि- मिलता है, कौन सा उपरूप लिया जाए इसका निर्णय सम्पादक 
की स्वेच्छा करती है। “'पालि शज्दकोप”' में पदि- उपल्प को मुख्यता देवर ईपढि-) 
माता गया है, यहाँ पच्चु- इस उपरूप मे समीकरण को देखते हुए भौर ऐतिहासिक 
विवश्स पर दृष्दि रखते हुए [पीनि-) मुल्य उपख्य माना यया है । 

(वि) के उपरूप व्यू, लियु-, दु- भौर व- सभी स्वरादि उपसर्थों एवं धातुप्नों 
के पूर्व आते है । इनमें कौन कहाँ लगेगा, इसका कोई नियम नहीं है । 





१. प- और पति के प्रारम्भिक पु- का द्वित्व प्पू हो जाता है यदि वे पदमच्यवर्ती होते 
है, जैसे, पजहाति विन्‍्तु विष्पपहाति॥ + 
२. प्रतिशत भौर गणना का आधार रीछ डेविड्स के पालि दब्दकोप में उल्लिसित 
तिडन्तस्प हैं । 
३, ॥शाज्ड एिन्रण, व (६, शाप १शपागगात 4०व८, उदत्कवा। उत्स उन्‍्तरछफ 
उगिनरशशवर उउच्दामाबाए,. ०)ऐणा शिया प्र८आ 50०६१ , 952, 


श्े३ भारतीय साहित्य [वर्ष ५ 


से) के दो उपरूपष संपु- और सख्यू-यथ से प्रारम्म द्वोने बाली घातुप्रो के 
पूर्व श्रात्ते है । बर्शं कोन लगेगा, इंसवा कोई नियम नहीं है । * 


8३. उपसर्ग संयोजन-बर्ग एवं कम 


पालि में घातु के पूर्व एक से श्रधिक उपसर्ग भी लगते है । बाद में लगने वावा 
उपसर्ग पहले से लगे उपगर्ग भ्रथवा उपसर्गों के ब्रर्थ को भ्रपने अर्थ से रंजित करता है। 
प्राय. श्रविरोधी उपसर्गों वा संयोग होता है । 


एकाकी“उपसर्गों वा सयोजन प्रायः सामान्य है । घातुझ्नों के साथ ऐसे उपसर्गों के 
सयोजनों की सख्या १३३४ है । द्विव-उपसर्यों के सयोजनों की समस्या प्रायः ८० है श्ौर 
जिक-उपसर्मों के बेवल १० सयोजन मिलने हूँ । तीन से झधिक उपसर्ग पालि में नहीं 
लगते हूँ । 

उपसर्ग-मयोजन में धानु से समीपतम (प्रव्यवहिंतपूर्व ) उपसर्ग प्रथमस्थानीय उपसर्ग, 
इस उपसर्ग से पूर्व श्राने बाला उपस्ग द्वितीयस्थानीय उपसर्ग और इन दोनों से पूर्व 
आनेवाला उपसर्य तृतीयस्‍्यानीय उपसगं कहा जाता है । इस प्रधार विभाजन के भ्राघार 
पर दूरतम गृहीत स्थान के भ्नुत्तार उपमर्य प्रथमवर्गीय, द्वितीयवर्गाय एवं तृतीयवर्गीय 
उपसर बहलाते हैँ । प्र्धात्‌ वे उपसर्ग जो वेवल प्रयम स्थान पर ही मिलते है, प्रथम वर्गीय 
उपसगग, जो प्रथम स्थान पर तथा दूसरे स्थान पर भी मिलते है, द्वितीयवर्गाय उपसर्ग; 
भौर जो तीनो स्थानों पर मिलते हैं, तृतीयवर्गीय उपसर्थ कहलाते है । 

सामने की सारिणी में उपसर्गों का वर्ग निश्चित किया गया है-+ 

(जिन स्थानों पर उपसर्ग मिलते है, उन स्थानों पर »< चिह्न दिया गया है) 

इस सारिणी से उपसर्यों का इस प्रवार वर्गीकरण होता है-- 


प्रथमवर्गीय उपस्गें---अरपि, (को), श्रा, नि, नि , परा 5 
(प्राय: प्रधमवर्गोय )---श्रति, अप, अब 


द्वितीयवर्गीय उपसर्ग--अधि, अनु, उद्‌, उप, प, लि ६ 
तृतीयवर्गीय उपसर्गुं--अर्मि, पल, परे, से है 


अ्रधिवाध उपसं्ग प्रथम स्थान में ही रह जाते हैँ | सम्दृत में भी आ- सदैव 
प्रधम स्थान में रहा है, ऐसा उल्लेख 'हिटनो' महोदम' ने भ्पनी व्याकरण में $ १०८० 
में किया है । तृतीय वर्गीय उपसर्गों में स सस्दृत में अत्यन्त लोकप्रिय था । 


« ॥ 


हुड. एकाकी-उपसर्गो का संयोजन - त 


प्रथम स्थान पर एकाकरी रूप से सभी अट्ठारह उपसर्ग घातु वे पूर्व लगते हैं 
किन्तु ये सब वराबर ढंग से धातुप्रो के पूर्व नही आते हैं--कुछ उपसर्ग तो वहुत प्रचलित 





१. उधार), ४९. ए0 , दाम! ढत्यदमबा- (्ाफचवेए2ए, ७5लाफलए ३ 
झ॥ल्‍ए के एगाटाआाए 2655 9355 
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सी निनननरिनरीीओीीओअ.टखस अ 8कचसकचइइच_७ससससफसफफस सससस 





















































काका | कह | विलय | थार | जा | | हा | 
अति- >८ ' ८ उप र् हि 
अधि- ८ है नि- > 
झनु- ८ ह नि:- भ् 
अप- ८ >८ के भर है 
अपि- है पत्ति- ३ ८ ८ 
प्रभ- | ४ ६ भर "परा- ८ 
(पो.) ५ ट्रैं [परि- | ४ 9८ भ८ 
श्रा- > वि- 4 . 
उद्‌- हि कह हज 9८ ८ ८ 

















है, भौर कुछ बहुत कम । जैसे, ति-प-सं- भादि १०० से भी प्रधिक भिन्न धातुओं 
के पूर्व आ्राते है. भौर आप-पर- केवल क्रमशः तीन श्रोर पाँच धातुओं के पूर्व 
झाते है 

8४०१ अगले प्ष्ठ पर दी सारिणी पे निम्नलिखित तथ्य प्रसट होते है :--- 


(१) पब्रदूठारह में से ११ उपसर्ग (क्रम से--डि, प, सं, आ, उद्‌, परि, ऋद, अनु. 
आन, पते, ठए) प्रयेक्षित भौसत प्रतिद्यत (१०० -- १८०-५०६) से प्रधिक हू; धेष सात 
भ्रपेक्षित से कम । 


































































































रेट भारतीय साहित्य [वर्ष ५ 
निम्नलिखित सारिणी में उपसर्गों की श्रावृत्ति, प्रतिशत ग्रादि दिया जा रहा है :-- 
उपसर्ग (बातुपी की संख्या लिन में ये 8 क्रम 
एकाकी रूप से लगे हैं) ५. + 
अति शेड २१५ न 
प्रधि १७ १*२ जप 
प्रनु च्छ ६५ ० 
अप ३० २*३ २५ 4 
भ्रपि ३ ण्ब्र खा 
अभि द्ड | ६३ पद 
लक 
भ्रा कै ६ पं +342 04 
उद १११ |. भाई छः 
उप रा 3५ | का तर हि 
प्रो-भय ष्& | ६७ ध्पा 
नि ५१ ॥ इ्८ ञ््या 
निः श्र | इन ञ्पा 
पर श्र | ६५ 4५ के 
पति हा जप शाद अः 
परा भर | लोड ज्शा 
५ ___परि १०६ 5 0. गज ् 
हर वि शडढ ह०्न्७ ड 
सं० पु कर ५ शक | चर हद गा 
5. चतर्य क्रैश | ल्‍्ज १०० | 
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(२) प्रचलनयाहुल्‍य की दृष्टि से निम्न चार उपसर्ग अत्यन्त प्रिय रहे है । 
इन का प्रयोग प्राचीन सस्कृत के प्रयोग से तुलनीय है (प्राचीन सस्हृत के उपसर्गों का क्रम 
'छ्विटनी! के सस्कृत व्याकरण $१०७७ (७) से लिया गया है):-- 


प्राचीन सस्कृत के उपसर्यों का क्रम--(केवल प्रथम चार) प्र, झा, लि, स । 
पालि के उपसर्यों का कर # # + जि,प, स,आा। 


इस तुलना से प्रकट होता है कि यद्यपि प्राचीन सस्वृत् के प्रथम चार उपसर्म श्रव 
मी वैसे ही लाकप्रिय हूँ और प्रथम चार स्थानो पर बने हुए हैँ, किन्तु जहाँ सस्कृत में प्र 
सर्वप्रथम था, वहाँ पालि में थि सर्वप्रथम है । वि झर स--इन दो उपसर्यों ने सस्कृत को 
भ्रपेक्षा पालि में ग्रधिक तोव प्रियता पाई है झौर उत्तरोत्तर वृद्धि प्राप्त को है, किस्तु प्र 
झौर आ भपने प्रमुख स्थानों से च्यूत होकर क्रमश. एक और दो क्रम से पिछड गए हैं । 


8५ द्विक-उपसर्गयो का संयोजन 


पालि में प्रयुक्त द्विक-उपभर्गों की सख्या ८१ हे और ये द्विक-उपस्गं विभिन 
घातुमो से जुढक्र ४०० विभिन्न घातुरूपो की सृष्टि करते हैं । अगले पृष्ठ पर कोप्ठक- 
सारिणो में ऐसे सयोजन दिए गए है 


$५ १ इस सरारिणी से निम्नलिखित तथ्य प्रकट होते है -- 


(१) प्रथम स्थानीय उपसरों में सवसे अधिक झावृत्ति प, झा, और नि को है । 
प्राय ब्राधे उदाहरणों में यही तीनो है, शेप आधे में बाकी उपसर्ग । भ्रधिक श्रावृत्ति यह 
सूचित करतो है कि इन के पूर्व दूसरा उपसर्ग सरलतया आ सकता है झौर इन के भ्र्थ 
का अपने भर्थ से रजित कर सकता है । इन तीनो में आ और लि प्रथमवर्गोय उपसर्ग 
हैँ । भतएंव यह बहा जा सकता है कि उपसर्गों में आ शौर नि केवल प्रयमस्थान में 
झाते हैं और वहुलता से भाते हूं । 


(२) छितीय स्थानीय उपसर्गों में सब से अधिक भावृत्ति स, पति, शौर अर की 
है । प्राधे से अधिक उदाहरण में यही तीनो है । अधिक झावत्ति यह सूचित बरती है कि 
ये प्रथमस्थानीय उपसगों के पूर्व सरततया झा सकते हैं । ये तोनो तृतोमवर्गीय उपसर्य 
है। द्विक-उपसरगों में भी ये प्रधम स्थान में चहुत कम झाकर प्रधिकतर द्वितीय 
स्थान में पाते हूँ (पर्यात्‌ प्रत्येक झवस्या में घातु स ये दूरतम स्थान में झाते हैं) । 
अतएव यह बहा जा सवता है कि द्विक-उपसर्गों में स, पति, और अभि प्रायः प्वितीय 
स्थान में मिलते हें भोर वहुलता से मिलते हैँ । 

(३) क्षेत्र विस्तार की दृष्टि से प्रथमस्थानोय उपसमों में हा सर्वप्रथम है । 
इसके साय द्वितीय स्थान में समो दितीयवर्गीय घोर नुतीयवर्गीय उपसर्ग लगते हूँ । 

(४) क्षेत्र विस्तार की दूष्टि से दितोयस्यानीय उपसर्गों में स सर्वेश्रषम है। 
यह १४ उपसर्गों के पूर्व (नि परा, पि छोटकर सभी के पूर्व) लग सकता है। से मे 
पश्चात्‌ पति उपसर्ग का स्पान है, जो प्राय ११ उपसर्गों के पूर्द लगता है, बहुलता पच्चा 
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झौर पश्ित की है। इसके पश्चात्‌ अमि की गणना शादी है, जिसमें अमिनि के प्रयोग वा 
चाहुल्य है । 
$६. त्रिक-उपसर्गों का संयोजन 


त्रिक-उपसर्गों की सख्या प्रधिक नही है। ये केवल दस हूँ जो नीचे दिए 
जा रहे है-- 

अच्मुदा, अभि, अभिसमा, पमिरदा, (परियुदा), पच्चुदा, पटिस्या, समन्‍ना, 
सी, समुदा, समुपा । 

इन उदाहरणो के विश्लेषण से निम्नलिखित गठन विषयक तथ्य प्रकट होते हूँ । 

(१) त्रिक उपसर्गों में प्रथमस्थावीय उपसर्ग क्रा, नि और रे हे । ये तीनो 
प्रथमवर्गीय हैँ । अर्थात्‌ त्रिक-उपसर्गों के क्रम में प्रथमस्यात पर केवल प्रथमवर्गीय उपसर्ग 
ही ग्राता है। पआ्रावृत्ति में त्रा की गणना सर्वाधिक है--१० में से ८ उदाहरणो में आए है । 
$४ १ भौर 8५१ के इस निष्कर्प को यह पुष्टि देता है कि प्रथमवर्गीय उपस्यों में शा 
सर्वाधिरू प्रचलित है । 

(२) त्रिक-उपसर्गों में द्वितीयस्थानीय उपस्ग के रूप में उद्‌, स, वि, उप और 
अनु झाते हूँ । सको छोडकर चारो द्वितीयवर्गीय उपसं हूँ । श्रावृत्ति में अद्‌ अग्रणी है। 

(३) निक-उपसर्गों में तृतीय स्थान में स आम पति और पर मिलते हैं। इन 
तृतीय वर्मीय उपसर्गों में स की सर्वाधिक आवृत्ति है। यह $५१ के इस निष्व्प को 
पुष्टि देता है कि धातु से दूरतम स्थिति में रू सब की पपेक्षा सरलतया झा जाता है । 

ये धिक-उपसर्ग गणना में अत्यत्प हैं भौर इन से लगने वालो धातुएँ भी 
इनी-गिनी पाँच (हर, गच्छ, मे, दत्त उह,) हैं, फिर भी भाषा में इतका प्रयोग अपेक्षाइत 
पर्याप्त है । समुपागच्छति, समुदाचरति, अभिसमाग्रच्छति आदि प्रयोगो से पालिभाषाविद्‌ 
सुप्ठु परिचित हैं । 


श्री हरिमोहनलाल श्रीवास्तव 


- बुंदेलखंड की विलक्षण विभूति वीरसिंहदेव, 
और उनका निमोए-प्रेम 


न 

भारतवर्ष के इतिहास में निश्चय ही बुदेलखड का स्थान वीरता में देश के किसी 
प्रास्त से कम नहीं | बीरता के सभी आदर्शों का समुचित निर्वाह करने वाले भारत के 
इस प्रागण की, जो एथिया के ग्रफगान बाई रलेड, योरप के स्विटज रलेड झौर ब्रिटेन 
के स्काटलेंड की समता बरता है, अपनी प्रकृति-प्रदत्त विशेषतात्रो से उसे देश के लिये 
अपेक्षाकृत अधिक आाकपंण की वस्तु बनाया है । 

विस्तु दुःख है कि उसके वीरो के सम्यन्ध में बहुत धोडा लिखा गया है, श्रौर इस 
अभाव के कुछ गम्भीर कारण भो हे । जहाँ तक मेरा ज्ञान है, बुदेलखड में दुराव की 
प्रवृत्ति विशेष है, जो अधिकाश महत्वपूर्ण कृतियों को अन्धकार में रख कर पीछे फिर 
उनके विनाश का कारण भी वनी हैं, भौर उस समय तक बनेंगो ही जब तक भप्नुदारता 
का यह भाव भगाया नही जाता ॥ 

राजाओो वे अपने-अपने शौको भौर राजाशाही के दबदवे के कारण भी यहाँ 
साहित्य के प्रचार प्ौर प्रसार के साधन कुछ कम ही रहे। साहित्यिकों को अभीष्ड 
प्रोत्माहन के निमित्त श्रोडछा राज्य के अतिरिक्त कही कुछ नियमित व्यवस्था नही रही । 


स्वतञ्नता के प्रदणोदय में भी यह भूभाग प्रेस के प्रचार में कुछ पीछे ही है । भस्तु, 


विक्रम सबत्‌ १६११ में प्रोडछा के राजा भारतीचर्द्र का देहान्त हो जाने पर उनसे 
छोटे भाई मधुकरशाह ने गद्दी पाई । राजा मवुकरशाह अकवर बादशाह के समकालीन थे, 
और इन्होने ३६ वर्ष तक शासन विया । मथुकरशाह ने प्पने पीछ तीन पुरा (रामशाह, 
वोर्ससहदेव सौर हरतिहदेव) । छोडे--रामशाह ओडछा की गद्दी पर आसीन हुए। 
महाराज मधुकरशाह ने अपने दितीय पुत्र वीरसिहदेव को बडोनी की जागीर दी। 
(वडोनो आज कल के दतिया छिने वा एक भाग है ।) मघुकरभाह के तीसरे बेटे हरमिहदेव 
भमनेंह जागीर के प्रधिवारी हुए । हे 

रामशाह अपने राज्य को स्थिति सेमाल सकने में असमर्थ सिद्ध हुएं। उनका 
राज्य ,छोटी-वडी बाईस जागीरो में बट गया। भाइयों में द्वितीय माई बी्सिह- 
देव की महत्वावाक्षा ने उन्हें चैन न लेने दिया | मुगल घराने में उत्तराधिवार के युद्ध 


न्‍्ा 
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वा पर्वाभाप्त इन बुंदेता भाइयों मे सर्प में देखा जा सका है। बुछ भ्रभाग्य मे वी 
सिहदेव ने दाप्रशाह के बाद जन्म पाया, परत्तु यह निविषाद है वि बोखता में पी 
ने थे ) उनकी गहल्वावाक्षा ने उन्हें श्रपती योग्यदा सिद्ध परते मे भेद घव 
प्रदान ब्रिये । एक इतिहासदार ने लिया है--- 

*07 व पा 7्वॉलब ०! 0:54 ॥ $छाह 06० (605--27) ४ फट | 
बक्षाए॥.. है खरे) ण आाणाहु ए050स्‍वगए शर्त गए इतएग65 वद् 3०णा १०एएाए 
8766 (टला0त65 ते काचालाइट #टएह।. गि० ए8$, वतयट0४८०, गण ० 
हम्वप्वा प्रवातण फा। बगाएडॉए 0प्राएटल, 296 स85 ली, शाक्षाए छाणाएगदाँ गे 
4७8 2९९४9 ३0 ए$ एच्एएणा 

“अर्थात्‌ श्रोरद्ा वे सब शासकों में वीरधिहदेव (तत्‌ १६०४-२७) सर्वाधिक प्रविदद 
हु । सुदृढ़ व्यक्तिर्व धौर स्वव्प सिद्धासतों के इस व्यक्ति मे क्षीक्ष हो विभाल प्रदेश और प्रपारएं 
सर्म्पति भ्रनित की । यही नही, वे महान्‌ योड। दोने के साथ ही एक दनिशाली हिर्मातीं 
भी थे, प्रौर ऊहोने इस दिशा में भ्रपने कार्य के कितने ही स्मारव छोड़े है ।” 


हमें अपनी धारणा वदलनी पड़ रही है । बहुत बरस्त पहले 'धर्मवीर हरदौम' 
नाटव को भूमिया लिखते हुए हमने दुवकोचित उत्साह के साथ लिखा पा--/जहाँ तर 
अवृलफजल को मारते की बात है, महाराज वीरकिह जू देव की वीरता मानती ही 
पढ़ेगी, किस्तु जहाँगीर के सम्मात पर झात्या प्रकट करके उन्होंने प्रच्धा श्रादर्श महीं 
रखा, क्योकि उनके पिताथी मद्धाराण मधुरुरशाह न भदवर द्वारा मुदेसखड्ट विजय के 
लिप किये जाने वाले समस्त उद्योग को कई बार विफल किया था ।7 


भ्रग्रेजी के उत्त इतिहासकार ने महाराज वीरपिहंदेव की भरपुर स्राहवा वरते 
हुए मी उन्हें “स्वर्प पिद्धास्तो या स्वामी” पताने को हपा की है भर रुछ लोग बाई 
तो उन्हें 'लुटेरा' भी कह सकते है, वयोकि उन्होंने मुंग्रल-सत्ता या भोड्छा दरबार का 
विरोध करठे हुए अपने राज्य का विस्तार विया भोर श्नत्रुप्रा को मारते-काटते हुए 
उनकी ब्ाषत्ति भी छूटी । बाहजादा सलीम की पा पाने के लिये उन्होंने भवुतफांल 
वा वध किया और पभ्रकवर से बैर वस़ाया | बढ़ने को प्राकाक्षा और भ्रपता वास 
बनाने की लालसा सभी को रहती है, भौर यदि वोरपधिंहदेव ने प्रपते को दाक्ति-सम्प्त 
बनाया तो हम उन्हें हो 'घिद्धास्तह्रीना क्‍यों कहें--उतब्ा पराक्रम, उतका दान। उसकी 
न्याय झौर उनका निर्माण-प्रेग इतिहास में झमरत्व पा चुका है--भले ही प्रपने ध|व 
के कारण बहुत से उससे झाज भी भ्रपरिचित हों । वीएसिहदेव को सिद्धास्तहीर कहा 
जाबे तो फिर इतिहात की प्रतगिवत्ी विभूतिमां भी इस साधन से गुक्ति व पा सर्कंगी 

जि प्रपित विक्रर से चडोनी को छोटो-सी जागीर से बढ़कर प्रोडखा की प्रधात 
गही पर अधिकार जमाया, घौर जो मुगल-साजाज्य की क्तिते निरन्तर साथ बर्ते 
हुए जहौँगीर बाग विशेध दृपा-पात्न झोर मुगल साम्राज्य वा प्रमुख स्तस्भ बना, जिस 
उदार श्षौय॑ ने इक्मासों सन सोने का दु्ाद्ान दिया, जिस विवेफप्रूर्ग स्थाम में परी 
इकबौते बेटे डे ऊपर रु छुडदा दिये, भ्ौर जिस विद्याल वैमव ने ने देवन्न बुददेलेप्ड 
मैं मबूरा, बृदावन, वाशी भौर समंद्ा, के पावन क्षेत्र में चावन विशाल विर्भाण बराये, 
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उसमें घामिकता को कमी को बात सोचो हो नहीं जा सकती | इतिहास-लेसक था 
पनिवायं कतेंव्य है विः वह सभी पहलुओ से विचार करे। मर्यादा-मग का दोष जितना 
थोडा भी महाराज वीरसिहदेव पर लगाया जा सवता है, वह केवल जन्म में पिछड जाने 
की एवं विवशताजन्य परिस्थिति के कारण । महाराज मधुवरशाह ने उन्हें ही ओोड्छा 
की गद्दी का भार सोपा होता तो वदाचित्‌ इतिहास बुद्ध दूसरा होता। उस स्थिति 
में बीरमिहदेव भी स्पात्‌ मघुक्रणाह, चम्पतराय भौर छत्रसाल के आदर्श पर चलते 
दिश्लाई देते ॥ सभावनाग्रों की बातो से कोई ऊपता दिखाई दे तो उन्हें छोड ही दोजिये | 
महाराज बीरमिहदेव के विलक्षण व्यक्तित्व में हमें दो बातें एक साथ दिखाई देतो 
हँ--उन्होने प्रववर के शासन-वाल में मुगलों को नाकों चने चववाये और जहाँंगौर के 
राज्य में मुगल शासन को संभाल रखने का महत्वपूर्ण कार्यो किया । फिर विसी की 
बुराई क्यो हो--उनके जोचन से व्यक्ति के दो रूप उजागर होते हैं कि वे कितने प्रगाढ 
मित्र थे भौर कितने प्रबल शत्रु । अधिक से भ्रधिक उन पर यह दोष लगाया जा 
सकता है कि उन्होंने झपने बडे भाई रामशाह वा झादर कम दिया। तो क्‍या यह 
छत हुई बात है कि रामशाह इतने बडे राज्य को संभालने में समय नही थे । अवश्य 
ही बुदेलखड थे राज्य वी रक्षा के लिये और प्रोद्छा को जनता से अपने हित के लिये 
बवीरसिहदेव फो अपने प्रग्रज को हटाने के लिये झागे भ्राना पडा होगा । 


वह पुरानी राजनीति जिसमें घर्मदीति वा कुछ ब्रश फिर भो बना रहता था, 
और जो झ्ाज वी कूटनीति ज॑सी विपाक्त नहीं थी, महाराज वीरसिहदेव को तनिकः 
भो दोषी नही मान सवती--विशेषतः उस स्थिति में जब उन्होंने नव-अ्रजित राज्य क्ग्‌ 
सफल संचालन किया । उनके सम्पूर्ण इतिहास पर प्रवाश तो सुविधा पावर ही डाल 
सकूँगा । यहाँ उनके प्रजा-प्रेम का प्रमाण देना ही इष्ट है। महाराज वोरासिहदेव मे 
भवन-निर्माण के लिये अपूर्व ख्याति प्राप्त की है। बड़े बडे सम्राद्‌ भी जिस काये को 
सोच नहीं सकते थे, उसे बुदेलखण्ड प्रदेश के इस महाराजा ने सफलतापूर्वक सम्पन्न 
किया । प्रसिद्ध है कि महाराज ने इष्टापुत यज्ञ किया, कं सवत्‌ १६७५ की माघ 
सुदी पच्मी को एक ही शुभ मुहूर्त में बावन निर्माण-कार्यों का श्रीग्णश क्या, जिन्हें 
उन्होने झपने जीवन काल में पूरा भी किया । भवन झौर जलाशय भी कैसे, जो पपन 
बूहत्‌ झ्राकार से जत-मन को रिभराये विना नहीं रहते। भाँगी का विद्याल दुय॑ जहाँ 
१८५७ ४८ में वीरागना लक्ष्मीवाई को तलवार चमकी थी, महायाफ्त करतिहदेव हाँ 
ही बनवाया हुआ है । इसके अतिरिक्त एक किला उन्होने धामौनी में भी बनवाया | पर 


महाराज वीरसिहदेव द्वारा डलवाई गई बावन नीवो का सक्षित्त परि 
रिचः 
प्रकार है -- य॑ इस 
(१) सबसे पहले हम दतिया के महल को लें। गोरेलाल दिवात 
का सक्षिप्त इतिहास” में इसे दतिया के किले के रूप में याद क्या है ब & 4 
न कह कर 'महल' कहवा ही उपयुक्त है दविया वा दीरास्चट डे न्घु इ। कता 
एक अत्यन्त विज्ञाल भवन है, जो एक टीले पर स्थित है। बे महल पाँच खड़ 


॥३; यः रे की 
के आकार को झ्ाधार मान कर निर्मित्त हुआ है। कुछ बोगो पह सम्पूर्ण भवन स्वत 


ने इस महल को नई 
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का बताने की बल्पना की है । परन्तू है यह सात खंड बा--पाँद खड़ ऊपर भोरदों 
भरती के नीचे बने है-। डा० वासुदेव शरण श्रग्नरवाल के शब्दों में--“वीरपिहदेव का मह 
म्रहेंल भ्रकवर के फतेहपुर सीकरी वाले पचखड़ महल की तरह हिन्दू-परम्परा पर « 
आधित है ।” हम भी बात वढाकर कहने के पक्ष में नहीं हैं । 


हक 








फिये--श्री उदपशद्भूर दास्त्री] 


बीरपिंहदेव का महत (दतिया) 


पर 


वि 
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दतिया में इस प्रासाद को 'वीरसथिहदेव महलों न कह कर पुराना भहल! के 
नाम से याद किया जाता है । डा» भ्रग्नवाल ने लिख है--“महल का प्रवेश्-द्वार श्राज 
भी सिहपौर' कहलाता हुं। चौथे सड पर मंडप की श्योभा विशेष सुन्दर हैं । वही 
सुख-साज वा सुहाग-मन्दिर था। यहाँ छन में चित्र लिखे हुए थे और खमो पर उकेरी 
बनी थी । स्वेस्ते ऊपर की गुम्मट में बहार बुर्ज या हवा महल था ।”! 


प्रग्नासिएत उमरा' नामक सुभसिद्ध मुगलकालोन ग्रन्थ में वोरसिह देव के परिचय 
में लिखा गया है कि दतिया वा राजमहल इन्ही का बनवाया हुझ्ला है जिसके चारो भोर ३४ 
फुट ऊँची दीवाल दी गई है। “बुदेलखड़ का सक्षिस्त इतिहास” के झनुप्तार इसके बन- 
वाने में ८ वर्ष १० भास २६ दिन लगेथे प्रौर बत्तीस लाख नब्बें हजार नौ सौ अस्सी 
रुपये खर्च हुए थे । ध्यान रहे, वह कितना सस्ता जमाना था उस समय के सेतीस लाख 
पभ्राज तेतोस करोड कूते जावें, ता क्या कुछ भ्चरण होगा । 


झवुलफजत्न के वाद जब शाही फौज महाराज वीरपिहदेव के पीछे पडी, तो ये 
बडौनी छोडकर दतिया चले झाये थे, झोौर फिर दतिया छोडकर एरच गये, एरच से 
दुनी, भौर फिर दतिया झाये । यही पर शाहजादा सलीम से महाराज की भेंट हुई थी 
ऐसा समझा जाता है कि "पुराना महल” उस्री स्थान पर निममित हुआ, जहाँ महाराज 
ने सलीम से मेट की थी । 


जिन दिनों डाक्टर श्रग्रवाल ने महल को देखा था, उन दिनो इसमें सिन्‍्धी 
शरणाथियो ने डेरा जमा रखा था । भत कुछ क्षुष्ध होकर उन्होने लिखा था--"प्रव इस 
महल की जो ढुर्दशा है, उसे कहने के लिये हमारे पास शब्दों का टोटा है। बच्ताये हुए 
शरणार्थियों ने इसे धरे का ढेर बना दिया है। यह बुदेलखड के राष्ट्रीय गव॑ का स्मारक 
और प्रासाद-कला का तोर्थ है ।” 


सचमच यह महल गवहवी शताब्दी की प्रासाद निर्माण-कला का भद्भुत उदाहरण 

है, जिसकी भरपूर सराहना प्रत्येक पुरातत्त्व-प्रेमी ने को है। एक प्रग्रेज लेखक ने 
लिखा है-- 

"गू)ब७ ९0फ्रद्ाधाड ग्रापणां। एी धापपृष्कावा व्ॉधार5ा,, पीर गाए तरछाबाते- 
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श्र्थात:-- 'दतिया में पुरातत्त्व का बहुत कुछ आक्पंण उपलब्ध है, जिसमें सदसे 
अधिक उल्लेखनीय हिन्दू स्थापत्य का अद्वितोय नमूना महाराज वीरसिहदेव का भारचयं- 
जनक प्रौर सौन्दर्य सम्पन प्रासाद है । 


इतिहास के प्रकाड पढिंत और कला के पारखी हेवेल ने (जों कलकत्ता श्रार्ट 
सकल के प्रिसिपल थे) इस प्रासाद को मध्यकाल वा सर्वोत्तम भवन बताया है। यह 
राजमहल केवल पत्थर भौर ईटो से दना हुप्ना है, जिसमें लक्डो भोर लोहे का लेश्मात्र 
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नही । इसके प्रत्येक संष में चार चौक हैँ शोर बीच में मण्टप, जो प्रमशः उठते घसे 
गये हूँ । पूर्व को धोट गुरय द्वार के सामने एक विश्वाल प्रागण है, झौर घढ़ने की घका- 
बट बचाने के लिये प्रति सात मीढ़ियों के बाद विधाम है। मध्य में एक वर्गातार 
मीनार है, श्रौर उसके चारों भोर विद्या बमरे, सुन्दर गुम्बज भौर प्रावर्ष+ कंगूरे बने 
हुए हैं । ऊपर की शोर भवन के घार गंडो के चाँगन में सड़े होकर मध्यदर्तो मीनार के 
सहराते हुए ग्रावपंण के साथ सम्पूर्ण भवन को स्वस्तिक के सागलिक चिन्ह के रूप में 
देसा जा सकता है। इस सन्लव॑र्ड महल “ में मारत के वास्तु-शित्प में कुछ श्रसाघारण ढंग 
पर पूर्वीय द्वार से ही दो निम्न छंडों में जाये पा मार्ग है। प्रतिसाम्य की सुन्दरता में 
लोग प्रायः सठक जाते हूँ, भोर दीवालों तथा घेदेवों में रंगीन बित्र मी देर तक मरमाये 
रखते है । 


दतिया नगर बाद में वसाया गया है, परन्तु कुछ ऐसा वना है कि बहीं मे भी 
देखने पर महल ये कम से कम दो पाइवं और उनके कोण प्रवश्य दृष्टिगोचर होते है । 
जिससे यह महल कुछ विश्ञेप नेत्ररजक हो गया है ॥ सत्रहवी घताब्दी की राजपूत-वला 
का यह प्रासाद एक प्रनुपप्त कलाइति है, जो भारत के गाहंसुथ्य स्थापत्य के सर्वश्रेष्ठ 
उदाहरणों में से एक है। चारो भोर अप्टमुजी गरुम्बजों से पिराहुभा यह बर्गवार 
भवन भीतर युरम्य उद्यावों भर भागे गणेश्-मूत्रि से युक्त है । पत्थर की टूड्ियों पर दिके 
हुए गोल भुम्बजदार होदे भौर ऊँची छुतरियों के साथ जाली का काम भो सर्ववा मोहया 
है। दूडियाँ कही तो सर्पावार है, झोर कही कुछ दूमरे प्रवार की, परन्तु मुस्लिम स्था- 
पत्य के प्रभाव से मुक्त हैँ । 


(२) दतिया के पुराने महल झौर भोड़छा के जहांगीर महम में भाश्च्य जबक 
समानता है । भोडछ्ा के इस ऐतिहासिक महल के प्रत्येक ग्र|गिन में तुलसी का पौधा लगाने 
के लिये तुलसीगृह बने हैं | निर्माता महाराज वीरसिंद देव की घमंपरायणता के साथ 
हो हिन्दू स्थापत्य की साक्षी भरने के लिये इन तुलसीगृहो का भ्रपना महत्व है ॥ दिया 
के महल के लिये प्रसिद्ध है कि यह उस स्थान पर निमित हुआ है, जहाँ वीरविंह देव ने 
जहांगीर प्ले भेंट की, उसी प्रकार प्रोडदा के महल का नाम 'जहाँगीर मह॒लों पड़ने 
कया कारण यह घत्नाया जाता है कि इस महल में ही जहांगीर में वीरप्िह देव का प्रातिध्य 
अहप किया था। 


महाराज वी रसिंहदेव द्वारा निधित दो विशाल महलो की चर्चा के बाद हम उनके 
बनवामे हुए दो भारी किलो को लें। हमारे ऊपर पक्षदात वा दोप कृपया थे लगायें कि 
हम पुराने महल की चर्चा को विशेष महत्व दे बैठे--वरह है भी यो रफिहदेव की अद्वितीय 
बला-इति, श्रौर हमें स्वभावतः उसकी जानकारी कुछ विद्येप होदी ही चाहिये । इस एक 
प्रायाद की चर्चा कुछ विस्तार से करते हुए हमने उसके समकक्ष” जहाँगोौर महल की चर्चा 
दो की ही है, साथ ही उनके प्रन्य निर्मायो की विद्यालता भौर मोहर्ता पर भी परोक्ष 
हा प्रकाश डाला है। अप हम दो महत्वपूर्ण किलो को झोर इंगित मर कर दें । 
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(३) भाँसी का विला मार-तोड के लिये इतिहास में भमर हो चुका है। सन्‌ १८६७- 
भ्८ के प्रथेम भारतीय स्वातंत्य-समर में “खूब लडी मर्दानी, वह तो काँसो बाली रानी 
थी”--की तोपें भौर तलवारे इस्ती विलें पर चमवी थी। यह विज्ञा भी एक पहाड़ी पर 
स्थित है, भौर भास-पास की भूमि पर अच्छा नियत्रण रखने में समर्थ होने के प्रतिरिक्त 
भारत के मध्य में ऐसे भूभाग में बना हुम्रा है, जहाँ से झ्रागरा, कानपुर, ग्वालियर, सागर, 
लखनऊ, जयलपुर और इलाहाबाद जैसे महत्वपूर्ण नगरों वो गतिविधि का भली प्रकार 
पता चल सकता है। ऐसे ही विसी लालच के कारण शग्रेजो ने इसे बलपुर्वक' हथियाना 
चाहा था। यहाँ पर शिवरात्रि शौर नागपचमी का मेला बडी घूम से भरता है। 

(४) धामौनी का किला भी महत्व में कम नही, परन्तु यह उतनी प्रसिद्धि नपा 
सवा-- अपना-भपना भाग्य है। 

बावडियाँ, तालाब, और व्‌ण्ड बनवाने में तो जनसाधारण का हित स्पष्ट देखा 
जाता है। जलाशयो वा निर्माण केवत वैभव दिखाने को भावना से प्रेरित होकर नही होता 
प्रत्युत वह तो मानव के अतिरिक्त पशु-पक्षो, पेड-पौघे भौर कीट-पतग सभो के कल्याण 
की कामना से किया जाता है । महाराज वोरसिहदेव ने कम से वम दो बावडियाँ, तीन 
बड़े तालाब झौर कितने ही कुड बनवाये । 

(५) चेंदेवा की वावडी, दतिया से प्रायः पाँच मील दूर एक निर्जन वन में स्थित 
है । दतिया से दरयाबपुर होते हुए भांडेर के मार्ग में इस विशाल वावडी को देखकर 
चकित रह जाना पडता है । सभवत: उत दिनो यहाँ पर अच्छी भावादोी रही होगी। 
झावादी का ध्यान न भी रहा हो, तो कम से कम पह भीतरी भाग में ऐसे स्थान पर 
पवश्य है, जहाँ से सेनिक ओर नागरिक प्राय निकलते रहे होगे । इस विज्ञाल बावडी के 
चारों झोर भूमि के नीचे विस्तृत दालानें वनी हुई है । जिनमें उन दिनो से तिक ठहरते होगे । 
पर इस बिगड़े जमाने में तो ये साधुझो शोर डाकुग्रो में साम्य का सम्बन्ध स्थापित करने 

वाली विशान्तें कही जावें तो किसी को रुष्ट न होना चाहिये । 

(६) सिरौल की वावडी भी दतिया जिले में स्थित है। 

(७) घिरोल का शिवालय भी उनका भ्रपना है। जिन दिनो वीरप्विंह देव ने 
प्रवुलफजल पर ग्राक्रमण किया या राजधानी सिरौल में थी, झौर दतिया में उन दिनों निरा 
जगल था । बनते श्ौर विगडते देर नही लगती । 

(८) मडिया में वीरसागर (६) कुडार में सिहसागर, और (१०) दिनारे 
में देवसागर-वामक तीन विज्ाल तालाव भी अपने निर्माता का गुणगान कर रहे है । 

इसके पूव कि हम बुदेलखड के बाहर के निर्माण की चर्चा करें, इस भूमि में 
डलवाई गई उनकी कुछ अन्य नीवो की चर्चा आवश्यक हैं। 

(११) ग्रोडला में चतुमुज जी का मन्दिर भी महाराज वीरसिंहदेव द्वारा निर्मित 
बताया जाता है. झोर इसमें सम्देह मही कि उसमें कुछ ऐसी छाप है जो वोरपिह देव 
के निर्माण-वार्यों की श्रपनी विशेषता है। श्रोडछा में श्री बिग्रह को पश्रतिप्ठा तो बहुत 
पहले हो चुकी थी, परन्तु यह मानने के लिये पर्यात झाघार है कि मन्दिर का निर्माण बाद 
में हुआ । 
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(१२) ब्रोद्झा थासुप्रसिद्ध फूलवाग भी जिसे महाराज वीरशिह देव वे एवं 
बेटे धर्ंवीर हरदौल मे भ्रपनाया, महाराज वे उद्यान-प्रेम या एवं नमूना है 

(१३) रामगढ़ की माता, सॉडेर के निकट प्राय दो मील की दूटी पर हे । बाती 
को यह विद्ात प्रतिधा भी वीरमिहदेव ने पघराई । यहाँ एवं घिलालेस भी है । 

(१४) घूम ख्लिवातय भी एक उतल्ृप्ट कलाइति है--सिरौल के शिवालय से 
कुछ बढ़ दर । 

महाराज वीरसिहदव ने प्रजमूमि में कितने ही मर्दिर, दुण्ड और घाट बनवाये । 
कितने हो भ्रभी तक ज्यों वे त्यो बने है । 

(१५) मथुरा में केशवदेव जी का मर्दिर विश्ञेप्त उल्लेखनीय है ) यह वीरसिंहदेव 
को घामिक भावना वा सावार रूप था | वहा जाता है वि इस मन्दिर पर तेतीस लाख 
रपये व्यय हुए थे । सवत १७२६ में प्रौरगजेव की घर्मान्धता ने मन्दिर वा विध्वस 
4'राके उसकी चौसी पर ही एक मस्जिद निर्मित कराई | चौकी तो स्थात्‌ पहचानी जा 
सवती है । मजमूमि के झन्य शिलान्यासों को सूची निम्न प्रवार है -- 
देवालय 

(१६) वृदावन में वनछडेश्वर महादेव (१७) भक्ररघाट पर देवालय (१८) विम- 
लादेवी का मन्दिर (१६) यमलार्जून का मन्दिर (२०) झनौर में गोविन्द जी वा मन्दिर 
(२१) बरसाने में श्री लाडिली जी का मन्दिर (२२) बच्छवन में श्री विहारीजी वा मस्दिर 
(२३) महावत में मदनमोहन जी का मन्दिर (२४) हसगज में दाऊज़ो का मन्दिर 
(२५) कांसी म क्षपश्ञायी मगवान का मन्दिर | 


कुण्ड 

(२६) वैन कूप (२७) ब्रह्मकुण्ड (२८०) कोविला वन में कुण्ड (२६) वरसाने 
का कुण्ड (३०) गोकूल में गोपरूप (३१) कुमुम सरोवर के पार नारद-कुण्ड (३२) 
गावद्धन में कललोल कुण्ड (३३) जतीपुरा से गोपाल कुण्ड (३४) गाठीतोी में गुलाल 
कुण्ड (३५) झनौर में गोविन्द कुण्ड 4 
घाट 

(३६) मधदुरा में विभ्ान्त घाट (३७) वृन्दावन में बालोदह घाट (३८) वृन्दावन 
में इमला घाट । 
बगीचे 

(३६) वृन्दावन में बुदेला या फुटलला बाग (४०) व्यासदास की वगीची 
(४१) चतुरदास को वगोची । 


अन्य शिलास्पास 
(४२) बुन्दावन में हरिराप्त व्याप्त वो! समाधि (४३) कामवन में चौरासों उमा 
(४४) महप्रभु की वैठव (४५) ऊंची हवेली (४६) वट समेत (४७) वृन्दावन में वीर- 
+ सिह गली (४८) टकसार गली में बडी वाजर', (४६) सेठ दिवाला | 
है 
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महाराज वीरसिहदेव ने अपनी उदारता का परिचय सभी सुप्रसिद्ध तीर्ष-स्थानों में 
दिया है। (५०) काशी में मणिकणिका घाट (५१) काझ्ली का विस्वेश्वर मन्दिर, तथा 
(५२) नमंदा के किनारे थ्री नर्मदेश्वर वा मन्दिर भी वीरसिहदेव के विमल यद्य की 
कहानी वह रहे है । 
हमने विभिन्‍न उपलब्ध सूजों से महाराज -वीरसिहदेव की वावन नीवो की सूची 
जुदाई है, और स्वयं भी तथ्यो को भली प्रकार तौल लिया है। फिर भो इतिहास के 
विद्यार्थी के रूप में हम सैंव नये आलीव को सहप॑ अ्रगोकार करने के लिये प्रस्तुत रहेंगे । 
यो जन-श्रुति में कुछ न कुछ सचाई रहती ही है--पाँख का ही परेवा बनता है ।' हो 
सकता है कि वीरसिंहदेव ने बावन नीवें एक मुहूत्त में न बनवाई हो, झोर एक में हो 
उनका शिलान्यास कराया गया हो, तो यह भी श्रसमव नही है । यह निविबाद है कि 
उन्होंने अपने जीवन-काल में वावन भव्य भवनों, जलाशझयो, उद्यानों भ्रादि का 
निर्माण किया । 
निर्माण के अतिरिक्त कुछ को मरम्मत ही कराई होगी । कुछ सूनता से हमें पिछोर 
को भरी, कुडार का किला, कुडार का ताल आदि के नाम भी भिले । बहुत संभव है, 
इन स्थाता ने या झुछ भ्रज्ञात भवनों ने केवल मरम्मत वा लाभ हो इस महान्‌ निर्माता 
से पाया हो | प्रामाणिक इतिहास एक स्थान पर सुलम न होने के कारण अथवा स्थान- 
विश्येप की महत्ता बढाने के कारण भी लोग क्सी सूचो में कुछ नाम यो ही जोड़ दिया 
करते है --इस वात पर भी पारखियों की दृष्टि रहती चाहिये । 
दविया के महलो की नोव एक पुराने उल्लेख के अनुसार सवत्‌ १६६३ में 
डाली गई है । हरप्रीव्ज व। मत भिन्‍न है । इसके विषय में एक दोहा हमें विम्न रूप में 
प्राप्त हुभा है -- 
वत्तीस लाख चौसठ सहस, ऊपर झसी प्रमान | 
लेखो सुन अ्रमरेस नृप, दतिया महल सुदाम ॥ 
बहा जाता है कि महल का बाम करने वाने कारोगरो ने प्रतिदिन एक-एक 
ईंट रख कर ही पुराने महल के पास एक मुडिया महल बना दिया । 
प्रस्त्‌ु, महाराज वीरपिहदेव ने बावन या झधिक-जितनी भी इमारतों का 
निर्माण कराया, वें सभी उनकी महानता का उद्घोष करतो है ॥ वास्तुकला को दृष्टि से 
इन्होने झनेक यात्रियों को झ्राहृप्ट किया है, तथापि ये सभो ्रधिकतर निर्जन पडी हुई 
हं--न जाने व्यो ? दतिया के वोरसिहदेव महल में कही भी किवाड न होने से स्पष्ट 
है कि इसमें कोई भी राजवद नहीं रहा । एक अग्रेज यात्री हरग्रीब्ज के पनुसार 
महाराज वोरसिहदेव ने सन्‌ १६१४ मे प्रथुरा की यात्रा को थो, भौर वहां स्वर्ण से 
उनके तुलादान के पश्चात सन्‌ १६९१४ में ही दतिया के भब्य महल का निर्माण प्रारभ 
हुप्रा | सन्‌-साखबत्‌ के मेले में भविक पड़ने की झावश्यकता भो नहीं है--बोलता हुमा 
प्रमाण सबके सामने है । महाराज का यह निर्माण-श्रेम ही उनके प्रजा-प्रेम का योतव 
है। निविवाद है कि वोरसिहदेव में वीरता के मभी श्रादर्श बहुत निखरवर प्रकट हए 


र४प ,.. भारतीय साहिंत्य *. +- [विप्र ५ 


थे ।युद्धवीर, धर्मवीर, दातवीर भ्रौर कर्ममीर /पदेजा नरेश वीरशिहदेव की महानता 
प्रकट करनें के लिये ही झुछ लोगों ने. उन्हें नृसिहदेव' क्रे रूप में स्मरण किया है। 
स्थानामाव के कारण हम उनके जीयत के एक भ्रंग पर हो कुछ थोड़ा-या प्रयाघडाल 
सके है--पया यमय बुदेलसण्ड की रथापत्य वला पर विल्वृत विचार जिया जायगा। 
झागे इतने बड़े कम से कम दो लेखों में ही उनके लजिएय में जानने योग्य सब 
कुछ बताया जा पबता है, और इस बड़े सोमाग्य का समुचित प्रवश्तर पाने के लिये हम 
उत्सुक रहेंगे । न 


श्रीमती हर्षनन्दिनी भािस,. 
नव-सत में मेहँदी - 


भारतीय सस्कृति के अनुसार सौभाग्यवतो नारो के जीवन में मेहंदी का महत्त्वपूर्ण 
स्थान है। इसका प्रचलन मध्य-एशिया से लेकर सुद्दर पूर्व तथा पश्चिमी भारत तक है। 
मुस्लिम सरक्षृति प्रधान देशो में इसका पर्याप्त प्रचार होने के कारण यह धारणा फँल गई कि 
इसका प्रारम्भ मुसलमान सम्यता के प्रभाव से हुआ, पर यह विश्वास निवान्त असत्य है। 
अरब देशों में इसके लिए “हिना शब्द प्रयुक्त होता है जो भ्रवी भाषा का शब्द है इसका 
प्रयोग भारत में भी 'इन' विशेष के साथ होता है पर मेहंदी के पर्याय के रूप में नही । 
किसी भी विदेश्ञी पदार्थ के साथ उस पदार्थ विशेष का नाम भी चला आता है। इत्र के 
साथ 'हिना' का प्रचार है, हो सकता है कि इम्र विशेष मुसलमान काल से प्रयोग में झाना ड 
प्रारम्भ हुआ्आ हो, इससे पूर्व भारतीय इससे (मेहँदी) इत्र बनाना नहीं जानते हो । पर 
इतना निश्चित है कि मेहंदी शब्द इससे प्राचीन तथा शूद्ध भारतीय है । श्रीमती तारादेवी 
शर्मा' के (यह वस्तु (मेंहदी) मुसलमान काल से बाहर से आयी हुई मालूम होती है वर्योकि 
संस्कृत साहित्य में इसका कही भी वर्णन नही मिलता ।) कथन का खंडन करते हुए 
पगरचन्द नाहटा' ने १३वीं दताब्दी से भी पूर्व नित्थनाथ सिद्ध के रस रत्नाकर नामक ग्रन्थ 
में इसका उल्लेख बताथा है-- 

५ महिन्दीपत्रनिर्यासरेव वाराणि पोडश । 
रसगन्धशिला भागक्रमबृद्धया विमर्दयेत्‌ ॥ 


दिनेशचन्द्र भारद्वाज' गुस्काल से इसका विशेष प्रचार मानते हैं, इसके पूर्व हरिद्रा, 
लाल रंग झौर महावर का श्रयोग होता था । 
१. त्ारादेवी शर्मा-हिन्दी काव्य में मेदेंदी--सरस्वती, वर्ष ६०, खण्ड २, संत्या ३ 
पष्ठ १६१ तथा साप्ताहिक हिन्दुस्तान, १ सितम्बर १६५७, पृष्ठ २६१ 
२. प्रयस्चन्द नाहुढा--राजस्थानी और गूजराती में मेहंदी संवेंधी लोक गीत, सरस्वती, 





वर्ष ६०, संड २ संड्या डे पृष्ठ, २७२ । के 
३. दिनेशचन्द्र भारदाज--भारतदीय सुहाधिन का सौन्दर्य प्रसाधन, साताहिक हिन्दुस्तान 


२४ प्रगस्‍्त ५८, पृष्ठ २६ । 


हब 


२५० 


हर 
गिंः 
मारतौय साहित्य 


ह्ठिता में लड़ा 
मिद्ध थे हाता में मदर 
. रपुराम एण्ण गोड़े के अनुवार उप्ायद वंचढ़ ग्रन्य सुथ्ुद्ष सद्दित 


के नाम मे तोन पार महूँदी का उन 


(. मदयन्तिया 'मैंदी' इति 
दर्यान्ति । 


बेस हुं प्रा है-- यु लिप हवा 
सोये यस्या: विद: यत्र, मसाना राग लिप 


है. मदयन्ती, मेम्दका, नखरजनों व तधआ। 
है मदयब्तिया, नयादिरागर नी मेहंदी (महान्द्री) इति प्रसिद्ध 


व्स्‍्तुतः मदयस्तिका' घब्द 
मन्दिका' शब्द सस्इत में मिलता 
भी प्रचलित थे 


मेंधी-मेंद्ही में दू धर ह के 


'मेहदो', मेहँदी', मेंदी', मेंहदी” 'महे: 
मेहँद्वी--स ज्ञा स्नौ० [स० मे 


है *ि ४ में म्रेहंदी के हि 
वा ब्रबार था पर बुद्ध भिन्न श्र्य 8 था मं! र् 
है जिसके सथ प्रन्य रूप 'मेन्पिका' त 


पप्रेजी कोष में 'रगने वे हि 
जिसता प्र्थ मोनियर विलियम के स्स्द्रत-प्रेग्नेजी कोश में 'ए डे 
पौधा? ॥ ए]॥7६ एड्व्त 07 05 लांपर8' है, यह 


| शब्द बालास्वर जम शा 
विप्यर्य से 'मेंहद/” बन गया जिसके ते है 
हैरी, मिहेंद्री! आदि अनेक रूप लोव में की + 
मेन्धी] पत्ती झाइनेयाली एक भाड़ी जो बलोचित्त 


कर 2 न में मरी 
* जगलो में आप से अन्प हाती है और सारे हन्दुस्तान में लगाई जाती है | इस 


मिर्च वी तर 
के रूप में सफेद फूल लगते है जिनमें भीनी-भीनो गुगध होती है । फल गोल मिर्च व! 


हते हैं और गृच्छो में लगते हू । 
इसीसे स्थ्ियाँ इसे हाथ पैर में लगा 


५ 2, पता 
इसको पत्ता को पीसकर चावने से 04448 
ती हैं । बगोचे श्रादि के क्नारे पर भी ले 


के लिए एक पक्ति में इसको ट्ट्टी लगाते है ।१ 


मेंहदी का बनस्पतिश्ञास्त्रीय 

४ है । भेप्रेजो में इसके लिए 
शब्द का हो रूपान्तर माच 

रुद्देलडण्ड तथा अवध सभी क्षेत्रों में 

मेंहदी सामान्यत त्तरावट 

दर्द, ग्रांखों को जेलन, दि 

के लिए पत्तिया को यारीक पीस 

लिया जाता है। 


रस मिला लेने से भचिक रग तथा नि 
मेंहदी लगाने को यह विधि 


हरी पत्तियों को पीक्षर 


के संटित शर्म 
न चाम प,॥७४०ां॥ 05०० है जो एक संटित 


के हिंता' 
फिशाय4' बब्द ही प्रयुवत होता है जो अरबी के हि 


बनाए, 
॥ उत्तर प्रदेश के दुप्ाव, बुन्देवखण्ड, व ७ 
मेंहदी शल्द ही समान रूप से चलता है । गे 
> 
देनेवाला पदार्थ है जिसव्रा! प्रयोग फ़टे तलुप्रो, 


मागी वचिइघिडापन प्रादि में लाभप्रद होता है। मेंहदी लगाते 


लिया जाता है झयवा पिसी मेंहदी को पानी में पोते 


गो जिसमें जीव वा 
लगाना सर्वोत्तम है जिसमें इमली या नौयू े 
'नखार झा जाता है । 


सर्वेशुलभ व इतनी सामान्य है इसको स्त्री के सोलह 
श्गार-नव-सत' में प्रमुख स्थान दिया 


लक्षण है | इसको सोलह शगारों में 


् जहर. रची ं 
या है [चित्र न० १] । मेंहदी रचाना सौजाम्य के 
नवाँ हा न ला 5 8 दिया गया | 
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४५ है जहेँं. तहेँ 


[200 ,78 ०॥ ध८ गलत 





सगे क्रेबात ० ठग्वेदा ठग मम 
ल्घल्प ॥०44/60 १4४ट 7. 2 7892, [28 


जूथ मिलि भामिनि । 


2 सजि मवसप्त सकल दुति दामिनी ध 


छुलसोकृत रामचरितमानस, 


/ बालकाण्ड, दोहा ३२६ | 
६. हिंदी शब्द सागर पृष्ठ २८१५ ॥ 


अप्रैल-जुनाई १६६०] नव-सत में मेहेंदी *. २५३ 


- प्रथम अंग-सुचि एक विधि, मज्जन दुतिय बखान। 
प्मल वसन पहिरी तृतिय , जावक चारि-सुजाऩ,।। 
पंचम केश संवारियों  पप्ठाह मॉय सिदूर। 
भाल खौरि सप्तम कहत, श्रेष्ट- चिंवुक तिलपूर ॥। 
महँदी कर-पद-रचन नव, दसम अरगजा, अंग । 
ग्यारह भूखन नग-जटित, बारह पुष्प . प्रसंग ।। 
बासराग सुख तेरही, चौदह रग्रियो दाँत। * 
अघर राग गनि पंचदस, कज्जल पोडस भाँत ॥॥ 





खगार प्रसाघनों में मेंहदी रचाने का वाये विद्येप शुभ तथा मागलिक माना जाता 
है-विशेषक्र परजाब, राजस्थान, गुजरात तथा उत्तरश्परदेश आदि क्षेत्रों में | कुछ 
स्थानों में तो विवाह वी पहली रात्रि को 'मेहदी की रात' वहा जाता है। 

नोट_..प्रसौलो शैली पर झाधारित प्रो० मधकर चतवेंदी के सौजन्य से । 


२५२ भारतीय साहित्य [वर्ष ५ 


हे ) 

मेंहदी की लालिपा प्रेम का प्रतीक है। जिस प्रवार हरी-हरी पत्तियों में 
लालिमा ध्याप्त रहती है पर झदृश्य रूप में, वह घिसनें के उपरान्त प्रकट हो जाती है, 
उसी प्रकार सच्चा प्रेम कसौटी पर बसे जाने पर ही स्पप्टत: निखार पर आता है-- 
लोक में प्रचलित इन पंक्तियों में यही भाव है--- 


सुख होता है इन्सा ठोकरे खाने के बाद । 
« रण लाती है हिना पत्थर पै पिस जाने के बाद ॥॥ 


इसके झ्राधार पर ही वियोगी हरि जी ने वीरों को प्रोत्साइन देने हुए तथा उनके 
वीरत्व की प्रकाशित किया है।-- 


होत सूर सरनाम के चूर चूर निज ग्ंग । 
पिसत्त-पिसत ज्यों सिला पे मेंहदी लावत रंग ॥। 


मेंहदी में छिपी हुई श्रदृश्य लालिमा का कबीर से कसा सुन्दर वर्णन करते हुए 
भाध्यात्म पक्ष में दृष्टान्त उपस्थित किया है :-- 


5 


ज्यो मेंहदी के पाव में लाली लखी न जाय । 
त्यो कन-कन में ईस बसे, दुनिया देखें नाय ॥ 


मेंहदी रचे पैरो वाली तथा भनेक प्रकार के प्रात्रेधन से यूक्त हाथो वाली नारी 
को देखकर उसकी करतल-लालिमा पर कौन मोहित ने होगा ॥ नारी की पद- 
करतल-लालिमा नापक के प्रेम की प्रतीक मात्र है -- 


राधिका रूपनिधान के परानिनि आनि मनो छिति की छवि छाई । 

दीह अदीहन सूक्षम थूल गही दृग गोरी की दौरि गुराई॥ 

भहेंदीमय बिन्दु बने तिनमे मनमोहन के मन मोहनी लाई। 

इंदुवधू भ्ररबिद के मन्दिर इंदिरा को मनो देखने आ्ाई॥ 
(महाकवि वेशव वा 'मेंहदीयुत पाणि-वर्णन') । 


हः प्रेहदी का रंग ऐसा होता है जो पीसनेवाले तथा लगानेवाले दोनों के हाथो में 
भी स्वतः ही लग जाता है इसी भाव को लेकर रहोम ने दुष्टान्त का प्रयोग किया:-- 


यों रहीम सुस्त होत है उपकारी के झंग । 
बाँदनवारे के लगे ज्यों मेंहदी को रंग ॥ 


इन पक्तिपों में कवि ने कितने गस्‍्मोर भाव वो सहज रूप में मेंहरी के माध्यम 
से व्यक्त कर दिया है । 


किया है -- 
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घनानद ने तो मेंहंदीयुक्त पैरो की लालिमा का विशेष स्वाभाविक व 


मिहदी रंग पायनि रंग लहै सुठि सौधों सुअंगनि संग बसे । 

तरनाई थे कोक पढे सुघराई सिखावति है रसिकाई रसे । 

घनआानद रूप अनूप-भरी हिंत फंदन में गुन-ग्राम बसे । 

सब भांति सुजान न झ्रान समान कहा कहां आपतें श्राप लसे ॥ 

टर् न २६ 

साखा कुल टूटे हूँ रगीली अभिलापा भरि, 
परि दूँ पान बीच घसनि घनी सहै। 

सोय सखी इते मान आनि के सलिल बड़े, 


घुरि जाय चायनि ही हाय गति को कहै ॥) 


भ्द 
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«.. तर दुखदाई देसौ छिति सलावनि सौं, दि 
प्रेम की प्रस देया बठिने महा शअ्है।॥ 
प्रिय-मनसा लो बारी भिहेंदी श्रनदघन, 
एसी जान प्यारी नेकु पायनि लग्यो चहै।॥। 
बिहारी ने मेहेंदी वा बडा ही हृदयग्राही प्र्णन अनुप्रायमयी भाषा में अस्तुत्त 
श किया है '-- 
गडे बडे छवि छाव' छवि छिगुनी छोर उठे न। * 
रहे सुरंग रेग रेंगि वही नह-दी महेंदी नैन ॥। 
* (बिहारी बोधिनी-दोहा १००) 
(नायव वचन सस्ली प्रति--हे सती ! नाथिका ने जो नाखून में मेंहदी लगाई है 
उसी के छवि छाक से छव' बर मेरे नेत्र छिगुनी वे छार में गड रहे ह वहाँ से छूटने 
नहीं पाते, मानों उसी नाखून में दो हुई मेंहदी के सुन्दर लाल रगस प्रनुरत्त हो 
रहें है ।) 
स्वेद सात्विक तया विव्यात् हाव वा वर्णत वरत हुए विहारी ने नायिया के द्वारा 
नायर से कहलवाया है-- 
नेकु उ्त॑ उठि बेठियें कहा रहे गहि गरेहु 
छुटी जाति नहेँदी छिनकु महँदी मूखन देहु ॥॥ 
(बिहारी वाधिनी-दाहा ३५७) 
(जरा यहाँ उठकर येठा क्या घर में घुस रह हो नाखून में लगाई हुई मेंहदी 
छूठी जाती है जरा एक क्षण मात्न इसे सूखने तो दो ।) 
मेंहदी रचाने के बाद यह झावश्यत है वि बुछ देर तक उसकी लगा हुप्रा ही छोड 
दिया जाय । झगर मेंहदी सूख नहीं पायेगा तो उसकी सुन्दर सनमोहक तालिमा कर पद 
में न भ्रा सकेगी, इसी तथ्य को ओर निर्देश प्िहारो ने अपने दोहे में किया है । 
“वयालीस लीला ग्रन्थ में भी मेंहदी का वर्णन यत्र-तत विखटा हुआ है । 
महदी रंग अनुराग सुरगा। 
कर भर चरन रचे तेहि रगा ।॥। 


मेंहदी को रग फवि रह्यो नपमणि लव अपार । 
सतो चद कक्‍मलनि मिले रही न और सभार।॥॥ 
सामा“यत मेंहदी हाथ में लगाने के बाद वार्य नही किया जाता क्योकि उसे कुछ देर 
तक लगा रहना आवश्यक है, इसी भाव को प्रदट बरव के लिए हो विम्तलिश्वित मुद्दावरे 
प्रयुत्त किये जाने लगे-- 


३ पैरा से उठकर चलन में असमर्थ --अालस्य का धातव- हा 
#बया पैर में मेहंदी लगी है । 
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२. हाथो से काम करने में ग्रसमयं--आलस्य का चोतक-- 
ध्वया हाथो में मेहंदी लगी है ।? 


इस "मेहंदी लगे हाथ' की प्रसमर्थता का भाव लेकर ही नायिका नायक से कहती है-- 
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मेरे कर मेंहदी लगी है नन्दलाल प्यारे, लट उत्नभी है नेवु बेसरि समार दे ।। 
हापो में मेंहदो रवाने वी प्रनेक् विधियाँ है | देखिए--सवस्ने विश्र । 
विसी महीन दियासताई की सीव झादि पे दुंदवियों द्वारा मेंहदी रचाने की भी प्रया है इन 
बूँदवियों की प्रप्रस्तुतयो जना ही महाकवि सेनापति की पत्तियों में-- है 
मेंहदी की विदकी विराज॑ तन बीच लाल, 
सेनापत्ति देसि पाइ उपमा वचिचारि है। 
प्रात ही अनन्द सो अरन अरविन्द मध्य, 
बेठी इन्द्र गोपनि की मानों पतवारि है।। 
प्रात वाल वे विवसित बमल पर दस्दवधुश्रा की पत्ति' बैठी हुई मेंहदी वी 
बुँदकियाँ प्रतात हुईं । यही माव ता इन पक्तियों में है-- 
छवि रग सुरग बनें लगें इन्द्रबभू लघु या तन में ॥ 
चित जो चहें दी, चकि सी रहेंदी वेहि दी मेहदी इस पायन में ॥ 
मध्यवाल ता नारी वे श्टूगार के साथ हो मेंहदी का वणन विश्ञेय रूप से शिया 
गया और रहीम, कबीर आदि कवियों ने दृष्टान्त रुप में क्िया। झ्राधुनिव वाल में भी 
अनेक कविया ने इसवा यथातय्य तथा प्रेम वे प्रतीक रूप में वर्णव बिया है-- 
विधवा 'मेहर' का जब जहांगोर पुन विवाह के लिए विवद्य करता है तो “मेहर! के 
द्वारा श्री मुरुमत्त सिह अपने काव्य नूरजहाँ में इस प्रवार कहलवाते हैँ-- 
चचल चख कर कहा मेहर ने “जब तक जान न नू में, 
कंसे कभी भला में 'हाँ' कह सकती हूँ मत करो बलातू । 
तुम विवाह प्रस्ताव करोगे, उसके लिये नहीं तैयार, 
इन हाथो में फिर मेंहदी लगवाने का है नहीं विद्यार ॥ 
इन पत्तियों में 'हाथो में मेंहद्दी खगवाना विवाह का प्रतोव माक्र है | उदीयमान 
कवि रामावतार त्यागी को “व्यार मेंहदी वो तरह धनवान्‌ हूँ” ।+" शीपंक धविता इस 
दुष्टि से विशेष महत्त्वपूर्ण है जिसमें प्रेम के उपमास रूप में मेंहदी को प्रस्तुत किया 
गया है । 
अचेना देवर समपित बुक गई, 
देवता तम में भठकता रह गया। 
प्यार मेंहदी थी तरह घनवान्‌ है, 
एक मन से हुथा, जिसको छुआ । 
वह सुम्हारी या किसी को हो भले, 
हर हथेलो को उसे रगना हुआ ॥ 
७. रामावतार त्यागी-प्यार मेंहदी वी तरह घनवाम्‌ है'--धर्मयुग, झगस्त १४, 
१६४५, १५॥ 
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डॉ० शिवमगतल सिंह 'सुमत' ने सुहागिन स्त्रो के रूप-सौस्द्य में-- 
नील नभ से स्तिग्ध निर्मल केश गूंथे जा रहे होगे संवार सवार 
पिस रही मेंहदी, महावर रच रहा, 
तारकावलि चन्दिका सी हो रही होगी सहेंज सवार । 
(कितनी वार वुम्हें देखा पर तवियत नहीं भरी कविता से) 
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मेंहदी में मौनी-भीनी गध भी द्वोवी है जो बहुत ही मनमोहवः तथ। चिचाकर्षक 
रूप में गिरजा बुमार मायुर को प्राकपित करती 
रात रसीवती व दो वाली जेसे देह रसाल | 2.० .5 
यहाँ महक उठती मेंहदी को वहाँ हाथ है लाल ॥ 
मगोतवार झनतन्त कुशवाहा में झपने गीव में-- 
"ब्िदा माँग ले छुत्रे गोरी माँ बाबा के पवि को । 
तुमको जाना ग्लोठ चुनरिया दूर पिया के गाँव को । 
मेंहदी-चगे पाँवों का बिलना द्वृदगग्राह्ा बर्णव है | वर्णद वियोग की बेला में 
प्रस्तुत है-- 
देर हो रही चला-चली की बेला सबसे मंद लो । 
फिर जाते कब प्यामे नयनो पर ममता की छाँह हो ॥। 
फिर जाने कव॑ पनधट चमें मेहदी तेरे पाँव की । 
मीठे सपने मधुर लोरियाँ चन्दन जंसी बाँह की ।॥। 
लोक साहित्य में मेंहदी 
साहित्य के साथ ही लाक-साहित्य भी मेंहदी के वर्भनों से भरा पडा हुम्मा है, 
मेंहदी के गीत भी उतने ही रोचब तथा हृदयग्राही हे जितने प्रन्‍्य। ब्रज, अवध, 
राजस्पान, गुजरात, नीमाड आदि प्रदेशों में इसवा विशेष प्रचलन है-- 
ब्रज-लोकगीतों में मेंहदी 
चरनी पे तेल चढाने के समय के गीत' 


अलवबेली तमोलिनि मेरी लाडी को पॉन चबबाइई। 
जब मेरी थाडी ने हरदी सेजोई रोरी पै श्रजबव वहार 
जब मेरी साडी में मेंहदी सेंजोई ककन पे अजव बहार ।| 
१24 रद ञ् 
मेरे बच्ने के मेंट्दी लगादों सख्री, कब्रसते सोने कटोरे में घोले खडी । 
८ जद 
वरद-भरी मेंहदी पिरे ऐ कोई मेंहदी ऐ लेइ मेंहदी रांचनी । .. 
लिग्गें हमारे रामचन्द से भोंगिया, जिनकी सीता जी ए जोंगु मेंहदी रॉचनी 
चरत-भरत से भोगिया, जिनकी माततः ए जोगु मेंहदी राँचनी । 
गीत-चन्द्रावलि" 
पाँच पेड मेहदी बए केसरिया लाल, 
ए उपनें ऐ नोदस पेड क्ि मेहदी रग चुए जी महाराज 
वा लसुकरिया ते यो वही, माइ भरें घर ग्राउ कि मेंहदी रग० 
८. अनन्त कुशवाहा--ग्रीव, मनोरमा, सितम्बर १६६० 
२६, डा» सत्येन्द्र--श्र जन्‍लोक-गीत, पोद्ठार अमिननदनग्रस्य, पृष्ठ ६३४ 
» वही, पृष्ठ ६४६ ॥ 
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राजस्थानी लोकगीत और मेंहदी 


मेंहदी दाम्पत्प प्रम का प्रतीक मात है । मेंहदी रने 
का वीर वह रहा है--कि किस सुहागिन के ढारा हाथ रचा गधा है--+ 


हाथ को प्रमपूर्वेक देखकर ननदबाई 





मेंहदी तिरिस्या ग्हारी मणद वाई रो वीर 
प्रम रस मेंहदी राचणो 
जुघ माटया खुशगण थार टाप 


२६० 


भारतोय साहित्य विर्ष ५ 


प्रेम रस मेंहदी राचणी 
राच्या राच्या ए सुन्दर थारा हाथ 
प्रेम रस मेंहदी राचणी 
थारो हाथ म्हारे हिवड ऊपर रास 
प्रेम रस मेंहदी राचणी 
थारी मेंहदी परवा्ं पन्‍ना ये जवार । 
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मेंहदी का एक प्रसिद्ध गीत इस प्रकार है-- बेड 
मेंहदी तो बावण घण गई, छोटो सो देवर साथ ॥__ 
सौदागर मेहदी राचणी | < 
मेंहदी तो चावण घण गई सोने रो हलियों जी हाथ सौदा 
देवर वार्या दोय ऊमरा, घारी धण वायो सारो डेर ।सौदा०। 
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मेंहदी तो सोचंण घण गई, सोने रो मझारो जी हाथ ।गौदा०। 
देवर सीच्या दोग ऊमरा, घारी घण सीच्यों सारो 'डैर ।मौदा०। 

. मेहंदी रघालन धण गई, सोने रो चिदियों हाथ सौदा०। 

: देवर ग्यालया दोब ऊमरा, घारी घण रसालयों सारे टैर ।सौदा। 
मेंहदी तो चू टण घण गईं सोने रो छबटों जी हाथ ।सौंदा०। 
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देवर चूदया दोय उरमरा, घारी धण चूटयों सारो डेर।सोदा०। 
चाकी के घरट पिसाविया मेहदो, लो कपडे जो छाड ।सौदा०। 
रतन 'कटोरे मेंहदी घोलस्था राची छे रण मजीठ ।सौदाण 
नणदल माडी चिटली आगली, घण राए राच्याँ दोनू हाथ ।सौदा ०] 
नणदल की राची सिटली आगली, धण रा राच्या दोनू हाथ ।सौदा ०। 
नाहटा' जी के अनुमार यह गीत ३०० वर्ष से भी अधिक पुराना माना जाता है । 
निमाणी लोक गीत" 
पिया दुइ दिन पीयर जावा न मुझ सो बोलो । 
पात्तलिया क्यो लियो जी, आज अबोलो ॥॥ 


मर जर दे 
मेंहदी में रग्या हुई हाथ हिडोला ग्रावा। 
म्हारा रा घर॒वया ई हाथ दुणव बतावा ॥ हि 


तुम करो म्हारा सी प्यार प्रम रस मिलो | 
प्रावलिया क्‍यों लियो जी आज अबोलों | 
गुजराती 
मेंदी तो बावी मालवे इनो रग ग्रीयो गृजरात। 
मेंहदी रग लाग्यो रे 
मारो देरी डो लाइपो ने कई लास्या मेंदी नों छोड। 
वादी घूदी ने मासया वाटवा, म्पयी रबो तुमाया हाथ ॥ 
हाथ रग्ीने टेरी श र॒ कर इनो जोनारों परतण 
लास टवा झ्राल रोकडा काई जावे जो दरिया पार ॥ 
मालवा के एफ ग्वी गीत को प्रक्तियों का रखात्वादन भो लोजिए-- 
मद्ीी बोई खेत मे उगी बेलू रत में 
मेंदी में योई हो राज 
छोटी देवर ताड्लों ऊर्मेंदी के रुमवाल रे । 
छोटी नंणद लाडली वा मेंदी चुटन जावे रे ॥ 
मेंहदी भारत ये पोव शव में पर्यात रम चुबो है, फैशनेंधिल महिनाएँ भी 
विशेष प्रकार से प्रददी लगावर अपने हाथो को घ्राउप्रेउ उनाद थी चेप्टा करती दूं 
सिनेप्ता के गोत भी इसके प्रभार से मुक्त नहीं 





११ प्रगर चनद नाहटा--राजसथानो प्रार युत्राती में म्हद्दी सदी लाइगोन, 
सरस्दती, वर्ष ६० सष्ट २ सत्य ढ, पृष्ठ २७३॥ 

है९. ओमदी शतोप सुहइ--शयार वा प्रषुद साधन--पहदी, विपेयगा, झगरा १६६०, 
पृष्ठ ६३-६६ ४ 


२६४ भारतीय साहित्य विष ५ 


इत्त प्रकार साहित्य, लोक साहित्य तथा सिने-माहित में मेंहदी का रोचव वर्णन 
मिलता है । भारतीय हंगार प्रमाधन में यह सर्वे साधारण के लिए सुलभ ये सरलतम 
उपाय है जिसको प्रत्येक नारी बडे मन से ब्रपताती है। मेंहदी रचाने की झनेक विधियाँ 
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हूँ । कुछ स्त्रियाँ तो विशेष वलात्मक हाथ रचाती हैँ जिसे लोक भाषा में मॉडना' कह 
हैँ । यह एक उच्चकोटि की कला है जिसमें परम्परागत उल्ृष्ट झाइ तियाँ, बेलबूठे, पत्तिय 
चाँइ-सूरज, हस-मोर, स्वस्तिक, लहरिया, चक्र, चौपडादि हैं) राष्ट्रीयता का प्रभा 
ज्यगार प्रसाधन पर भी पर्याप्त पडा है। परम्परागत डिजायनो के स्थान पर भारत 
भारतमाता, गाघी झादि के रेखाचित्रों का अकन भी किया जाने लगा है 

मेंहदी केवल विवाह पर ही नहीं साधारणत अ्रत्येकः त्यौहार करवाचौथ 
तीज, नाग-पचमी श्रादि पर कुमारियाँ तथा सुहाशिनों द्वारा लगाई जाती हे 


सामान्यत . यह झ्॒गार सुहाग का प्रतीक माना जाता है जो अत्यन्त ललित भौर साथ ह 
भावनामय है । 


रे 

मेहदी के गीत उत्तर मे बाश्मीर से लेकर दक्षिण प्रदेश तब प्रचलित है । राज 
स्थान एवं गुजरात में तो इसका व्यापक प्रचार हैजा हमारे देश की राष्ट्रीय एकता क 
प्रतीक है। मेंहदी प्रेम का प्रतीक ही नही, प्रेम का सन्देश वहन करती है । « 


डा० दशरथ शोभा 


,बज की लोक नाट्य संस्कृति 


चैदिक वाल में वैदिक सम्कृति वे साथ-साथ लोक सहकृति का कोई न कोई रूप 
अवश्य रहा होगा । यह सम्भव ही नहीं कि बेदो के रहस्यों को समझने वाले समी व्यक्ति 
उस काल में एक साथ ही पदा हो गए हा । इससे यह प्रमाणित होता है कि जहाँ एक प्रोर 
बेदिक यूग में उच्च वर्ग के विद्वानों ने यज्ञ किया, तप गअनुप्ठानों की ग्रायोजना बनाई वही 
सामान्य जतता ने प्रपनी शक्ति वे भ्रनुसार धामिक कृत्यों का एक नया विधान ग्रवश्य 
बनाया होगा । ऋग्वेद में एक स्थात पर झज्ञान से प्रावृत्त लोगों को सकेत करत हुए एक 
* ऋचा मिलती है जिसका अभिप्राय है-हें मनुष्यों | छुम उत्तको नहीं जानते हो जिसने 
सब भूतों को उत्पन किया भौर जो तुम्हारी भात्मा में भी भीतर बैठा हुमा है । तुम लोग 
पज्ञान से झावृतत हो और अज्ञात दशा में ही बोलते हा व्यवहार करते हो। केवल अपनी 
इन्द्रियों को तृप्त करने में लगे हो भोर यज्ञादि करके स्वर्ग के भाग भी भोगना चाहते 
हो किन्तु उसे जातने का प्रयत्न नहीं करते । 
-« , नत विदाय य इमा जजानान्ययुप्माकमन्तर बभूव । 
नीहारेण प्रावृता जल्प्पा चासुतृप उक्थशासइ्चरन्ति ॥ 
(ऋगवेद स० १०॥८२।७) 
इस उद्धरण से यह प्रमाणित होता है कि बेदिक काल में उच्चस्तर के व्यक्ति 
ब्रह्म की सत्ता की गवेषणा किया करते थे भोर ज्ञान के सचग्र में तल्लीन रहते थे तो 
मध्यम कोटि के व्यक्ति यक्ष-याग द्वारा स्वगें भोग की कामना करते थे। एक तीसरा बग भी था 
जो इन्द्रियजन्य सुख को ही सर्व श्रेष्ठ मानता था, ब्रह्म चिन्तन एवं यज्ञ सजन से पराइमुख 
रहता था) एसे लोगो की सस्या भी नयण्य न रही होगी । उनका भी एक समुदाय रहा 
होगा । उनकी अपनी बोली पपनी सस्कृति शौर जीवन को अ्पनो ही रहन सहम की 
शैली रहो होगी । के 
उच्च स्तर के व्यक्ति यदि साहित्य, सगीठ घोर वला में अपने रुचि वैशिष्ट्य के 
कारण सप्कार को ओर सचेष्ट रहे होगे तो दूसरी भोर सामान्य जनता भी अपनी रुचि भर 
प्रवृत्ति के झनुरूप हास विलास के नये साघन निकालने में भ्वद्य हो तत्पर रही होगी * 
उप्तकी इसी प्रवृत्ति ने लोक सस्कृति को जन्म दे दिया होगा। 


ड़ 


श्द्८ भारतीय साहित्य [दिप ५ 


लोब सस्ट्ति में लोग साहित्य, लोव सगीत और लोव' नाट्य का अपना विश्ञेष 
महत्य रहता है। भरत दे नास्य शास्त्र में जहाँ एवं घोर शास्त्रीय थाठकों का विधान 
मिलना है वहाँ दूमरी भोर लोन धर्मी नाटकों का भी सवेत उपलाध है। भरत मुनि के 
मतानुसार धर्मों वा तात्ययें उस अ्सिनय से है जो धर्म एवं लोगगत समयाचार था 
प्रनुकरण बरवे किया जाय । नास्य दास्त्र वे छठे भ्रध्याय में भरत मूनि ने इसवी विस्तृत 
व्याख्या करते हुए लिसा है :-- 


धर्मी या दिव्िया प्रोक्ता मया पूर्व द्विजीत्तमा | 
लोक्की नाटब्रर्मी च तयोवेक्ष्यामि लक्षणम्‌ ॥७०॥। 
स्वभाव भावोत शुद्ध त्‌ विज्ञतत तथा । 
लोकबार्ता क्रियोपेतमद्भेलीला विवर्जितम्‌ ॥७१॥ 
स्त्रभावाभिनयापेत नानास्त्रीपुम्पाश्षयम्‌ । 
यदीदूभ भवेज्ञाटय लोकधर्मी तु सा स्मृता ॥७३॥ 
7 (नास्यपास्थ अर० ६) 
प्र्थात्‌ लावधर्मी प्रभितय वे हैं जिनका प्राधार साववार्ता अर्थात्‌ लोक में प्रसिद्ध 
क्रिया यथा वुत्तान्त होता है जिसमें स्थायी व्यभिचारी भ्रादि भाव ठेठ मानवी स्वभाव से 
लिए जान हूँ (कविद्वत भ्रतिरजनाग्ा से नहीं) प्ौर अतेक स्ती-्युशप मिलकर जिसम 
बिलकुल स्वाभाविक रीति से झ्मिनय करत हुँ, भर्थात्‌ उठता गिरना, लड़ना, चिल्लाना, 
मारता प्रादि की क्रियाग्र! का अससा जीवन का अनुकृति के अनुसार घबरते है, भ्रभिनय की . 
बारीकिया के अनुसार नही । 
लोकरजन की पद्धतियों में सवप्रथम नृत्य वा ही प्राविष्कार हुआ होगा। 
एक प्लोर तो नृत्य की शास्त्रीय परम्परा चती द्वागी दुसरी आर लौबिक । भरत गुनिके 
समय में विविध प्रकार के नृत्य और सगीत प्रचलित थे जिनमें रास नृत्य की गणना नहीं 
मी गई है । सम्भवत* कई प्रकार के नृत्य भरत मुनि के उपरान्त विकासोन्मुख हुए 
होगे । जब कोई नृत्य विभेप इतना विकसित हो जाता है कि वह जनता वो हृदयप्राही 
सिद्ध हाने लगता है तो उसका प्रचार भ्रवश्यभावी हो जाता है ओर उसको व्यावसायिक 
बना लेना सहज हो जाता है ) ब्रज में प्रचलित रास नृत्य की भी यही दशा हुई होपी 
अगविम्जा नामक नाटक में एक स्थान पर विविध व्यवस्तायियों वा मी उल्लेख मिलता है । 
उने व्यवसायों में लास (रास) करने वाली एक जाति का भी उल्लेख क्या गया है। 
“पमवेसु मायावारक व गौरीपाठक वा लेखक-मुद्ठित-लासक-वे लवक' मडक-प्रधोभागे सु 
निष्फल सिप्प बूया ।” * 
पर्यात्‌ मायावारक (जादूगर) गौरो पाठक (गौरीपाठक, गौरी पूजां के भवसर 
पर पाठ फरने वाले ), लखव (वास के ऊपर नाचते वाले), मुटिठक (पहलवान), लासक 
(रास याने वाले), बेलवक (विदूयव ), गडब (घटा बजावर उदधोपणा करने वाले) भोर 
धघोषक प्रादि शित्पियों का उल्लेस कफर्मयोनि नामक प्रकरण में मिलता है। उस कान मे 
»ई प्रीर तो वुसीलव भौट रगमच पर प्रभिनय मरने वाले रगावचर द्वोते थे जो राजन्य 
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वर्ग से सम्बद्ध होते ये तो दूसरी प्रोर सामान्य जदता का मनोविनोद बरने वाले रासको 
वष एक वर्ग हुप्रा बरता या । 


ऐसा प्रतीत होता है कि. रासको की यही जाति प्रालाल्तर में रासलोला बरने 
बाली ऐिद्ध हुई । म्रज को लोक-सम्कृति के निर्माण में रास-लौला का बडा महत्त्व माना 
गया है । मुसलमानों के भागमन वाल में भी रासक गाने वालो की जाति ब्रज श्ौर 
पश्चिमी भारत में फैली हुई थी । जैन रास और वीर रासो वाव्य झोर लोकिक प्रेम परक 
वाव्यों का गायन नत॑न के साथ हुप्मा करता था। उपेदश रसायन रास, भरतेश्यर वाहु बली 
रास वोसलदेव रास झादि इसके प्रमाण हैं। जैन धर्म में तीर्थकरो गौर तीर्ष स्थानों से 
सबद्ध कयातकों को रामक जाति अभिनय के द्वार प्रकाशित दरती थी । रामक गायन 
की यह परम्परा रास नृत्य वे साथ समस्त सूरसन देश में शताब्दियों से प्रचलित रही 
होगी । ब्रज में कृष्ण लीता के प्रचार के साथ-साय रास लीला वा प्रचार बढ़ा होगा | यह 
कहना कठिय है कि रास लीला का सर्वप्रवस आरम्म कय हुम्रा किन्तु हरिवश्न प्राण 
और शथ्रीमद भागवत में रासलीना का विस्तार के साथ वर्णन मिलता है। साहित्य में 
उपूलब्ध सामग्री के झ्राधार पर वहा जा सकता है कि चेतन्यदेव और स्वामी शकर देव, 
हित हरिवश् भ्रौर वह्लभाचाय॑ के समय रास लीला का सर्वत्र प्रचार हुआ । इन महात्माप्रो 
मे--सस्क्षत के विद्वान्‌ होते हुए भी--लोक भाषाओ्रो को प्रपनाया । जिस प्रकार जेन 
फवियो ने भद्धें शिक्षित एवं प्रश्मिक्षित जनता को ज॑नघर्म की शिक्षा देने के निमित्त 
नृत्य एवं गाथामय रासो का अवलस्बत लिया उसी प्रकार वैष्णव महात्मा और कवियों में 
* राम कृष्ण को लीला दिखाने के लिए नृत्य गीतमय रासलीला वा प्रचार विया। इसी से 
ब्रज की लोक सस्कृति वा मुख्य अग ही रासलीला को स्वीकार किया गया ! 


लोक-नादूय में नृत्य और गाया (गीत) का योग 


. «. लोक-सास्य में नृत्य और गाथा का योग याया जाता है। हमारे देश की ग्रामीण 
जनता दताब्दियो से वर्णक्र्म को महत्त्व देती आई है। वर्ण विभाग में ऊँचनीच की 
भावता को नही ग्रपितु एक सस्ह्ृति एक व्यवसाय और एक रुचि के लोगों की समान 
+ भनोवृत्ति को महत्ता प्रदान को गई थी । हमारा देश इस वियय में वडा ही उदार रहा 
है भौर आज भी सब्रको अपना जीवन अपने ढग से उल्लासमय बनाने का प्रूरा अधि- 
कार है । सवके अपने नृत्य प्रकार है और सबकी अपनी गान-पद्धति हैं | नाई-घोवी, 
सहर चमार, कह्ार कुम्हार, अहीर गडरिया, गाड मल्लाह सब की अपनी अपनी नृत्य 
भ्ौर गान शैली है । और उतर सबकी अपनी-अपनी विश्येपताएँ हू। प्रत्येक नृत्य के 
अनुरूप वाद्य योजना भी पृथकपृथक्‌ है। कही वीणा और मृदग है तो कही सूप भौर 
चालो बजा कर ही वाद्य॒ध्चनि का काम लिया जाता है । 
ग्रामीण जनता नृत्य के अनुरूप गीतों की भौर नृत्य एवं गीतो के अनुरूप बाद्य- 
६ की योजना शताब्दियो से वनाती चली आ रही है | इसमें भो समय समय पर 
बर्तन होते रहें हैं । बज की रासलीला में हारमोनियम इस तथ्य का प्रमाण है कि 
द्सवा प्रयोग हर॒मोनियम वे आविष्कार के उपरान्त ही हुआ होगा । 
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ही लोक-वास्थ में गरायाप्रों वा उपयोग चिरबाल से होता धरा रहा है। सोव-ताटय 
में नृत्य प्रौर गाथा (गीत) को समान महत्व दिया जाता है । सम्भव है वि प्रारम्म में 
नृत्य भौर गाया वा आविर्भाव पृथक्‌-पृथक्‌ रूप में हुआ हो और बालान्तर में विसी 
मेथाबी कलावार ने दोनों को सथुक्त वर लोवनाटय परम्दरा को विशासोन्मुस बनाया 
ही । विद्वानों वार वाम है कि "प्राचीन साहित्य में जिन गायापरों का उल्लेख रथान-स्थान 
पर पाया जाता है वे ही नोकनीत की पूर्व प्रतिनिधि है ।” गीत के अर्थ में गाया भब्द 
का प्रयोग ऋग्वेद में भी पाया जाता है 'इस्दरमिय ग।थिनो बृहद्‌” बरावइन्द्रस्प गायया 
इसका प्रमाण है । प्र्थात्‌ ऋग्वेद में जहाँ देवी ऋचाप्रो वा उल्लेख मिलता है वहाँ 
मानृषी गराथाप्रो का भी सकेत पाया जाता है । “गाधाओो वी उत्पत्ति में मनुष्य वा उद्योग 
ही प्रधान वारण होता था ।”' 


ब्राह्मण ग्रन्थों से भी यही तथ्य प्रमाणित होता है कि गायाएँ जिम उद्देश्य से 
व्यवहृत होती थी बह मत्रा के उद्देश्य से मिन्न थे,। किसी विश्विप्ट राजा वे किसी 
प्रवदान--सत्कृत्य--को लक्षित कर जो गीत लोक समाज मेँ प्रचलित रूप से गाए जार 
थे वे ही 'गाधा' नाम से साहित्य का एक पृथक्‌ भग बन गये । 'शतपथ ब्राह्मए 
(१३।५।४) झौर ऐतरेय ब्राह्मण में ऐसी गराथाओं वा विवरण पाया जाता है| जन: 
मेजय की प्रशमा में एक गाथा इस प्रकार है-- 


प्रासीन्दीवति घान्याद रुक्मिण हरितखजम्‌ । ४ 
अश्व बवन्‍्ध सारज्ञ देवेम्यों जनमेजय ।॥ 
इसी प्रकार दुष्पत पुत्र भरत के विपय में एक गाया इस प्रकार है-- 
हिरण्येन परीवृतान्‌ शुल्कान्‌ छृष्णदत्तो मृगान्‌ । 
सष्णारे भरतोद्ददाच्छत वद्धानि सपूच ॥। 


गाथा की यह परम्परा महाभारत से होते हुए श्री मज्भ|गवत तक चनी झाई। 
विद्वानों का अनुमान है कि इन गायाओ की एक परम्परा तो राजसुय जैसे, धर्मिक 
कृत्यों के माध्यम से विवसित होती रहो और दूसरी विवाह सीमन्तोन्नयन प्रादि 
लौकिव कृत्यों में पल्लिवित होती गई ॥ इस परम्परा का विद्ाास सस्कृत की अपेक्षा पाली 
प्ौर प्राइत भाषाओं में अधिक हुआ श्रोर विक्रम की तौसरो द्ताब्दी तक प्रातते-भाते 'हाल 
की गाया सम्तश्ञती लोक-जीवन में विशिष्ट स्थान पाने लगी । इस गायाझों से जनप्रिय 
लोक गीतों का एक स्वरूप झलइने लगता है । गीतो की यह प्रेली जयदेव तक पहुँचते 
पहुँचते एवं नए रूप में विकसित हो उठी जिसमें घामिवदा और लोविबमता का अद्भुत 
सम्मिश्रण हो गया और जो झ्रपनो सरसता से योगियो का भी भक्तिरस निमग्न करने 
में समय हुई । प्रपश्नद्य में इस शैली का पूर्ण विकास पाना स्वामावित्‌ या जयदेव की 
रसधारा में सराबोर साछु भहात््माओं की एक “बड़ी मइली ब्रज की पावन भूमि में 





१. ऋग्वेद १॥७१॥ 
२. ऋग्वेद्‌ षारे२१० 
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स्थान-स्थान पर बस गई भौर भक्ति भाव भरी नृत्य सगीत सयुक्त काव्यधारा में भवताप 
तापित लक्षक्ष जनता को प्रवगाशाहन वराकर शान्ति प्रदान बरती रही। 
“प्रग विज्या-काल' में व्यवत्यित रासक मडली का व्यवसाय पुनरूज्जीवित हो 
हो उठा । भक्त जनता ने समितेतामों की चरण वन्‍्दनगा की ) सूत्रधार श्रद्धा को भाजन 
बना और उप्तकी रास मडज्ली की प्रावश्यकता पूर्ति का भार समाज ने अपने ऊपर घारण 
किया। तजभूमि में छृष्ण का वेणु वादन पुन सुनाई पड़ने लगा ॥ बनकी 
ऊाको देखने वे लिए उत्सुक यात्रो सहस्तों कोसों का भयावह मार्ग पार बरने में भाणा 
की भी परवाह न वरते । देश के झापत्तिवाल में ब्रज में प्रचलित रामलोलाझों से बडा 
सहारा मिला । विपत्ति के गोवर्धन को जनता जनादन ने साहस की उँगली पर उठा 
लिया । इस प्रकार जनता का झ्राश्वासन देने वाले महात्माम्रो में घूरदास, नन्ददास, 
कृष्णदास प्रमृति अष्दछाप वे वविया एवं हित हरिवंश, छ्ुवदास, चाचा वृ"्दावन दास 
जैसे रास रचमिता साधु कवियां का वडा हाथ रहा। 
इन राससीलाप्रा में नृत्य सगीत एवं काव्य का महत्त्व तो है ही पर इनमें इनसे 
' भी महत्तर एक विशपता और थाई जाती है । आचारय॑ हजारी प्रसाद ने ठीक ही वहा 
है कि 'इनका समस्त महत्व इमेके वाव्य-सौंदर्य तक ही सीमित नहीं है। इनका एक 
बहुत हो महत्त्वपूर्ण बाय है, एक विशाल सभ्यता का उद्घाटन, जा अब तक था तो 
विस्मृत्ति के समुद्र में डूदी हुई थी या गलत सम्रक ली गई थी । 
यह एक निर्भान्त सिद्धान्त हैं कि इस युग में किसी भी देश की राष्ट्रीय चेतना 
बा पूर्ण विकास तव तक सम्भव सही जब तक वहाँ ने लाक-साहित्य लोक नृत्य एवं 
लोक-नाट्यां की महत्ता स्वीकार न को जाय प्रौर उनमें भ्न्तनिहित प्राणवन्त एवं प्ररणा 
प्रद तत्वा का उचित मूल्याँकन न कर लिया जाय, इसी कारण ब्रज को लोक नाटन 
परम्परा के मूल्यांकन की बडी झ्ावश्यकता है ओर जो झोधारों इस पवित्र कार्य में योग 
दे रहे हूँ वे साधुवाद के प्नधिकारी है । 
मजमडल को सीमा 

विचारणीय यह है कि रासलीला जिस ब्रजमडल में प्रथम प्रादुर्भूत हुई उसकी 
सीमा क्‍या थी ! 

ब्रजमडल की सीमा के सम्बन्ध में विद्वानों में मतभेद है त्रजगवो' के भनुसार 
ब्रज दब्द का अर्थ है 'जाना'। रूग्वेद शें यह ज्ब्द ठोरा के समूह के प्र में प्रयुक्त होता 
था । ब्रमरकोय में समूह वाचक द्षव्दों की यूची में इसका भ्रयोग इस प्रकार हुआ-- * 

'समूहो निवह-ब्यूह सन्दोह-विसर-श्रजा ) 

ऋग्वेद संहिता में डोरा के वासस्थान के पर्थ में इसका प्रयोग हुआ है-- 

अशञ्नि ब्रज न _तल्तिपे सूर उपाक चक्षस | यदिद्व मृड्यासि न । 

पचमस्याध्टमे त्रयोदशों वर्ग : २५ मत्र ! 
अर्थात्‌ हे इन्द्र ' भाप हमें सुख दो झोर हमारे ब्रज (गराप्ठ) को गौआ से भर दो । 


हरिवदादि पुराणों में इसका प्रयोग गोप्ठ विशेष मथुरा के निकट नद वा ब्रज--के भर्थे 
में हुमा है । 
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यालास्तर में इसबा प्रय॑ शोर भी व्यापक हू गया भौर जितना भूमाय यौवों मे 
घरने मे लिए छाद दिया जाता था यह ब्रज बहलाने लगा। भागे चल वर इसवा प्रथ॑ 
झोर भी व्यापप होपया भ्ौर जितने भूमाय में गाधारण विश्येप रुपसे होता था वह 
ग्रजमहल नाम से पुकारा गया । इसो उद्देश्य से ब्रज वी व्यात्या इस प्रतवार हुई-- 


“ब्रजन्ति यावों यस्मिन्निति ब्रज. 


पर्पान्‌ गायें जिस प्रदेश में पृमती रहती हों वह द्रज पहलाता है । थी मक्ध/गवत्‌ 
में इस शब्द या प्रयोग ब्रज देश वे भ्रय॑ में हु भरा है-- 


पृष्ण जन्म वे समय ब्रज देश स्वच्छ किया गया था और सर्पत्र छिट्याव हृप्ा 
विप्र, मूत, मागथ, प्रादि बन्दी सुमगल बाणी या उच्चार करने लगे । 


“सौमद्भुत्य गिरो विप्रा भूत मागध बन्दिन, । 
ग्रायवाइच जमुप्रेंदुर्भथों ' दुन्दुभयोी. मुह ॥५॥ 
ब्रज सम्मृप्ट ससिकत दाशजिर जूहान्तर । 
चित्र ध्यज पतावाख्रक चल पतलव तोरण ॥६॥॥ 


इससे सिद्ध होता है ति बैदिया वाल का ग़ाध्ठ भर्थ वा सूचक ब्रज मागवत्‌ काल 
में देश वे भयं में प्रयुक्त हाने लगा।वग्रज प्रदेश की सीमा वा समय-समय पर विस्तार 
झौर सकोच भी होता रहा । मथुरा तमरी प्रज॒ देश वी राजबाबी थी झौर ज्यों-ज्यों यह 
राज्य विस्मुत होता जाता था त्योनयों श्रज देश की सोमा विस्तृत होती जाती थी । 
प्रमाण यह है कि वभी वो व्जमडल केवल ५४ कोस वा मात्रा जाता था झौर क्मी-क्मी 
४३३ मील से ग्रधिवः इससी परिधि सानी जाती थो । 'ऐंद्येंट ज्यागरफी ग्राफ इडिपा! 
में कनिधम ने छेंगसाग के भाधार पर इसकी सोना इस प्रकार नियत बी-- 


'सातवी झतादी में मथुरा का प्रसिद्ध नगर एक विद्याल राज्य की राजधानी 
था, जो परिधि में ५००० ली झ्यवा ८३३ मील बताया गया है । यदि यह झवुमान 
डोब है तो प्रान्त में नवेवल वेराट और ग्रतरोलो के जिलो का हो प्तमस्त प्रदेश सम्मि- 
लित होगा, वरत्‌ इससे भी विश्याल क्षेत्र शागरा से परे नरवर तह झौरद्योपुरी तक 
दक्षिण में चम्वल-सिन्ध नदी तक पूर्व में, इन सीमाप्रों के भीतर प्रान्त वो परिधि सीधी 
नाप से ६५० मील है, अथवा सडक की नाप से ७५० मोल से ऊपर है । इसमे भरतपुर, 
किरावली तथा घौलपुर वी छोटी रियासत्रों भोर ग्वालियर राज्य के उत्तराद्ध बे! साथ 
मथुरा का जिला सम्मिलित है। पूर्व में इसकी सीमा पर जिमौती राज्य होगा ॥7? 


इस प्रवार श्रज वी नाटयवला वा प्र्थ हुप्ना श्रज में खेले जाने वाले माठकों 
को वला । ब्रजमापा और ब्रजबुली में जो नाट्य साहित्य विरचित हुआ उसका उद्े 
सम्पूर्ण उतर झौर आन्त्न आदि प्रदेशों में वैष्णव धर्म वा सम्देश देवा था। उससे भाषा 
और प्रदेश वी सीमाझो का उल्लंघन किया | प्रासाम में शंक्रदेव, माधवदेव, गोपाल 
अत्ता भादि महंत्माप्रों ने लोक नादुय परम्परा में दर्जनों नाटक विरचित किए । उनके 
अ्रभिनय में उन लोगो ने स्वत भाग लिया और भाषा वा प्रश्न देश में कभो उठने नहीं 
। 
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दिया । राष्ट्र भाषा का यदि कोई रुप इस प्रकार मध्यवाल में मादा जा सबता है तो 
वहू ब्रज भाषा ओर ब्जवुली ही है ! 

इस लेख वो केवल आधुनिक ब्रज भ्रदेश में प्रचलित लोग चादय तक ही सीमित 
किया जायगा | ब्रज'प्रदेश में रासलीला वा सबसे अधिक प्रचलन रहा है। शताब्दियों से 
भारत के बोने-कोनें से तीष॑यात्री मथुरा वृुन्दावत का दर्शन करने ग्राते रहे । उनकी 
तौथयात्रा तब॒तक पूर्ण नही मानी जाती जब तक में स्रोग मन्दिर में राषघाकृष्ण की 
भाँकी के साथ-साथ रासलीला में साक्षात्‌ राधाइप्ण की भाँगी न देख लें । इस धामिक 
भावना ने रासघारियों के रास व्यवसाय को पलल्‍लवित किय्रा ॥ समय-समय पर सिद्ध 
महात्माम्रों ने विविय रासों की रचना वी । सूरदास विरचित रासलीला के पद झब तव 
बडे उत्साह से गाए जाते है । हित हरिवश ससदृत के पडित थे । पर उन्होंने भी सस्कृत 
के साथ-ताथ ब्रजभाषा में रास के पदों की रचना वी जिन्हें रासघारी झ्ााज भी गाते 
है । नन्ददास फी रास परयाध्यायी किसो समय विद्वत्‌ समाज में सर्वश्रेष्ठ रचवा मानी 
जाती थी | है 

पिछले खेवे में जिन महात्मामो ने रासलीला-पदों का सृजन किया उसमें बाचा 
बुन्दावन दास, श्री दामोदर स्वामी, श्री वशी भली जी झादि का भ्मृख स्थात है । चाचा 
बुन्दावन दास की रचनाप्नो में नाटकीयता के साथ-साथ उच्चकोटि वो साहित्यिकता है । 
ब्रज़भाषा पर उनका बढा झधिकार था। उतके पद रस से सरावोर हूँ । उनकी ४२ 
लौलाये तो प्रवाशित हो चुकी हूँ। उने लीलाभो की क्यावस्तु में एक प्रकार का 
प्रारोह भ्रवरोह पाया जाता है । भौर वही-कही पाठक भोर दर्शन में घटना विशेष का 
परिणाम जानने की उल्कठा चरम सीगा तक पहुँच जाती है| गौनेवारी लीला, सुनारिन 
लीला, मालिन लौला विसातिन लीला; पटविन लीला, रंगरेजन लीला, तमोलिन लोला, 
माइनि लीला, वेंदनि लीला, तटविन लीला, बीतावारी लीला, ढाढिन लीला, गन्धिन 
लीला, ब्रह्मघारी लोला, जोगिनि लीला श्रादि उच्चकोटि को साहित्यव रचनाएँ है । 
इन रचवाग्रो के आधार पर झताब्दयों से शत्रधिक रास मडलियाँ ब्रज में ही नही 
समस्त उत्तर भारत में रामलीला का झभिनय वरती फिरती है । 
स्वॉग श्रौर भगत गीति नाट्य 

ब्रजभूमि में होली, रसिया, जिकडी के भजन, ढोला भी गाये जाने हूँ । 'र्याल' की 
परम्परा ब्रज की, एक बडी विशेषता है। ख्याल में नागरिक रुचि का भी आभास 
मिलता है । इसको विशेष शैली में श्लालवारिकता का बडा महत्त्व है। डा० सत्येन्द् 
ने ठोफ ही लिखा है नफासता और नाजुकबयानी वा दामन थामे ये “ह्याल' लिखे 
जाते है। 'रुयाल' का उपलब्ध सामग्री से यह भ्नुमान लगाया जा सकता है कि गाँवों 
में निद्रात्त करते हुए भी नागरिक जोवन के प्रशसक झौर अपने को सुसह्कृत मानने 
वाले व्यक्तियों को ख्याल! में भ्रस्य प्राम्यप्ाहित्य को अपेक्षा अधिक झानरूद झ्राता 
है। भरत. भपन को विद्वान और सम्प्र समभने वाले ग्राम निवासी सज्जन इस प्रकार. 


के साहित्य म विशेष रुचि रखते हूँ | जब इन 'झयालो' का प्रयोग अभिनय के साथ होता 
है तो वे लोक नाग्य को कोटि में आ जाते हैं । 


३७४ भारतीय साहित्य विष ४ 


स्वाँग भौर भगत 


ब्रज लीव सास्य वा यरिप्ठ घौर समृद साहिय, सवॉग प्रौर नगत वे रुप में उपलब्ध 
है। विगत सौ वर्षों में साढ़ नाट्य सम्बन्धी जिया साहित्य इस नाटप मजा में विरधित 
हुप्रा है यदावयित्‌ उतता साहित्य यक्षगात थे प्तिरिच श्रौर गिसी प्रस्य नास्यली 
में नहीं विमित हुप्रा होगा । इसरा। मूठ वारण यह है कि ब्रजमापा, भ्रवधा, छड़ी राजी, 
गौर रोहतव वी पजादीं दोदी दे माध्यम से सँगर्डों रगमचा पर प्रतिदिन इन गा 
प्रभिनय झ्ाज भी हाता है प्रौर एक बढ़ी ससया में ग्रामीण जनता सुले मंदान में रक़्मच 
के चतुदित रात रात भर बैठार। इग सोतव साटथां था भानतद जेती है। स्वाँगवा 
डूसरा नाम नौदती भीहै। ऐसा प्रतीत होता है दि शिसी समय यौटवी नामक 
सायिवा पर प्रायुत स्वाग इतना जनप्रिय हुप्रा वि जनता ने स्वांग वा दूसरा नाम ही 
नौटकी रस दिया । 


जनता में समय समय पर नये तर्ज वा स्वाँग होता रहा है पौर मेधावी 
सास्थेश्ार प्राीन परिपाटी में नवोनता लात गए ॥ इसो बरॉरण यह परम्परा सदा 
नोर के समात निरल्तर नवान विचारधारा लेबर चसठी जा रही है प्लौर 
उसके प्रति जनदति वर्भी कम नहीं हाती । स्वॉँगों में एवं स्थत पर प्राय बहा 
जाता है । 
चौरासों वी साल । 
नये तर्ज का स्थाँग क्या विपम ब्रह्मवारायन लाल" 


इससे यह निध्वप तिकलता है कि ब्रह्ममरायन लाल ने स्वाँग वी प्राचीन पद्धति 
में नवीनता का संचार क्या। इस परम्परा का विकसित करने वालों में हिन्दू भौर 
मुसलमान दाना जातियो के कलाबारा ने योग दान दिया। हीगन खाँ उस्ताद भ्रपने 
समय का प्रसिद्ध स्वीगकत्ता हा गया है । इगो परम्परा में, प्रापुनिक काल में नरथामल 
सासमक साँधी छुप्ला। नत्यामल के नाम पर स्वॉम के दर्जतो वाब्य मिलत है । इसमे 
अतिरिक्त जगलिया, मदारी, गडपति, मौहरप्िंह, सनेह्वीराम, नारायण, धासीराम, सिच्चों 
खुनो, गगादास पसोलो बारी भादि भ्रनेंव स्वाग रचियिता एवं गृद (सूत्रधार) हा 
सए हैं। रोहतव वी पद्धति में दाजेनाई, लछपी चद प्रसिद्ध हैं। ऐठिहासिव', पौराणिन', 
सामाजिक धार्मिक सभी प्रवार वे झ्रास्यानों के झघार पर स्वॉग सेले जाते हूं । 
ब्रजमूति में जहाँ रामलीला और रामलीला मडलियाँ पवित्र पर्वो वे भवसर पर अमिनय 
दिखा वर धापिद भावना को जागृत करती है वहाँ स्वॉग मडलियाँ मापवरण विवाह 
ग्रादि उल्लाममम अभ्रवसरो पर हास-्परिहास एवं समीत नृत्वमय नाटक दिल्लाक्र 
जनसापान्य का मनोरजन करती हैँ ॥ आजकल भी तविसी गाँव में मा दर या घमंशाला, 
विधालय भवन या छात्रावास, कूप या मरोबर बनवाना हो तो गाँव घाद स्वॉस मइ्लियो 
के भागनादि की व्यवस्था कर- देते है भौर दूर दूर स्थित ग्रामीण जनता साटव देखकर 
न्यौछावर प्रदान करते हुए दान पुण्य वा भवुमव भौर साथ ही मनोरजन वा आनन्द 
भी उठाती है। 


हि; 
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रामलीला भर 
आज ब्रज की लोक संस्ट्रति के निर्माण में रामलीला का भो प्रमुख स्पान दिखाई 
पढ़ता है पर रामलोला झौर स्वांग की अपेक्षा, लोक नाट्य परम्परा में रामलोला वा 
प्रवेश सम्मवत' पोछे हुझा । ल्‍ 
ब्रजभूमि में वूदीसीला के नाम्त से रासलीला हो श्रसिद्ध है इससे अनुमान 
लगाया जा सकता है कि रामलोला रासलीला के उपरान्त ही ब्रज में प्रचलित हुई 
होगी। प्रनुसन्धान कर्त्ताश्रों का मत है कि ब्रजमूमि में मुगल काल में रामलोला के 
अस्तित्व का कोई प्रमाण नहीं मिलता । “जनथुति के भवुसार भ्रव से लगभग १५० वर्ष 
पहले मथुरा में रामलीला वा प्रारम हुआ ।” ब्रज में स्वत यह उक्ति प्रसिद्ध है कि 
सन्‌ १८०३ ई० में जब श्रेग्रेजी राज्य के अन्तगंत श्रजमूमि पूरी तरह श्रा गई तो 
मथरा में एक 'पुरव्िया पत्टन! नियुक्त हुई। पूरब में प्रचलित रामलीला का ब्रज 
में प्रभाव देखकर सिपाहियो को बड़ा दुख हुप्रा और उन्होने विजय-दश्मी के भवसर पर 
अपने गाँव के झ्रासपास की एक रामलीला मडलो बुलाकर रामलीला मताई। यह 
लीला इतनी जनप्रिय हुई कि बुढिया लीला के जोड पर उसका नाम नई लीला या छोदी 
लीला रखा गया। कालान्तर में तमोलियों ने पुरानी कोतवाली के पास एक दूसरी 
रामलीला की व्यवस्था कौ । इस प्रकार दो स्थानों पर रामलीला होने जगी। 
तमोलियो की लीला प्रति वर्ष १८ दिन तक होती रही । 
तमोली लीला को प्रसिद्धि देखकर मथुरा के छीपियो ने भी पृथक्‌ रूप में रामलीला 
का आयोजन किश्रा। छीपियो का प्तमाज प्रति वर्ष घन सग्रह बरके झाश्विन शुक्क 
अयोदशी को रामलीला प्रारम्भ बरत्ा है और कात्तिक कृष्णा द्वादशी को समाप्त 
करता है | इन लोगो ने मथुरा गौघाट को झपनी तीला के लिए उपयुक्त स्थान चुना है । 
है । विगेय-श्शमी के उपरान्त इस लीला का होना इस तथ्य बा प्रमाण है कि तमोली 
भौर छीएऐ वर्ग में कभी रपर्धा हुई होगी और दोनो में अपने झपने समाज में धन सम्रह 
घरके अपनी भ्रपती व्यवस्था पृथक्‌ रुप से बताई होगी । 

१५० वर्षों में रामचीला ब्रजमूमि में इतनी जनप्रिय हों गई है कि कृतिपय 
मडलियाँ ब्रज भूमि से बाहर जाकर भी व्यादसायिक रूप में रामचीलायें करने लगी है । 
रासलीला के समाव ही रामलीला ने भी यद्यपि व्यवसाय का रूप धारण कर लिया है 
तथापि ब्रजभूमि में होने वाली रामलीलाध्ो में स्वार्य को भ्रपेक्षा परमार्थ चुद्धि ही अधिक 
आअबलन है जिस प्रकार रासलीला मडलियाँ विशेष परिवारों में कई पीढियो से बृष्ण जीवन 
फा झभिनय करती था रही हुँ उसी प्रकार कई ब्राह्मय परिवार परम्परा से रामलीला 
का हो अभ्यास करते झा रहे हूँ । कहा जाता है कि मथुरा में राधाइप्ण मामक सतादय 
ब्राह्मण ने रामलीता का प्रथम सचालन किया था और उनके उपरास्त लल्लोजी, बावा 
बद्रोदास, गिरिराजदत्त झादि महानूभावों ने रामतोला का सूत्र सचालन किया | 

बज वाप्तियों में रासवोला की प्मिरुचि देखकर भयोव्या के कतिपय महात्माओं 
नें ब्रज में निवास किया और जनता को सहायता से ब्रजमूमि में असिद्ध-असिद्ध स्थानों 
“ओर छ्ष्दइतत वाजपैयी--अ्ज में राम कया का अभिनय +प० दइण्डेव ३77 
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पर रामलीला को व्यवस्था वी । उन महात्माओं के प्रयास झौर पल्टन बालो की प्रेरणा 
से रामलीला वरने बाज्ञी बई सस्याप्रो वा झाविर्भाव हो गया । बही-बहीं तो धीमानी 
व्यत्तियों ने स्वयं ही व्ययमार उठाने थी ठूपा पी किस्तु श्रत्यत्र सार्वजतिक चन्दा एक्फ्रित 
मरवे' रमितियाँवना ली गई जो लीलायी व्यवस्था करती है। बहीनही तो मडियो 
में रामतीला वे नाम पर प्रति दिन थोडा-पोडा घन एक्मित विया जाता है जो 
वापिक रामलीता के प्रवन्ध के लिए पर्याप्त होता है! पुर्जा में यह पद्धति प्राज तब 
प्रचलित है । 
ब्रज में रामलीला वी मुख्यतः दो शलियाँ पाई जातो हैं एव. पर भगत शैली वा 
भ्रधिक प्रभाव दिखाई पडता है, दूसरे पर रासलीला बा। दोनों प्वैतियों में स्वस्परों में 
श्रतिरिक्त सगीत मइली पाई जाती हूँ किन्तु भ्रन्तर इतना ही है वि जहाँ भगत पद्धति 
में 'स्वष्प! द्वारा दोहा चौपाई का सस्वर सवाद होता है जिसकी व्यास्या संगीत मडली 
फा पहित वर्ग वरता है वहाँ मथुरा पद्धति में समीत मढली के विद्वान दोहा चौपाई वा 
संस्वर पाठ करते हैं और व्याख्या तथा क्योपवयन स्वरूपो द्वारा होता है । पृरवी जिलों 
में रामलीला की दूसरी शैलो ही भ्रधिक प्रचलित है। वाराणसी और रामनगर में सगीत 
मडली प्रयम गोस्वामी तुलसीदास इत रामायण से सवाद का गान करती है तदुपरान्त 
स्वरूप! कथोपकथन कही पद्च में और वही गद्य में वर्णन करते जाते है । 
ब्रज में कही १५ दिन तक लोला द्वोतो है भीर वही ४० दिन वा वार्यक्रम हीता 
है । वृर्दावन में उडिया बावा के झ्राश्रम, परमहत प्राथम, रगजी के मदिर भ्ौर कलापारी 
के स्थान पर ४० दिन तक रामब्ीला होती रहती है। वृन्दावन के भ्रतिरिक्त गोवर्धन, 
राधाकुड भौर कामवन में भी रामलोला होती है! 
उपर्युक्त विवेचन से यह निष्कर्ष निकलता है कि ब्रज सस्वृत्ति के निर्माण में 
लौव नाटयो का विशेष महरव रहा है॥ इन लोक नताटूयो में रासल्ीला भौर स्वॉग वा 
मुख्य भौर रामलीला का गोण स्थान है । इृष्ण की सीना भूमि में कृष्ण लीला का प्रमुख 
स्थान स्वाभाविक ही है। स्वाँग सगत या नौदकी का भपता झावपंण है जिससे परि्रमी 
ग्रामीण जनता का मवोविनोद होता है । साथ ही साथ ब्रज की सस्कृति के निर्माण में 
इनका बडा योग दान रहा है । शताब्दियोँ तक झनेक श्राँथी तूफानों के मध्य में भी 
विकात्तोन्मुख ये लोकनाटूय परम्परायें द्रज संस्कृति का प्भिन्‍्त भद्भ बन गई है झौर 
इनमें जन जीवन को घुली बनाने के ऐसे श्रकुर विद्यमान हूँ जिन को पललवित् करने 
से राष्ट्रह्वित में बडी सहायता मिल सकती है । प्रात इंडिया रेडियो के प्रयास से इन 
लोक मादयों में उत्तरोत्तर सुधार भोर विकास हो रहा है। भागा है वि द्रज मिवासी 
लोकनाट्य-ध्ैतियों में देशकाल के झनुसार परिवत्तंन परिवर्दधेत करते हुए इन्हें देशोषयोगी 
बनाने में समर्थ होगे । 


श्री फ्रष्णदत्त वाजपेयी 


ब्रज का प्राचीन स्थापत्य 


भारतीय स्पापत्य वे इतिहास में श्रज का अपना स्थाव है । प्राचीन ब्रज के वेद 
भधुरा नगर में वास्तु-कला वे विविध रूपो का पता चला है मथुरा भौर उसके पशास- 
पास से प्राचीन इमारतों के जो भग्नावशेप मिले हूँ, उनसे इस वात को पुष्टि होती है कि 
यहाँ भागवत, शैव, जेन भौर बौद्ध घ॒र्मो से सम्बन्धित भनेक इमारतें समय-समय पर बनी । 
पुराण ग्रथो, बाल्मीकि-रामायण झादि में मधु कामकः अछुर का उल्लेख मिलता है । 
इस अधुर के द्वारा मधुपुरी नामक नगरी बसाई गई । वर्तमान मथुरा नगर से तीन मील 
दुर 'महोली' नामक स्थान उस नगरी की स्मृति झाज भी संजोए हुए है । प्रछुर लोग नगर- 
विर्माण की कच्ला में बहुत प्रवीण थे । मय नामक प्रसुर का नाम बहुत प्रसिद्ध है, जो घिविध 
अकार वे भवनों के निर्माण में झत्यन्त कुशल था । सम्मव है कि मघु झौर उसके पुत लवण 
के समय में मघुपुरी में पनेक भव्य इमारतें रही हो । शत्रुध्त के द्वारा लवणासुर की पराजय 
के वाद नगरी को नये घिरे से बसाया गया । 
आगरा जिले का वतंमरान बठेइ्वर गाँव भी ब्रज के बहुत प्राचोन स्थाना में से है 
यह यादववो शूरसेन का नयर माना जाता है। जैन-अनुश्ुतियों में भी इस स्थान की 
महत्ता मिलती है। यहाँ पर जो इमारतें इस समय बचो हूं, वे प्राय पूर्वे-मध्यवाल की हूँ, 
परन्तु इसके बहुत पहले यहाँ अनेक बडी इमारतें रही होगी । 
जैन तथा बौद्ध धर्मों का जब उत्तर भारत में प्रसार प्रारम्म हुआ, तब सयुराकों 
भी दोनो धर्मों का एक प्रमुख केन्द्र दवने का भ्वसर प्राप्त हुआ | सथुरा नगर के ककाली 
टीला नामक स्थान से प्राप्त एक मूर्ति की चौको पर द्वितीय झती का एक ब्राह्मी लेख खुदा 
है । उससे पता चला है कि इस समय के पूर्व वहाँ एक बड़े जन-स्तृप का निर्माण हुआ था । 
लेख में इसका नाम 'वोद-्तूप! दिया है । उसको निर्माण-कला इतनी उत्कृष्ट थी कि लेख 
में उसे देवताझो द्वारा विभित कहा गया है । इस स्तूप के निर्माण के बाद मथुरा नगर झौर 
उसके भास-पास झनेक जैन झौर वौद्ध स्तूपो का निर्माण हुआ | मौर्य सम्राट प्रशोक तथा 
शब-कुपाण दयामका के राज्य-काल में यहाँ प्रनेक स्तूपों तथा विहारो का निर्माण हुआ। 
चीनी यात्री फाह्मान तथा हुएन-साग ने भ्पने समय में अवश्विष्ट इन इमारतों का वर्धन 


किया है! मथुरा से प्रास शिवाजेखों से भी झनेद स्तुपो तथा विहारे के निर्माण वा पवा 
* चला है। 
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ई० प्रथम पत्ती में तिमित--जैन स्तूप ता आहृति सापान, वेदिवा तेया तारण द्वार 
के प्रतिरिक्त चाल भजिया प्रतिमाओ तथा गणनचारोी दवा वा अक्न व्जनीय है। 
(मयरा प्ग्रहालय ।) 
| 
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द्रज के प्राचीन बौद्ध एवं जैन स्तूप ईंट भोर पत्थर के बचे हुए थे। इनमें सबसे 
ने एक चौझोर प्राधार बनाया जाता या। उसके ऊपर प्रायः गोलाकार रचना (अंड) 
तो थी। शीर्ष पर दंड (यप्टि) के सहारे छत्र रहता था । कमी-फभी छत्रों की संख्या 
ई होती थी । स्वूप का बाहरी भाग विविध माँति के उत्कोर्ण शिला-पट्टों से सजाया जाता 
॥, जिसे बेदिका कहते ये । इसमें थोड़ी-योडी दूर पर खड़े सम्मे भाड़े पत्थरों (सूची) 
सा जोड़ेजाते थे । सम्भों के पिरों पर जो पत्थर रखे जाते थे वे उष्णीष मा 'मूर्धस्थ 
पाण' कहलाते थे । वेष्टनी या बेदिका के ये समी. पत्थर विविध भाँति की उकेरी हुई 
[तियो भौर प्लंकरणों से युक्त होते थे । भीतर जाने-भाने के लिये वेदिका में भाग: चार 
दक्शाप्रों में एक-एक तोरण (हार) बना रहता था। 


५५३ 





वौद्धस्तूप के चारो शोर बनी बेदिका के दो स्वम जो वीच मे तकिया से जुड़े हैं । 

रतंमों पर बौनी के ऊपर आकसँक मुद्रा में सडी पक्षियों की प्रतिमाएँ हैं । दुषाण काल ।« 
(गयुरा सम्रहालय) 
स्तूपों में तोंकरों या भगवान्‌ बुद्ध अथवा उनके प्रमुख शिप्यो के पवित्र झवश्षेप 
(दृडडी, राख, नस, बाल भादि) रखे जाते थे । जब बुद्ध का देहावसान (निर्वाण) हा 
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तब उनके भ्रवशेषों को झाठ भागों में विमक्त विया गया झौर प्रत्येव के ऊपर एक स्तुप वी 
रचना की गई। इसके बाद स्तूप-निर्माण की परम्परा जारी रद्दी। सम्राद भ्रशाव के लिये 
बहा जाता है विः उसने भारत के विभिन्न स्थानो पर ८४००० सतूपों का विर्माण कराया। 
प्रसिद्ध है वि उसने मदुरा में कई वहे स्तूप बनवाये । इनमें से तीन का उल्लेख चौती यात्री 
हुएन-साँग ने किया है। इस यात्री ने बुद्ध मगवान्‌ वे साथियों के प्रवशेपों पर विमित्त स्लूपों 
वी भी चर्चा वी है | भ्रशोक भौर उत्तके वाद निभित कुछ भग्नावशिष्ट स्तूप साँची, तक्ष- 
दिला, सारनाय झ्रादि स्थानों में विद्यमान है । इनमें कई तो वहुत विभाल है । मयुरा में समय- 
समय पर छोटे-बडे जित स्तूपो वी रचना की गई, उनमें से बई के प्रवशेप उपलब्ध हुए हूँ । 
हिन्दू-मन्दिर ) 
उपयुक्त जैन तथा बौद्ध इमारतों के श्रतिरिक्त ब्रज में हिंदू मन्दिरों का निर्माण बडी 
सख्या में हुमा । इन मन्दिरों की निर्माण-शैली स्तूपों से भिन्न थो। स्तूपों वी रचना पविश्र 
अवशेषो वे' ऊपर की जाती थी । व(हमीकि-रामायण में सम्मभवत इसी वारण उनवे लिये 
इमशान-चैत्य नाम झाया है । परन्तु मन्दिर को देवताप्नो के निवास-एथान के रूप में माना 
जाता था । इसीलिये इन्हें 'देवालय' कहा जाता था । 
मन्दिर के भीतर एव या पनेक देवों की मूतियों वा होना तथा उनकी प्रूजा होना 
झनिवायें माना जाता था । मन्दिर को रचना में शिखर का प्रदर्शन विश्विप्टता वा द्योतवा 
माना जाने लगा । शिखर का यह भाव सुमेझ, त्रिकूट, कैलाश झादि पव॑तों से ग्रहण किया 
गया अतीत होता है । मन्दिर वे! बहिर्भाग को प्रायः विविध झलंवरणो तथा देव, यक्ष, 
क्जिर, भ्रप्सरादि की प्रतिमाप्रो से सजाया जाता था । मयुरा में सम्मवत- जनों तथा बौद्धो 
के स्तुपों का निर्माण भन्दिरा के बनने से पहले प्रारम्भ हुभा। यहाँ हिन्दुओं के सबसे 
प्राधीव जिस मन्दिर वा उल्लेख मिला है वह राजा घोडास के राज्यकाल में निर्मित हुआ, 
ऐसा एक सिरदल पर उत्कोर्ण घ्िलालेख से ज्ञात हुग्रा है । इस लेख में लिखा है कि वासुदेव- 
कृष्ण का चतु घाला मन्दिर, तोरण तया वेदिका वा निर्माण बसु नामक व्यक्ति के द्वारा 
महाक्षत्रप झोडास वो शासन-काल में सम्पन हुआ । यह मन्दिर उस स्थान पर बनवाया 
गया जहाँ मगवान्‌ कृष्ण वा जन्म माना जाता है। हो सकता है कि इसके पहले श्रीकृष्ण 
का कोई मन्दिर मथुरा में रहा हो, पर उसका कोई स्पष्ट प्रमाण नही मिलता। भन्य हिंदू 
देवी-देवताश्रा की प्रवेश कुपाण-कालीन मूर्तियां ब्रज में मिली हू । सम्भव है कि उतमें से 
कुछ के मन्दिरा वा निर्माण उस समय या उसके बुछ पहले प्रारम्म हो गयाथा। म्ुरा 
वो मोरा नामक गांव से प्रात एव लेख में वृष्णियों के पाँच महावीरा (कृष्ण, बलराम प्रादि) 
को पूजा व उत्लेख मिला है। ह 
् पुवकात में मथुरा में हिन्द मन्दिरा का निर्माण वडी सस्या में हुआ । श्रीकृष्ण 
न कमल मासिक धारा बे एक नस गदर 
के भ्ितत्व वा उल्लेख हिया है, लिन अपने समय में भयुरा के अनेक हिन्दू-मच्दिरो 
हे मा हैं, जिनमे चहुत से साधु पूजा करते थे। 
कि मे 28022 प्राचीन स्पापत्य का कोई ऐसा समूचा उदाहरण झाज नही 
+ इमारतो, प्रासादों या साघारण मवाना की निर्माण-शती की 
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कप जग का 
दे कट / पाल 
प्रत्यक्ष जानकारी प्राप्त कर सकते ३७. गे 


सामग्री उपलब्ध हुई है, जिमके आचार पे पद 
प्रकार दे सकते है /.प्राचोन प्रामाद या 32432 भर 
से ऊपर जाने के लिये जीने (वोपान मारे 3 
गार, भोजनमृह, शगनगृह, शज्भार कक्ष भर पे 
स्थान खिड़कियाँ (गवाक्ष) भी होती थी । 












55%/००२..::2 





१ बज 
शा ट 







इमारती पत्थर जिम पर पत्रावली उत्सचित 
है। बीच में चेत्यग॒वाक्ष के मध्य अलंइझत 
केश विस्यास सहिंत स्त्री सिर है. (गुप्तकाल) (मथुरा _ 
मकानों में जो चौछ्ट, दरवाजे, खम्भे प्रादि लगाये जाते थे, उन्हें लवा:बुक्ष 
पक्षी, कमल, मगलघट, कौतिमुख, स्वस्तिक भादि प्रलंकरणों तथा विविध देबी- 
यक्ष-किन्नरों, सुपणे-विद्याघरों श्रादि की प्रतिकृतियों से अल॑कूत किया जाता था। ई 
बनी इमारतों की बाहरी दीवालो पर झनेऊ प्रकार को वे ले“ टेदार ईटें लगाई जात॑ 
जिन पर धामिक एवं लौकिक दृद्यों के कलात्मक चित्रण होते थे । 
ग्यारहवी शनों के श्रारम्म में मथुरा के विधाल मन्दिरों को बड़ी क्षति पहू 
महमूद गज़्नवी के मोर-मुण्री-प्रलउत्ती के लेख में ज्ञात होता है कि उस समय 
में हिसयू मन्दिरों को संख्या बहुत बडी थो। मयुरा को जोतने के बाद महमूद 
कितने ही मन्दिर धराशापी किए गए घोर उनको मू्तियाँ तोड़ी गईं । मन्दिर 
भ्रपार सम्पत्ति लूटकूर महमूद गजनी लौटा हि 
बारहवी इताब्दी में मथुरा और उसके झास-पास प्रनेक बड़े मन्दिर थे, जिनका 
मुप्तलमान झात्रास्तापों से शिया । इनमें राजा विजयपालदेव द्वारा १११५० ई० मर्ष _ 
जन्म स्थाग पर बनवाया गया प्रशिद्ध केशव मन्दिर भी था । बारहवी गती, से लेकर मुगल 
सपाद क्‍भकरर के समय सह ब्रज में नाए मन्दिरों का निर्माण नहीं के वरावर रहा । प्रकवर 
भऔर जहांगोर के: समय में मदुरा-वुस्दाग् में कुछ मन्दिर तथा पघन्य इमारतें बनी, जिनमें से 
मई प्रव भी वियमान हूँ । इसमें से मुख्य दा संक्षिप्त परिचय इस प्रवार है-- 
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मंगल घट, बमल, मयूर, सिह भादि अ्रलकरणो से युत्त प्राचीन इमारता वे खभे । 
तीसरी चौथी शादी ई० (मदूरा सप्रहालय) 
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१. मथुरा का सतीबुर्जे 


यह ५५ फुट ऊँचा एक चौखड़ा दुर्ज है। जयपुर के राजा भारमत्र (विहारीमन्) 
की रानी इसो स्थान पर अपने मृत पति के साथ सतो हुई थी। उनके जडक राजा 
भगवानदास ने पपनी माता को स्मृति में सन्‌ १५७४ ई० में इस . स्मारक का निर्माण 
करपाया । इसरा शिखर पहले अधिक ऊँवा था, पर भ्ौरगज्ेव के समय ऊपरी भाग 
तुडवा दिया गया । 
२. गोविन्द देव मन्दिर 


वृन्दावन के प्राचोन मन्दिरों में यह मन्दिर सर्वश्रेष्ठ है । कहा जाता है कि सम्राः 
अकबर वृन्दावन झ्ाएं तो वे इस पुण्प भूमि को देखकर बहुत प्रभावित हुए भौर उ हु 
अनुमति से यहाँ ग्रोविददेव झादि कई मन्दिरों का निर्माण कराया गया | कहते उनको 
काये में राजकीय कोप से भी कुछ सहायता दी गई। गोविन्ददेव मश्दिर का निर्माण 
कुछ वहा नरेश मातसिह ने अपने गुरू रूप और सनातन के आदेश से करवाया भौर 
भौरगजेव ने इस विज्ञाल मन्दिर की ऊपरी बुजों तुडवा दी । वाद में ऊपरी भाग ५ 
आशिव मरम्मत कराई गई । की 
३ सदनमोहन सन्दिर 

यह शिखराकार मन्दिर वृन्दावन में कालोदह घाट के पास्त है। इसको 
निर्माण शैली बहुत सुंदर है । शिखर के ऊपर का भामलक प्रव तक सुरक्षित है । भी 
४ गोपीनाथ मन्दिर 

मदनमोहन के मन्दिर से इसकी बनावट बहुत मिलती-जुलतो है। 
५ राधावललभ मन्दिर 

यह मन्दिर दिल्‍ली के सु« 
दास देव-यन निवासी मानते हैं । 
६ जुगलकिशझोर सन्दिर 

यह केशीघाट के पास है । ओर अन्य प्राचोन मन्दिरो की * 


दरदास कायरथ द्वारा निमित हुमा | के 
शछ लोग सुन्दर: 
दर 


० 
है। इसका भी शीप॑ (झ्ाामलक्ठ) सुरक्षित है॥ इस मन्दिर का 3 
में हुमा । 

७ हरदेव मन्दिर है 


यह मन्दिर कछवाहा राजा मानर्सिह के द्वारा मथुरा से १४ मोल पश्य 

धंन नगर में बनवाया गया था। सालहदो झताब्दी के स्थापत्य का यह अच्छा नमू- हल 
सत्ीयुर्ज तथा उक्त मन्दिर लाल पत्थर के बने हुए हैं । इनकी रचना-शैली हे ।] 
और मुगल स्थापत्य के सामजध््य का सुन्दर उदाहरण है । महावन-कामवन जि नव 
पय अन्य स्थानों में भी गुप्त तवा मध्यक्ासान मन्दिरों बे कुछ खड्ित पड़ जय कत्ति- 
हावन में “चौरासी खभा” वाला मन्दिर उत्नेसनोय है, जिसमें डलापूर्ण 8; । 
जा सकते हैं । पेम देखे 
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ब्रज की उपर्वृक्त इमारतों में गोविद्देश मन्दिर स्थापत्य वी दृतिद से प्रत्यधिव 
महत्वपूर्ण है। मथुरा में मगवान्‌ शृत्ण वे जन्म स्थात पर आरदा में राजा वी रमिदेदेव 
द्वारा बनवाया हुप्रा वेशवराय वा मन्दिर इपसे मिनता-जुलता रहा होगा । याविददेव 
मग्दिर वी रचना-शली या सद्षिप्त विवरण इस प्रगार है-+ 


>> 
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गुप्त वालीन ता रण वा एक भा।, जिय पस अवियारी 
देवो, कीत्तिमुव तथा पत्रावली या आलेसन है। (मथुग संम्रहालय) 


यह मन्दिर १२ फुट ऊँची कुर्मो पर खड़ा है । इसकी वर्तमान लम्बाई २०० फुट 
प्रोर चौडाई १२० फूट है। मन्दिर लाल जित्तीदार पत्थर का बना है, जो ब्रज का मुख्य 
पत्थर है । इपका प्रवेशद्वार पूर्व वी ओर है। बाहरी जगमोहन का लम्बाई ४० पुट है। 
जगमोहय वे बाद रग-मड़प है, जो ४० फुट लम्बा और १५ पुट चोडा है | इसके पीछे 
गर्म-गृह है, जहाँ इस समय राघाउष्ण की लबु प्रतिमाएँ विराजमान हैँ । प्राचीन गरभे- 
गृह इसके पीछे था। इस समय पूर्वी प्रवेशदवार से लेबर गरभगृह तक की लम्बाई ११७ 
फुट है । उत्तर से दक्षिण मडप की कुल चौडाई १०४ फूट है । जब प्र/चीन गर्भगृह रहा 
होगा तव पूर्व पश्चिम वाली भुजा लगभग १७५ फुद लम्बी रही होगी । 
गोविददेव मन्दिर का बाहरी रूप उत्तर भारत के मध्यवालोन कुछ मन्दिरों से 
>पा्जुलता है । ग्वालियर हिले में सास-बहू मन्दिर इगी ढंग था है। परन्तु खजु- 
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राहो के मन्दिर तथा उडीसा में भुवनेश्वर, बोणाक झादि स्थानों के मन्दिर इससे भिन्न 
है । इन मन्दिरों में भीतर तथा बाहर विविध मूर्तियों का चित्रण बहुलता से मिलता है, 
परन्तु गाधिददेव तथा वृन्दावन के अव्य मुगलकालीन मन्दिरों भे ऐसा नहीं है। कमल, 
मगल-घट, कौतिमख भादि ग्रलकरणें तो वन्दावन के मन्दिरों में मिलते है । परन्तु 
उनमें देव या भानव प्रतिमाओ का प्राय* भ्रभाव है । इसका प्रधान कारण विदेशी शासत 
का प्रभाव कहा जा सकता है। मुगलकाल तथा उसके पहले थी इमारतों में स्थापत्य 
की यो विजेषनाएँ थी, उनका प्रमाव तत्कालीन हिन्दू मन्दिरों पर पड़ना स्वाभाविव 
था ) विशेषकर उत स्थानों के मन्दिरो पर जो विदेशी ज्ञासन के झतगेंत थे । 





गाविंद देव का मदिर, वृदावन 


गौविन्ददेव के मन्दिर में गवाक्षा तथा मेहरावों का कटाव दर्शनीय है । पत्थर के 
प्रत्येक टुबडे पर बारीक कारीगरी देखने को मिलती है । मन्दिर की छत बहुत ऊँची है । 
वह कमानीदार पत्थरों से बनाई गईं है। नुकीली डाटो से सुसण्जित उसका गुवज अत्यन्त 
बलापूर्ण है। गुब॒ज की योलाई और सुधरता देखते ही बनतो है |इस प्रकार के गुबज 
मुगल कालोन हि दू इमारतों में बहुत कम मिलते हूँ । मन्दिर के छोटें-वडे समी क्‍ग्रवयव 
सतुलित हूं कही मी भाडापन नहीं दिखाई दता। मन्दिर की दीवालें १० फुट मोटी हूँ । 
जोडदार घम्मे यथास्थान खड हैँ । यह विद्याल शौर दढ मन्दिर मगलकालीन भारतीय 
बारीगरों को दक्षता का एक जीता-जागता प्रमाण है । 
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इध्त मन्दिर में सौभाग्य से चार नागरी लेख सुरक्षित हैं। इनमें से तीन तो 
सस्वृत में हैं। पहले लेख स्लेज्ञात होता है कि सम्राट प्मवर वे चौंनीसवें राज्य वर्ष 
(१५६० ई०) में भ्रामेर के महाराजा मानसिंह ने योविददेव बे मन्दिर वा निर्माण कराया । 
मन्दिर निर्माण वे प्रमुस निरीक्षक था नाम वल्याणदास, सहायक या नाम मानिव्चद 
तथा मुख्य कारीयरों गोविददास तथा गोरखदास के नाम दिये है । चौथा लेख हिंदी में 
लिखा है श्रौर मन्दिर के पश्चिमोतर कोने पर बनी हुई छतरी पर उलीर्ण है। इसपे 
पता चलता है कि शाहजहाँ के शासन वाल में सवत्‌ १६६९३ (१६३६ ई०) में मेंवाड़ वे 
राणा प्रमरिह वी पुत्र-वधू रामावती ने ग्रोविददेव मन्दिर को बगल में चौश्ड़ों छतरी 
का तिर्माण कराया । 
प्रक्वर के समय में गोविंददेव मदर के पभ्तिरिक्त ब्रज में अन्य श्रनक इमारतें 
बनी । प्रकवर ने आगरा वा प्रस्चिद्ध लात कला बनवाया । उसने झागरा से २४ मौल 
पूर फतेहपुर सोकरी में राजघानों का निर्माण कराया। वहाँ जो इमारतें सुरक्षित हूँ 
उनमें भारत तथा ईरान की स्थापत्थ शैलियों का भ्च्छा समन्वय दखने को मिलता है। 
पहाँ की जामा मस्जिद भ्रपन ढगकी अनोखी इमारत है। इसका भलझृत ूजाग्रह-विशान 
प्रॉगण तथा प्रवेश्द्वार प्रक्वर कालीन वास्तुकला के सुन्दर उदाहरण हूँ । इस मस्जिद दे 
बडे प्रॉगण में प्रकवर के धर्म गुर शेख चिश्ती की दरगाह स्वच्छ संगमरमर की बनी,है। 
इसमें अलेकरणो का प्रभोग भत्यन्त सुरुचिपूर्ण है। जोघावाई का महल पश्चिम्री भारत के, 
मन्दिरों की याद दिलाता है। इसके निर्माता सम्भवत गुजरात के हिल्दुवलाकार थे । 
फ्तेहपुर वा बुलद दरवाजा १४३ फुर ऊचा है। दोवान-ए खास, तुर्की सुलताना का महंत 
बीरबल का भवन ओदि भ्रन्य उल्नेखनीय इमारतें सोकरी में हे । इद्०ें देखने से पता चवता 
है कि इमारतों में स्थायित्व सौंद्य तथा सतुलन की ओोर अक्वर का कितना प्रधित 
ध्यान था। 
प्रकवर द्वारा वनवाई गई इमारतें प्रय लाल पत््यर वी बनी हे, जो भ्रागरा सीकरी 
प्रौर उसके श्रास पास अधिकता से मिलता है । सफेद संगमरमर वा भी प्रयोग कट्दी दद्दी 
किया गयाहै। उसके समय की भ्धिकाँश इमारतों वे गुम्बद लादी इमारतों की तरह 
खोखले मिलते है । खम्भो में कई पहलू है तथा उन पर के शी ब्रेकट नुमा होते हैं । 
इमारतों व अलकरणो में भहरी नकक्राशी झौर पारदर्शी गवाक्ष उत्लखनीय है। भीतरी 
दीवालें प्रौर छ्ते सुनहले तथा दूसरे रगो मे रगो मिलती है । 
जहाँगीर के समय (१६०५-२७ ६०) में भी कई इमारतें वनी, जिनमें प्रागर, 
के पास भ्रकुवर का तिमजिला मकबरा तथा एतमदुद्दोला का मकबरा विशेष उल्लेखनीय 
है | इस काल में सगमरमर का प्रपोग बढ़ा झौर मडकीले रगो तथा परच्चीवारी को भी 
महत्त्व दिया गया। प्रव स्थापत्य के भारतीय उपकरणों के स्थानपर ईरानी सजावट वी 
चोजा का बाहुहप मिलने लगता है। जहाँगीर मे स्थापत्य से प्रव्िक चित्रकला की भोर 
ध्यान दिया । उसके समय में दाबोह चित्रकारी को बडी उप्नत्ति हुई । 
तु शाहजहाँ वा शासन वाल (१६२७-५८ ई०) तक इमारतों के निर्माण के लिय 
सबसे झधिक महत्वपूर्ण है। इसी समय ससार प्रसिद्ध ताजमहल का निर्माण झागरे में 
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हुआ । ताजमहल के अतिरिक्त शाहनजहाँने भनन्‍्य कितनी ही इमारतें भ्रागरा, दिल्‍ली, 
लाहौर, झजमेर, श्रीनमर प्रादि में बनवाईं, जो वास्तुकला को विख्यात इृतियां है । 
इन कृतियों में जैसा सौंदर्य भौर निखार मिलता है, बेसा पहले की इमारतों में दुर्लभ 
है । अ्कवरकालोन इमारतो को विज्ञालता भौर दृढ़ता की जगह झब कोमलता और 
सुदरता ने ग्रहण की | लाल पत्थर का स्थान अब रग-विरगे सगमरमर ने ले लिया। 
पहले की सादी मेहराब के स्थान पर शाहजहाँ ने नौ बटाव वाली मेहराब को चालू 
विया | उसके समय को गुस्वज, जालो के कटाव तथा रंगों में ईरानी कला का प्रभाव 
ग्रधिर मिलता है । खम्भों पर सपत्र घट मिलते हँ और कही-कही दो-दो खम्मे (स्तभ- 
युग्म) का एक साथ प्रयोग मिलता है । संगमरमर पर झनेक रगोन पत्थरों का जडाव 
तथा विभिन्न पत्रावलियो का उकेरना भी इस काल की विश्येपता थी |, 


घणाहजहाँ के बाद मौरगजंव (१६५८-१७०७ ई०) तथा उसके उत्तराधिकारियों 
के समय में स्थापत्य और प्रन्य ललित कलाग्रो का ह्वास हुआ । उतके शासन-काल में 
आगरा तथा उत्तर प्रदेश के भन्‍्य स्थानों में पहले जँसी उल्लेखनीय इमारतो का निर्माण 
नही हुप्रा | ग्रोरगज़ेब के समय में मधुरा, काशी प्रादि स्थानों में हिन्दू मन्दिरों को तोड- 
कर उनकी जगह मस्जिदें बनाई गई । न 


ओऔरगज्ञेव के समय मथुरा में दो उल्लेखनीय मत्जिदो का निर्माण हुप्रा--एक 
श्रीकष्ण जन्मस्थान पर केशवराय मन्दिर के भग्नावशेपों पर लाल मस्जिद झौर दूसरी 
चोक बाजार में अब्दुन्तवी को मस्जिद । पहली हा निर्माण १६७०-७१ ,ई० में और 
दूसरी का १६६१-६२ ई० में + * 


जाटो के शासन-काल मे ब्रज में अनेक इमारतें बनी। जाटों ने प्रमुख स्थानों 
पर मजबूत किले बनाने की ओर विशेष ध्यान दिया। थूण भरतपुर, कुम्हेर, वयाना, 
बललभगढ आदि स्थानों में दृढ किलो का निर्माण किया गया। इनमें से कई दुर्ग दुर्भथ 
झौर प्रजेप थे । झत्रु-सेना को पराह्त करने भेंजाटो को इन दु२्यों स्ते बडी सहायता 
मिली । डीग के महल तथा गोवर्धन को छतरियाँ जाट शिल्प कला की भ्रमर कृतियाँ 
हैं । महलो में पत्थरों की बारीक नवकाश्वी और जाली का काम देखकर दग रह जाना 
पडता है । मुगल तथा भारतोय, दोनो प्रकार की शेलियाँ जाट स्थापत्य में मिलती हैँ । 
वरत्षाना, भरतपुर, वृन्दावन झर कामवन की भी कई इमारतें इसी शंत्री को है। 
गोवर्द्धन में मानसी-पज्भा के प्राप्त जाट-शासक रणघीरसित तथा बलदेवसिह की अत्यत 
बलापूर्ण छुवरियाँ हैँ । इनमें पत्थर की बारीक कटाई के साथ दीवालो पर सुन्दर 
विष्रकारो भी मिलती हैँ, जो तत्कालीन राजस्थानो चित्रकला को सुन्दर उदाहरण है। 


बयाना में 'ऊपा-सन्दिर' भी एक दर्शनीय इमारत है । यहाँ के प्राचीव मन्दिर 
को तोडवर खिलजीवश के कुतुब॒द्दीन मुबारक (१३१६-२० ई०) ने एक मस्जिद बनवा 
दी धो । जाट शासन-काल में उठ्ते फिर मन्दिर के रूप में परिणत किया गया । 


डा० बाबूराम सबसेना 


तनन्‍मे मनः शिवसंकद्पमस्तु 


जा 
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बई दिन के सफर के बाद लौटा था। थका था। रामपुत्दर ने बस और 
होल्डाल सोलकर सारा सामान यथास्थान जमा दिया। जीवन फिर उसी क्रम से 
चलने लगा । हि घर 
दाम को बैठक में बैठा कुछ पढ रहा था, ठडी हवा लगी, सोचा शाल डाल लूँ । 
देखा तो वह स्टैंड पर नही था । बुरा लगा | कुछ भुभल्ाया भी । "यह 'राममुन्दर ऐसा 
ही लापरवाह है, होल्डाल से झ्ाल क्यो नहीं निकाला । आजकल यहाँ बहू जी नहीं हैँ तो 
ग्रौर भी मदरगश्ती करता है, डादेगा कौच यही सोचता होगा ।"” स्वव इतना नहीं कर 
प्रका कि होल्डाल से झाल निकाल लाऊें । रात आई, सो गया। धके होये के कारण 
नींद भ्रच्छी झाई । 
टहल फर भ्राया, नाश्ता करके मेज्ञ पर बेठ गया । फिर ठंड लगी | झवब भी 
रामसुन्दर नहीं था । गया, होल्डाल खखोला, शाल उसमें नहीं था। धक से हुई । "क्या 
रेल में भूल आया ? नहीं ऐसा नही हो सकता । कूप में था, कोई झौर साथ में नहीं 
था । सोचा था कि शाल बाहर तिकाल लूं, फिर ठीक याद है कि शाल होल्डाल ही 
में बाँध दिया था झौर बक्‍स में से भोवरकोट निकाल कर पहन लिया था, उत्तो को पहने 
घर तक झाया । पर शाल गया कहाँ । यह ऊनी चादर थी तो खुरखुरी पर भ्राराम बहुत 
देतो थी । कश्मीर से स्वय पसन्द करके लाया था, भपने लिए यह भौर थ्रीमती जी के 
लिए इस से दूने दाम की, छने में मुलायम भ्रौर चिकनी । यह मेरी प्यारी चादर कहाँ 
गई ? कया रामसुन्दर न कही टरका दो ? सोचा होगा कि कह दूँगा कि हाल्डाल में 
थो हो नहीं। इस पर मे क्तिना विश्वास करता हूँ, हजारो को मोटर इस के हाथ में 
है। बैक से सेकडो रुपए चेव मुना कर लाता है भोर वहां रुपए जमा भी बर झाता है। 
कभी घोका नही हुआ । नहीं वह चादर गायव नहीं कर सकता । पर, पर--हेत्प्स ने 
अपने तिबन्धो में लिख है कि वड मामलो में तो सभो चरित्रवान्‌ रहते हे, मानव का 
चरित्र परखना हो वो छोटी-छोटी बातों में देखो । पऔ० के को हम लोगा ने देखा था 
कि निजी चिदिठियों में मी सरवारी टिकट लगवाते थे शौर इसी एक बात पर उनको , 
चरित्रहीत स्थिर किया था । 
ही न हो रामसुन्दर ने ही यह ऊनी चादर टरका दो है। भ्रमो उस दिन कमरे 
से घड़ी घोरी चली गई वह वहाँ रक्‍्खी है यह बात रामसुदर को छोड कर भौर कोई 
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नहीं जानता था । मेरे सारा प्रतिवाद वरने पर भी बहुजी को उस पर भव है, बढती 
है वि इसी की धरारत है । तारा दे बुत्ते वो भी इसने श्रपों दोस्त यो दे दिया था, 
और पूछने पर झूठ बोल गया कि में नहीं जानता। तो क्‍या झामसुन्दर चोर है? वह 
चोरो करता है ? इमत्रो वच्चे वी तरह पाता है । इसी वा व्याह परने वे विए ५००) 
उधार दे देनें वा इरादा है । प्रभो, इतनी शतस्मता ! वहाँ है वह सत्य जिसके सहारे 
सूर्य और चन्द्रमा चतते हैं और नक्षत्र शाकाश में स्थित है ! 
इतने में रामसुनदर प्रा गया । वर्यो रे चादर वहाँ है ? 
बापू जी ! चादर तो नहीं थी, न बस में न होल्डाल में । 
वाह ! मैने अपने आप होल्डाल में रकखी थी । 
वह होल्डाल उठा लाया । खोल कर रख दिया । ६ 
मेने कहा, इसे बया दिखाते हो, इसका तो मैने पहले ही ब्टठोल लिया था। मे 
कोन जायगा, अ्रौँस में से काजल कौन निवाल सकता है ? 
बह वोला--बावू जी, चादर तो भाप झायद ले ही नहीं गए थे, पलगपोंद्श ही 
ले गए थे । द 
(सफर में सफेद चादर गन्दी हो जाती है, इसलिए इस बार में रग्ीन चादर 
बिछाने के लिए ले गया था) । है 
में ऋुमलावर बोला--में भराढ़ने की चादर को पूछ रहा हे, वह तो में हे 
गयाघान रे 
राममुन्दर हडवडाकर बोला कि बायूजी वह, बह प्वाल वह तो है, चारपाई पर 
पाते रकखा है, और मेरे सामते हो उसने झ्लाल निकाल कर दे दिया। 
आज सवेरे की इस सारी कार्रवाई प्रौर बातचीत में मुश्किल से पाँच मिनट 
लगें होगे । इततो देर में मेरा मन कहाँ-कहाँ दौड गया ! क्या-क्या शकाएँ भौर भनुमाग 
उसने लगा डाले | 
रात को जब में बिस्तर पर लेटा तो सबेरे की सारी बातें मन में भ्रा गई 
सोच---प्रात - साय शिव सकतप सूत्र का जप करता हूँ, तब भी वयो राहसुन्दर के विपय 
में भेरे भन में कुत्सित घक्रा झा गई * कुशल हुई कि मैने उस पर यह झका प्रकट नहीं 
को थी | वह निर्दोप वालक क्या सोचता ? चोरो गई घड़ी के बारे में उसे पद्ोस वाली 
पर शक है | एक दो दार दपी जबान से वह भी चुव३ है वि वढे झादमियों की बात है, 
क्या कट्दा जाय ? उसका इस वात की भी प्न्दर-धन्‍्दर जलन है कि जब चोरी द्वोवी 
है तय नोकर चावरों पर ही समी शक करते हैँ और पुलिस भी उन्हीं को परशान करवी 
है | भाज साम्यवाद के प्रचार वे कारण उसका ऐसा सोचता कुछ झनुचित भी नहीं । 
तो बया शिवसव्प सूत्र का जप करना छोड दिया जाम २ 
नही, नहीं । यह उसी जप वा प्रभाव है वि. यह पश्चचात्ताप वा भाव मेरे मत 
में उठा है । 
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कोहवर 


कोहबर घर के उस कमरे के लिये व्यवहृत होता है, जिसमें विवाह के समय 
कुल-देवता का पूजन अथवा अन्य सगल हृत्य किये जाते हैँ ) विवाह के बाद बर- 
कन्या का प्रथम मिलन भी यही संपन्न होता है। यही उनका गठ-बधन भी खोला 
जाता है तथा दही-चीनी खिलाने का छकुन भी किया जाता है। वर झोर कन्या दोनों 
के ही घर पर कोहवर की ध्यवस्था रहती है । कोहबर की प्रथा मगही, मोजपुरी, मंथिली, 
कवौजी, ग्रवधो तथ। ब्रजभापा--इन सभी क्षेत्रों मे प्रचलित है । इस शब्द की व्यूत्पत्ति 
के सम्बन्ध में बडी मजेदार अटकरलें लगाई गईं हूँ । अ्रवधी-कोप (रामाज्ञा दिवेदी) 
में 'कोह (क्रोध)+चर' इस प्रकार इमकी व्युत्तत्ति की गई है पर इसी के अनुसार 
अर्थ लगाया गया है, “जहां वर कमो-कभी क्रोध करे व रूठे; विवाह में कई बार 
दूल्हा रूबता और मनाया जाता हैं हिंदी शब्दसागर में इसको व्यूत्पत्ति का निर्देश 
'कोप्ठवर' से किया गया है, परन्तु संक्षिप्त (हिंदी झच्दसागर के नये सस्करण में 'कोष्ड- 
वर' को संदिग्ध माना गया है। कोष्ठ से कोठ हो सकता है, कोह नहीं । ऋरब 
से कोह वो व्यूत्पन्न होता है, परन्तु भ्र्य की दृष्टि से यह संगत नही प्रतीत होता । 
समवत इस शब्द की ब्युपत्ति कोशवाट शब्द से है। कोश उस स्थान को कहते हैं 
जहाँ रुपये पैसे आदि कोमती चोज़ें रखो जाती है और वाट का प्र्थ घर है । इसी वाट 
या वाटी शब्द से वेंगला का वाडी, झौर हिंदी का फुनवाडी या फुलवारो झब्द बना है। बंगला 
में प्रामः कोहवर के ही भर्थ में “वसुघरा” शब्द का व्यवहार होता है, जो कोघवाट के श्र से 
मेल खाता है । कोहबर के घर की भ्रच्छी से ग्रच्छी सजावट की जाती है। उसके 
बाहर के द्वार पर भी चित्रकारी को जातो है प्रोर भन्दर पुरव की दोवार पर एक 
विज्ञेष प्रकार का भित्ति-चित्र तैयार किया जाता है। उस चित्र को भी लक्षणा द्वारा 
कोहवर ही कहते हैं । कोहवर के चित्र की रचना में कुल की प्रधा वे अनुसार थोड़ा- 
बहुत प्रंतर प्राया जाता है, पर चाहे जिस छूप में हो, यह इन क्षेत्रों में सर्वत्न बनाया 
जाता है भौर प्रयत्त किया जाता है कि वह अधिक से झधिऊक सुन्दर बनाया जाय, 
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जिगते धर थी शोभा बढ़े | इश सम्बन्ध में भोजपुए पा यर भीत महाँ उद्धृत विया 
जा सबता है-- 


कहुवा के बोबहर लाल गुताल बहुँवा के ग्रोहवर रतन जडाई । 
बाहर के कोहवर लाल मुजाल भीतर के कोहबर रत्न जढाई। 


बोहयर या चित्र बुछ क्षेत्रों में गेल में बगावा जाता है गौर यही-पदही खावल 
प्रौर हल्दी से बने हुए एवं प्रवार थे घनुतेपन से लिंगे चौरेठा बहने हैं। यह चित्र 
एवं ग्रायययव माँगलिव 'यन्न' सप्रका छाता है, जो बर-कन्‍्या की दाम्पत्प प्रीति मे 
स्थायित्व तथा सम्तानोत्पत्ति या साथन भागा जाता हैं भौर इसी उद्देश्य से बताया 
जाता है। प्राचीन प्रयाप्रों के उठते जाने ने कारण प्रानिदत परिवार में ऐसी महिवाएँ 
पम मिल पाती है, जो वोहयर मे चित्र बना सर । इसींसिए प्राय, बढ़ी-बुढ़ी स्त्रियों का 
दी प्राश्नय लेना पढता है ।# परपरा के अनुसार फूफी (पिता बे बहने) या भपनी बहनें 
मिल-गुलवर इसे लिखती है झौर नहीं तो माता । यह प्रवश्यव है वि कोहबर के चित्र 
को वही स्थ्रियाँ बतायें जो सपवा हवा भर वहीवाहगर के गीत भी गा सकती हैं | 
क्वारी लड़कियाँ वेवल प्रतक्रण वाली चीजें बना स+तवी है, जैसे डाल, पात श्रादि, पर 
वमसल-पत्र, धिधोरे, शिवामाई प्रादि वे चित्र नही यहाँ में कोहवर वा एवं चित्र दे रहा 
हूँ, जा भेरी पूजनीया माता श्रोमती शारददेवों (झवस्था ८५१ वर्ष) वा बनाया हुप्ना है । 
उनकी काहवर की थिश्रकारी हम लागा वे ब्रुटुम्व में बहुत भ्च्छी सममी जाता हूँ 


पास्चात्य समीक्षकों ने बला को दो भागों में विभक्त जिया है, ललित बला 
तथा उपयोगी बला । परन्तु भारतीय दृष्टि में कला की उपयोगिता भौर ललित्य में कोई 
विपमता नहीं है। बता जीवम दा प्रवश्यव भग मानी गई है झौर इसी झापार पर 
चौंमठ कलाप्रों की पत्पदा को गई है। इसके अतुप्तार पान का वोडा लगाना झौर सेज 
सर्वारना भी एवं कला है। विवाह के अवसर पर चौक ूरना भषवा कोहवर के चित्र 
बनाना भी हमारी एक कत्तात्मव चेतना वा ही प्रदर्शन हैं, जिसके पक्‍्न्तग्रेत सामाजिय दृष्टि 
से कई भावनाएँ सप्राविष्ट हैं । 


इस वित्र में बायीं शोर वास का पड बना हुप्ना है, जो वश-वृद्धि का द्योतक 
है । ससझत काव्यों मे मी वश शब्द को लेकर कवियों न॑ प्राय: इ्लेप व उदाहरण प्रस्तुत 
किए हैं । दाहिनी श्रोर कमल-पन्र (पुरइम) है जो कभी जल में दूबता नहीं बराबर 
लहलहात रहता है। वहु गखड सौभाग्य तथा झातन्द का सूचक है । उसना अर्थ मह 
है कि वेश कभी डूये नहीं बरावर लहलहाता रहे और वमल के समान फूला रहे। बाँस की 
डालिया में फूल लगे हुए हैं और उन पर पक्षी बैठे हुए हैँ। सबसे ऊपर मोर का 
चित्र है। दायी प्रार क्मल-पत्र के पर मी एवं मोर का ही चित्र है मोर के इन 
# गझ्भी मंने हाल में एक जगह देखा था कि इस रश्म की खानापुरी बरने के लिए 
भित्ति-चित्र के ददले बागज पर ही कोहयर वा चित्र बनाकर दीवार में चिपा 
दिया गया था । 
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दोनों चित्रों को 'मोर-मयूर' कहते हैँ । संभवत: यह मिथुन-चित्र है। बाँस के पेड़ के 
नोचे हाथी का घित्र है, जिसका मुंह दाहिनी झोर है भोर पूंछ वाँयी भोर । वास 
के दाहिनी ओर सिर्मौर या अलिमौर का चित्र है, जिसे विवाह के समय वर भपने 
सिर पर धारण करता है। इसी प्रकार कमल के पत्ते के दाहिनी शोर नीचे कोने में 
पटमौरी है, जिसे विवाह के समय कन्या झपने सिर पर धारण करती है। चित्र के नीचे 
दोनो और दो-दो पक्षियों के चित्र हैँ, जिन्हें सहेलर कहते हैँ ॥ यह सहेलर शब्द सहेली 
छब्द का रुपान्तर जता मालूम होता है, परल्तु यह वस्तुतः एक विशेष प्रकार के पक्षी 
के लिए प्रयुक्त है, जिछे सगुनी [< शकुती (सं०)5-श्यामा पक्षी] भी कहते है । पश्चिमी 
भ्रवधी में इसके लिए सुहेलियवा शब्द प्रचलित है । इसे विवाह के झवस्तर पर कन्या को 
दिखाया जाता है । संलेहर-शब्द सुहेलिया का रूपान्तर हो सकता है। शकुनी स्कन्द की एक 
मातृका का भो द्योतक है। ये पक्षि-मिथुन वर-कन्पा के सगी-प्ताथियों के भौर साथ ही साथ 
उनके मंगलप्रय सम्बन्ध, के सकेतक है । कमल-पत्र के नीचे पता, बडा; सिंधोरी श्रौर उसकी 
बगल में जरा ऊपर सिंगारदान है। हाथी की सूंड के नीचे को जगह में कजरीटा, 
लवी सिघोरी और कंघी है । ये सारी चीज़ें कन्या के श्ंगार के उपकरण है । चित्र 
के ऊपर दोनों ध्रोर कुछ सितारे बने हुए है | दाहिनी शोर कुछ छोटे-छोटे प्ितारे मी 
दिखाएं गए हूँं। बायी ओर चद्रमा का चित्र है, दाहिनी झोर सूर्य का। बीच में 
पाँच पान चित्रित है । उनके नीचे सुपारी शोर लॉग है । सु, चद्र और तारगण झाकाश 
के द्योतक हैँ, बाँस, कमल-पत्र तथा पक्षी मत्युलोक के और हाथी पाताल-लोक का । 
इस प्रकार इसमें तीनो लोक भंकित हैं । चित्र के चारो ओर हाशिया बना हुआ्ना है, 
जिसके चारो कोनो पर मग्रलसूचक ग्राम्रपत्लव झकित है । 
इसमें सबसे महत्वपूर्ण अश है पालकी और उसके नीचे बनी हुई सात 
मुतियों के चित | पालकों के दोनो ओर दो कहार हैँ श्रोर पालकी के भीतर राजा-रानी 
बैठे हुए है । उसकी कथा या है--ये राजा-रानो किसी दूर याता में निकले थे । रास्ते 
में इनका पुत्र मर गया, जिससे दुखी होकर दोनो भातंनाद कर रहे थे । बहुत समय 
के बाद पश्राकाश-मार्ग में विमान पर जाती हुई शिवा माई भ्रादि साते देवियों ने इनका 
हझुदन सुना झोर द्रवीभूत होकर नीचे उतरी तथा इनके दु ख का कारण पूछा । उन्होंने इनकी 
यह विह्नल्न दथा देखकर कहुणा से निर्देश किया कि वे शिवा माई तथा उनकी छः 
ससियो की पूजा करें तो उनकी सतान फिर लौट झा सकेगी। तदनुसार राजा-रानी 
ने शिवा माई तथा इनकी सखियो की पुजा की और भपनी खोई हुई सनन्‍्तान पुन. 
प्राप्त की । देवियों ने पुत का वरदान देते समय यस शर्ते लगा दी कि उन्हें झपने पुत्र के 
जन्म के छठे दिन या बारहवें दिन और ब्याह के अवसर पर भो छठी की पूजा करनी 
होगी । 
इन सात मूर्तियों में से जो बाँधी ओर की पहली मूत्ति है, वह धझिवा माई की जान 
पडतो है भौर जो प्रन्य छः मूर्तियां हे वे स्कद की छ माताझो के चित्र है।इस प्रकार 
यह सन्त मातृकाओ का चित्र सिद्ध होता है, जितके नाम है--जाह्मी या ब्रह्माणो, माहेश्वरी, 
कौमारी, वैष्णवी, वाराही, ऐँट्री या इन्द्राणी और चामुण्डा या चडिका ॥ ये ताम 
बाराह तथा मार्कण्डेय पुराण में आए हैं। इन सत््‌ मातुकाझशों की परूणा विवाह आदि 
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शुभ भवरारों पर सबसे पदले हाती है। सात सातृाप्रों वे जामो गे श्रम में दूसरा नाम 
माहँश्यरों वा है जब वि इस चित्र में माहेश्यरा की परयय्वादिनी (शिवा) मो प्रधान 
स्थान दिया गया हैं । इसवा धारण सभयत यह हा सब॒ता है शि' इस था वा मल सोत 
शाकत्त भ्रयवा शव होगा | 
हु + 

इस मम्बन्ध में यश इस बात था भी उत्लेख बर देना भ्रावक्ष्यव है हि इन 
गप्त मायूकाप्रों या चित्र नवजात शिक्षुभो भी छठो के श्रवसर पर भो बनाया जाता है । 
छठी या चित्र बोहयर ये चित्र से विल्छुस मिप्त हाता है । उसमें मढप यानी पेरें 
या चित्र बता छेने के वार सबसे पहले शिवा माई मे प्रसंग वाला विश्र बीच में बनाया 
जाता है जब कि योहबर में सब से पहले बतश ने बुद्ध विदु देवर फिर उन्ही ने प्रदाज 
से महप (प्रेरा), फिर याँय बसल-पव भादि बनाए जाते है, उसके वाद प्रौरवुछ। 
रास मातृबाप्ना का चित्र सके प्रत में बारात वी द्वार-यूजा वे समय झौर वर के यहां 
वधू-प्रवेश वे समय सीच के स्थान में बनाया जाता है । विवाह के बाद वस्कत्या सिर 
से चित्र को छू बर प्रणाम मरते है, पर गाय वा पी उंगली में लेबर इन सातों मूचिया 
वो नगाता है भौर इन मूत्तियों वा पूजन वरता है भौर पन्‍्या जिस पिद्दूर वे सिंधोरे से 
उसा। व्याह होता है उगी सिधोरे वे मिट्टुर वो लेबर साता मू तियो को टीका लगाती है । 
छठी में बेवल बच्चे को माँ सिदुर से टोवा कर देती है, धी नहीं लगाया जाता । बोहवर 
श्रौर छड़ी के विन्र प्राय शुभ मुहूर्त में ही प्रारम्भ किये जाते है । 


छठी वा चित्र कही-वही गोवर से बनाया जाता है श्रौर वही कटी चौरेठे से । उसमें 
सप्तभानृकाओा वे चित्र बीच में वनाए जाते हैं $ उनते नीचे राजा+रानी वी परालकी बनाई 
जाती है । उसमें भी चन्द्रमा, सूर्य सिघारा, वजरोटा अभ्रादि बनाए जाते है, पर बाँस, 
बमल पत्न, सजी-सलेहर, पटमौरो भोर सिरमौर नहीं प्रक्चित विए जाने । छठी को प्रूजा 
बच्चो वे जन्म के छठे या वारहएवें या वीसवें दित की जाती है । पद्धि विसी कारणवध यह 
पूजा तव छक न हो सकते छा फिर विवाह के समय करनी पडती है | सभवत इसी कारण 
विवाह के भ्रवस र पर कोहबर में छठो का भो विश्र बनाना आवश्यक है । देवी भागवत में निर्देश 
है कि बच्चा के जन्म वे छठे या इवीसरें दित पुजा की जानी चाहिए । इसके प्तिरित्त 
अन्न प्रान तया बच्चों 4 श्रन्य शुम-कार्यों में मी इस पूजा वा वरना विहिस है * कही 
* कही छठी ये दिन दाचात कलम भी रखे जाते है भर चच्चे यो उसी दित ब।जल लगाया 
जाता है । उस अवसर पर मोहर तया देवों के गीत गाए जाते है, पर बिहार में देवा के 
गीत नही गाए जाते । 





के देवों भागवत, झ्र० ४६, इदोक ४६-४७ । 


पप्ठी देवी वे! इस प्रकार के चित्रावेधसन के उल्लेस अश्वघोष की प्रसिद्ध 
कूति प्रौन्दरनर्३ १-१५ श्र वाणभट्ट को वादस्वसे (प० २१६-२१७ चौधमा 
सस्वरण--१६५३ (६०) में भी मितत है । 


् 
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देवी भागवत्त के छिपालोसवें भ्रध्याय में पप्ठी देवी का उपास्यान ग्राया है । वह कया 
यो है --स्वायभुव मनु का पुन प्रियत्रत राजा हुआ । उसने विवाह नहीं किया और 
बरावर तपस्या में लीन रहा । पीछे ब्रह्मा को झाज्ञा से उसने विवाह किया । फिर भी उसे पुत् 
नहीं हुआ । प्रत कश्यप ने उसे पुनरेष्टिन्यज्ञ कराया | उसकी पत्नी मालिनी को मुनि ने यज्ञ 
चर दिया, जिसे खावर उसने तुर्त गर्म घारण क्या! वह देव-गर्भ बारह वर्षों तक 
उसके उदर में रहा । फिर “उसने स्वर्ण-वर्ण का पुत्र प्रसव किया, जो मरा हुआ था । उसे 
देखकर सभी रोने लगे | रानी स्वय मूछित हो गई। राजा अपने मृत पुत्र को लेकर 
इमशान गए और उसे कलेजे से लगाकर रोते लगे । वे उत्ते कसी प्रकार छोडने 
को तैयार नही थे । दारुण शोक से उनका ज्ञान-योग खो गया। उसी अभ्रवसर पर 
उन्होने मणि रत्तादिको से विभूषित शुद्ध स्फटिव के समान एक विमान देखा जिसमें 
एक सुन्दर चपक्‍वर्ण हृपामयो, योगसिद्ध, प्रखर सूर्य के समान तेजस्विनी देवी विराज 
मान थी । वालब' को मसूमि में रखकर राजा ने उनकी पूजा को । परिचय पूछने पर 
देवी ने बताया कि देत्य ग्रस्त देवताशो के लिए वह प्राचीनकाल में स्वय सेना बन गई 
थी और उन्हें विजय प्रदान की थी । इसलिए उनका नाम देवस्ेना पडा है। उन्होने 
मह भी चत्ताया वि में प्रह्मा की मानत्ती कन्या हूँ और स्क्रद से भेरा विवाह 
हुप्रा है। राजा का कर्म का महत्व बतलावर झौर कत्तन्यपरायण होते का निर्देश करके 
उन्होनें बालक को ले लिया भौर उसे जिला कर भ्रपते साथ ले चली। राजा ने झात॑ 
होकर पुन स्तान् झ्रादि से देवी का शन्तुप्ट क्या । दवी ने कहा कि सब जगह मेरी 
पूजा बरावर स्वय भी करना । इसे स्वीकार करा तमी मे तुम्हारे पुत्र को दूँगी। इसका 
नाम सुब्रत्त हगा और यह यशस्वी तथा प्रतापी होगा । राजा ने इसे स्वीकार किया | तब 
उसके पुत्र को उसे देकर देवी स्वयं चली गई । राजा झपने मत्री सहित घर झाया 
भ्रौर सभी दृत्तान्‍्द उताया जिसे सुनकर पुरष झौर स्लियाँ सभी प्रश्तन हुए । 
राजा प्रतिमास छुक्त पक्ष की पप्ठो को दवी का पूजन और ब्राह्मणों को दान देने तथा 
यलनपुर्वक महोत्सव करते लगा । 


पष्ठी वी व्यास्या में बताया गया है कि वह प्रह्मति का छठा अ्रथ है और बालकों 
की पग्रधिष्ठात्री देवी है जो वालक भौर थात्री दोनो को रक्षा करनेवाली है । इस बा वे 
भ्रवण के फल के विषय पें* बताया गया है वि जा एक वर्ष इस कथा को सुने उसे 
यदि वह प्रपुत्र हो तो चिरजीवी पुत्र दोगा। वाक-वध्या या मृतवत्मा को भी इससे 





* पप्ठनशा प्रकेतेर्या च सा च पप्डी प्रकीत्तिता। 

वालऊानामधिष्ठात्री विष्णुमाया च॑ बालदा॥ा 

मातृवासु च विख्याता देवसेनामिघा च या। 

प्राणाधिकप्रिया साध्यो स्दभारया च भुद्ता ॥॥ 

ध्रायु प्रदा च वालाता धाभीरक्षणसारिणी ॥ 

सतत  थिशुपास्वेस्था बोगेन  सिद्धयोगिनी ॥ 
देवी भागवत भ० ४६--इलोक ४-६ । 
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पुत्र की प्राप्ति होगी । भिनदया पृत्र रोगयुक्त हो ऐसे माता-पिता यदि इस यया को सुर्ते 
तो उनका बच्चा एवं मास में रोय-मुक्त हो जायगा । 


इस प्रदार इस बित्र में शिवा माई को जो मूत्तियाँ भंबित हूँ, उतना भगाघारण 
महत्व गिद्ध होता है । कया के रूपों में जो प्रन्तर है, उसको प्लोर ध्यान देने पर यह 
उतमन पंदा हो जातो है कियेजों स्क्रद की छ मातायें हैँ, उनमें स्वद-भार्या वहाँ 
से था गई, वर्षोति इसे भी तो मातृदाप्रो वे क्‍न्तगेंत हो मिना गया है--पुराणों की 
पथापों में ऐसो उलकने एक नहों पनेश है, जिनशो व्यास्या के लिए उनका विश्वेष- 
शात्मक भ्रध्यवन भ्रावश्यय' है | इन श्रपारों से यह भी स्पष्ट होता है जि हमारे 
गांस्वृतिब जोवन में प्रद तद इन पौराणित मयाधों का वियना प्रधिक प्रभाव है। 
हमारो पर्नेष सोविय जयाएं प्रौर सात्शतिर विधि-विधान पौराणित वधाप्रों पर 
प्राश्ित हैं । पुराण प्रद भी हमारों लोव-सस्ट॒ति मे जागहग प्रहरो है । 


डॉ० सत्येन्द्र 


लोक गायक 


१. लोक साहित्य के सग्रहकर्ता को लाकगीत से तो भेंट बाद को होती है, पहले 
तो लोकगरायक से होती है । ल्लोकगीतो के लिए लोकगायक तो एक पुस्तक की भाँति है, 
पर पुस्तक से कही कठिन । पुस्तक को हम जब चाहें पढ़ सकते हैं, पर लोवगायक से 
लोकगोत पाना बहुत कठिन काय है । पर गीत को दृष्टि से ही नहीं लोकवार्त्ता, नृविज्ञान 
श्ौर मानव-शास्त्र तथा समाज-विज्ञान की दृष्टि से भी लोकगायक का झपना महत्व है । 

२. यो तो लोकगीतो के गायक कोई भी हो सकते हे--किसी गाँव की बुढ़िया 

जिसने गाते गाते भ्पने बाल सफेद किये है, और गाँव की-लोकजार्त्तो को पचाये बंटी है, 
लोकगायक' की परिभाषा में श्रा सकती है । ऐसी एक बुदिया माँ जिसे श्याम परमार ने 
“माँजी' कहा है, स्त्रियों के लोकगीतों को सुनाने श्नौर लिखवाने में बहुत सहायक हो प्रक्ती 
है । ऐसी एक माँजी का चित्र श्यामपरमार ने 'मालवी लोकगीत! में दिया है ।' ब्रज लोक 
साहित्य के प्रध्ययन' के लिए एक व॒द्धा माँ से ही वास्तविक महत्व के गीत प्राप्त हुए थे । 


१. 'मालवी लोकगीत में डॉ० श्याम परमार ने यह लिखा है-- 

माँजी की बगल में पोटली और हाथ में बडी सी लकडी थी । चेहरे पर कृति 
ने बुढ़ापे के ग्राममन स्वरूप नक्‍काशी काढ दी थी । आँखें गोल और चमकीली थी । 
ऐसा मालूम हुआ मानो एक लवी यात्रा के अनुभव का रस उनमें भरा हो। भेंखू्गढ़ो 
छोप का लुगडा भौर मगजोवाला एक मेला घाघरा माजी ने पहन रखा या। वक्ष 
प्रदेश पर प्राचीन ढग को चोली थी, जो पीछे की ओर बेधी थी 
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माँजी का यौवन तो उतर गया था, किन्तु उनके अन्तस में गीतों के गाने 
वाली जो सुहागिन बैठो थो, वह ऐसे ही मौके पर तो खुलतो है। माँजी के लटकते 
हुए चमडे पर मेरी निगाहो ने दूर झतीत की कोई सौंदर्यमयी-प्राभा नृत्य वरते 
हुए देखो ) 

गीत का बंधा हुआ समा देर तक कायम रहा । गीत की लवाई ने जो को पूरी 
तरह से भावों से मर दिया था । 

बुढ़िया माँजी कह रहो यो कि गाँव चलो बेटा, कितने ही गीत वहाँ सुनाऊँगो । 
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२-१. एक बूढ़िया माँजो न होकर स्थ्रियों भौर वालाप्ो को टोल हो मकता है 
जो गा रहा दो, भौर ग।कर प्रापको लुभा रहा हू । ऐसे दोत के गोत शाप टेप-रिवार्डर 
से हो भली प्रवार ले सकते है । भ्रापकी गापिता कोई बालिका भी हो सवती है। यह 
बालिया भापको बही कूतें पर कूलती मिल सकतो है, या स्थौरते पर गौर चढ़ाती, या 
फाँफी सेलती । 

२२. आप प्रपने घर में ही ऐसी गायिवा पा सकते है जो चवको चलाते समय 
गाती जाती है, जो विवाह झादि के प्रवसरों पर याती है, और व्रत श्रादि के पन्‍्य अनेकों 
अबसरी पर ऐसे ही गाती है । 

२०३ आपका कही-कही ऐसी गायिक)ए भी मिल सकती हैँ जो धरो में सस्वार 
आदि के प्रवसरों पर गाने का भी व्यवसाय करती हे । जब किसी घर में विवाहादि हो तो 
ऐसी स्त्रियों को वुजा लिया जाता है । ५ 

३. झापको रास्ते चलते मौज में पाने वाले व्यक्ति मिछ जायगे । सॉडिती (ऊढ)- 
संवार के गोत १० रामनरेझ त्रिपाठी जो ने ऊट का पोठ परयात्रा बरते हुए सुने गौर 
लिखे थे। ि 

है १. म्वाले, गडरिये जैसे लाग आपको गार्ये-वक रियाँ चराते समय मौज में गाते 
मिलेगे। 

३ २. विवाहादि के भवसरो पर आपको कुम्हार-धोवी के घरों में ग्रायको की 

मडलियों की भीड मिलेगी। ” 
३३. होली आदि त्यौहारो पर होली, घमार, रस्िया के गायकों को तलाश 
» करने की आपको भावश्यक्ता नही होगा! । दे जहा-तहा प्रापकों स्वयं ही गाते हुए मिल 
जायेंगे । 
४. पग्रनेको भीख माँगनेवाले गाना गा-्गाकर भीख माँगते हैं, वे प्रतिदित हीं 
हमारी दृष्टि में आया करते है । 
४१ एंसे ही विविध देवी-देवता भो की मनौती की पूजाभ्रो पर समय-समय पर 
आपको राँत-रातभर जागश्नु' गाने वाले गायवः मिल सकते हे, सांप के लिए ढाँग रखी 
जाती है, उस ग्रवत्तर पर भी भ्रापको रात भर गाने वाले गायक मिलेंगे। 
४, इस प्रवार जहाँ देखिये वही झापको सायव मिल सकते हे। पर इसमें भी 
सम्देह नही कि इनमें से क्तिने ही लोक-यायक आज लुध्त होते जा रहे हैं । 

7 ५४१. इन गायको का कई दृष्टियो से बहुत महत्व रहा है। प्रधानत: इन्हें लोव- 
मनोरजन के साधत्र माना जा सकता है | मनोरजन लोक-जीवन के लिए भ्रत्यन्त उपयोगी 
है, इसमें सन्देहू नही ( पर ऊपर जा कुछ गोयरो दा उल्लेख हमने जिया है, इससे विदित 
होता है कि गायको वा महत्व केवल लोक-मनो रजन प्रस्तुत करने की दृष्टि से ही नही हैं । 
लाक-मानस भें सनौरजन भी भनुष्ठान के अ्ग के रूप में जोवन के लिए तात्विक भावश्यकता 
बा उपादान बनकर विवस्ित हुआ है। अतः छोबगायवः अनुष्ठान के श्रग के रूप में 
प्रतिष्ठित मिलता है। इस दृष्टि से इसका कार्य लोक-चिवित्सक की भाँति वा भी दही जाता 
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है। प्रनेको गोतो को विशेष ताबिव-जैसे विघानो वे साथ याया जाता है, और वे विविध 
व्याधियों को दूर करने में उपयोगी माने जाते हैं। अनेकों गीतो के गाने-सुनने का 
माहात्म्य माना गया है, उनके गायकों का भी तदुनुरूप सम्माव होता है। पर गायक ऐसे 
भी होते है जो प्रनेको ऐतिहासिक घटनाओं की रक्षा झपने गीत में परपरा स्थापित करके 
करते है, भौर झनेको वीरो के गीत समाज का मनोरजन ही नही करते उप्त वीर पुरुष की 
गाथा वो भो जीवित रखते है । इन गांतों में विविध घामिक सन्देश तथा जीवनादर्श रहते 
हैं । ये गायक इनके द्वारा सामाजिक शिक्षा के प्रभिप्नाय को पूर्ण करते है । 


६... लोक-गायको की उपयोगी सस्था झ्ाज महत्व खो रही है और अनेको लोक- 
गायक ग्राज यायकी का पेशा छोडकर भन्‍्य काम करने में प्रवत्त होते जा रहे है। प्रभी 
मथुरा में लोकवार्त्ती-विज्ञान के विद्याथियों द्वारा क्षेत्रीय भम्यास में घासीराम नामक भोपा 
मिला था, जिसने बताया वि ग्रव उसने भापागिरी छ'डदी है, और प्रन्य काम करने 
लगा है । 


६ १. फलत* ग्रावश्यक है कि लोवगायको का पूर्ण विवरण एकत्रित किया जाय । 
यहाँ भ्राज हम कुछ लोक गायको पर ही विचार वरेंगे । 


६२ ये लोकगायक प्रथमत दा वर्गों में बाँटे जा सकते है-- 
5 5 तनमन मनन 
| 
सामान्य गायक आनुप्ठानिक 
अथवा 
कम काडिक गायक 


६ ३. सामान्य श्रेणी में ऐसे गायक रखे जा सकते हूँ जो भीतो को प्राय 
भनोरजनाथथे गाया करते है । ये भी कई प्रकार के हाते हैं । 


सामान्य गायक 
॥| 








अ-ब्यवसायी व्यवसायी 
| । ४५०५ 
भगत-नौटको खयाल गायव रपसिया होली मगन गाया 
के गायव गायब, जिक्डी || 
मजन गायत्र 


टेयू-काकी गीत भा 
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व्यवशायी 


पि्प्््ैण-णएणण) ह 





महाव पा गीतों मंगन गायक * भ्रन्य 
के गायक | | 
|| | | 
॥ हा 
| भोपा छरभन ग्रन्य के 
| (हिजड़े भादि) 
नल | 
दुलंया अल्हैत अन्प । 
हीर-रॉफा ग्रादि | 
] लाल प््ज्श। 
नट कठपुतनी वाले बेंडित रासधारी 


६३ प्रानुप्ठानिक तथा वर्भकाडिक गीतो के गायकों में भी श्रव्यवसामिव तेपा 
व्यवप्तायिक' गाय होने है। - 


आानुप्ठानिक 





व्यवसायिक अव्यवसायिक 


जागरण गायक दतानुप्ठान मायद 


घर की स्त्रियाँ 


॥ हि 
सस्कारों में ग्रतों में 


। 
[2 








नाथ जोगी सं 
(जाहरपीर) (ढाक ) 


| 
देवी के रतजगे में, 





+ भगत 
(देवी जागरण) 
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७. इन गायकों को युरुष वर्ग, स्त्री वर्ग, क्रिपुरुप तथा मिश्र वर्ग में भी विभाजित 
कर सकते हैँ । कुछ गीत केवल पुरुष वर्ग द्वारा गाये जाते हं 
छा पुरुष चर्ग 


सामान्य अनुष्ठानिक 


जागरण 





| भजन जोगी संपेरे 
| 
| | 


अच्यवसायी व्यवसायी 


| | 


| | 
अग्रत खयाल जिकडी के _ मंगन 
नौटंकी भजव टेसून्गोत 








कथा गायक स्वाँग मंगन भ्न्य 
। 


न कम 
| । [ 


| भोपा सरमन पग्रन्य 


७२ स्त्रो वर्ग 





सामान्य अनुष्ठानो के 





ऐः | गा | | 
अव्यवसाथिक व्यवसाथिक सस्कारी के भोत यात्रा, जागरण के गीत 





| [| 
सस्‍वारों में मंगन | बेंडिने 
(खेल के ग्रोत) (कासी के गौत ) 


सुल्तवारों में 
(खेलऊे) 
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अनृष्ठानों के 
प्र्यवमायिर व्यवसायिक 
मस्तारों में 
संस्कार के जागरण में ग्रतो में 
गीता में 
55 3 205 2 कक 
देवी के जागरण में विवाह सस्पारों में रतजगें के 
७*३. मिथ 
| 
| रा 
सामान्य आनुष्ठानिक 
प्रव्यवसायी व्यवसायी 
अव्यवसायी व्यवसायी 
| | 
रसिया, होली- | 
(इन मइलियों में वेडियें | 
या वेश्यायें भी सम्मिलित 
हो सकती हूँ ) 
न ॥ 
| | बे 
नट कठपुतली बेडिन 
(नटो के खेल में भो... (इसी प्रकार कठपुतलो के 
एक नढी भ्रायिव्ा खेल में पाइ्वे में या 
हो सकती है) मध्यान्तर में एव गायिका 
हो सकतो है) 


5. इन गायकों को हम एवं और दृध्टिसे भी वर्गीकृत कर सकते है । इनमें कुछ 
गाय॑व तो अत्रे ले गाते हैँ, सामान्य सहायता, जँसे स्वर-साधने में एक दो झन्य व्यक्तियों 
द्वारा मिल सकती है, ऐसा सुर-भरने वाला सहायत्र सुरैया कहलाता है। कुछ गायक 
समूह वाघकर दलो में बेंट कर प्रतियोगिता के भाव से गाते हैँ, कुछ गायक मडली 
बनावर गाते है । इनमें केवद विश्वाम भोर वेचित्रप के लिए दो दल होते हे--एुक ही 
गीत की कुछ कडियाँ एक दल गाता है, उन्हीं को दूगरा दल भी गाता है, इस प्रकार 
एक दूसरे का कण्ठ-विथाम मिलता जाता है| कुछ गायत्र' स्वय वाजें वजाकर गाते हैं, 


अप्रल-जुलाई १६६०] «लोक गायक 7. +* इेल्डे 


कुछ वादित्र सहायक बजाते हूँ । कुछ गापको के मडल अभिनय झौर नादय भी सम्मि- 
लित कर लेते हैं, कुछ के मडल में नृत्य मात्र रहता है, और नृत्य करने वाला पुरप 
भी हो सकता है, स्त्री भी हो सकती है, इन सबको हमप् यो वर्गों में विभाजित कर 
सकते हूँ । हि 
घ१५ गायक 
| 
| | 


झकेला समूह बद्ध 
अकेला बाधययुक्त.. झकेला वादिन- अकेला 
सहायकों सहित सुरंया के साथ 











| मे उस जय 3 5 कल 53 
गौत-मान के लिए गीत नृत्य के लिए गोत नाट्य के लिए 











॥ 

। । भगत, नौटकी, माच, 
| होली भेंवाई खयाल (राजस्थान में) 
। रसिया (राजस्थान ) 
| 

जि 4] 

» खयाल बाज जिकडी के ढाँक के देवी परक 
भजन गायक 


&. इनमें से कुछ गरायकों का सम्बन्ध साम्प्रदायिक मूल लिए भी होता है । 'भगत' 
मामक ब्रज का लोक-नाट्य जिन भनुष्ठानों से आरम्म हाता है, उनसे उसका मूल देवी 
या दाक्ति से विदित होता है। सभवत. कभी ज्षाक्तो ने ही इसे आरम्भ कया दहोगा। 
नगत' शब्द का आज लोक-व्यवहृत अर्थ भो इस लोक नाद्य “भगत! का सम्बन्ध देवी-पूजा 
से सिद्ध करता है । आज ब्रज में देवी की पूजा करने वाला ही “भगत” कहलाता है । यह 
भगत बहुघा नीच जातियो में से होता है । पर झाज 'भगत' का कोई ऐंपा अखाडा नहीं 
मिलता जिप्तमें मीच जाति के लोग हों । झाज इसमें हिन्दू और मुसलमान, भ्रछूतों को छोड- 
कर, सभी जाति के लोग सम्मिलित हाते हैं । भाषा! वा सम्बन्ध मै रव! सम्पदाय से है । 
रासधारियों का सम्बन्ध कृष्ण-सम्प्रदाय से स्पष्ट है । 'जाहरपीर' का सम्प्रदाय आज भी चल 
रहा है भौर इसके गायक प्राय नाथ होते हैं । संपेरों का सम्बन्ध भी साथ-जोगियो 
से है । 

६ १. राजस्थान में भगत की भाँति के 'माच! हाते हैं । इन्हें देवोलाल सामर ने 
लुरोबलगो' भी कहा है । सामर जो वा कथन है कि-- 

“तुर्सक्लगी भी रुपालो की एक विशिष्ट शैली है, जिसे माच”वा खेल भी कहते 


ऊँ 
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हूँ | “*****'*दिव के समयंय तुर्रावानें भोर धरक्ति मे समर्थप लगी बाल । 
विन्‍्तु बाद में इन्हो स्ावणी ये भगाड़ो ने माच या रूप ले लिया | ** 2१! 

६*२ माय की जा विशेषताएँ सामर जी ने बतायी हैं, मे मगत! से बिल्कुल 
मिलतो हूं :--- 

१. रगमंच जमीन से लगभग ५ फीट ऊेना होता है । इन्हें एप्ौन बपढों से सुरदर 

ढंग से सजाया जाता है । रु नकल 

२, एवं प्रतग छोटा मच बनाया जाता है, जिस पर ताज वजानेवाते बंठते हूँ । 

३ यह खेत पेशेवर न होवर शौकिया है । 

४. पात्र भरोछें से उतर वर रगमच पर पाते है प्रोर एक दूसरे से सवाद गरत 
हुए नृत्य मद्दाप्नों में झपनी जगह पलटते हैं । 

५. समीत मे 'साज गानेवालो वे साथ में न बजबर गीत समाप्त होने के बाद 
बजते है । 

६. ये माच के खयाल रात के ६ बजे से सुबह के ६ बजे तक होते हैँ 

७० बाद्यो में शहनाई, सारगी भौर हारमोनियम वजता है । 

८ कभी-कभी इनकी रिहसंल में ६-६ महीने तव लग जाते है । 

६ खेल वे खिलाडी प्रयत्त क्रवे पहले से खर्चेका प्रवन्ध बस्ती से वरवा 
लेते थे । 

६३ ग्रज क्षेत्र की भगतें 'शाक्त! क्षेत्र से सवधित प्रतीव होती है, हो सकता 
है यदि तुर्रा-कलगी से ही इनका विकास हुप्ना है तो ये 'बलगी' दल की हों ।' 

६४ इस विवेचन से स्पप्ट है कि भगत या माच के गायक शौविया होते हूँ, इन 
भगतों व। सबध देवो-भक्ति से हो सकता है, पर आज प्रारमिव पूजन में ही उसके कुछ चिह्न 
मिलते हूँ । खेल में जैन, मुसलमान, समी हिन्दू सम्मिलित द्वोते हैं । इन्हें वस एंव" झखाड़े 
के गुह भौर सलीफा का अनुयायी होना द्वाता है । 

१०, भोपा का सबंध ब्रज में तो मे रव या भें हजी से ही रह गया है, पर राजस्थान 
के सवध में जो विवरण श्री देवीलाल सामर ने दिया है उसमे भोपों के क्तिने ही प्रवार 
विदित होते हे | सामरजी ने बताया है कि-- 

१०*१ “भोपों के कई भेद हैं । माताजी, गोगाजी भैरूजी, पावूजी, देवजी, हडभूजी, 
डूगजी-मुवार जी, वलजो-भूरजी झ्राद के भोपे अ्लग-भलग है । 'पावूजी के भोपे! रावण- 
ह॒त्ये पर पावूजी की विरुदावली गाकर सुनाते हैँ । इनका वाद्य बडा सुरीला बजता है। 
१६ देखिये राजस्यानों लोक-नाट्य, प्रकाशक भारतीय लावकला मण्डल, उदयपुर, श्रथम 

सस्वरण, पृष्ठ ३१-३४ । 
१. मुझे भगत्त' की रूप-रेखा देखकर इस बात में कुछ सदेह लगता है कि ये दुर्रा 
कलगी वे रुयाल का ही विकास है। ये भ्राचीन सागीत नाटकों के भवश्ििष्द प्रनुकरण 
प्रतीत हाते है, जो भ्रपनी समोत-विधि भ्रपत समय में प्रचलित विधि से ग्रहण करते रहें 

॥ प्रौर इन्हें'विविध संप्रदाय भपने भ्नुझूल भी ढालते रहे हैं । 
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** « -डूगजी-ऋुवारजी एवं बलजी-भ्रजी धाडियो की विरुदावली कुछ भोपे रावण- 
ह॒त्ये पर गाकर सुनाते हैँ | वह रावणह॒त्था कूछ छोदा होता है और इतना सुरीला नही 
बणता । *« ये भोपे अपने-अपने इप्ट देवों के गीत गाकर सुनाते हैँ | ****'**गोगाजी 
के भोपे साँप का जहर उतारे हैँ, माताजी के भोपे दूल्हे वा सा वेष घारण किये रहते 
है । ये प्रपने पास त्रिशूल, डैह झौर थाली रखते है । विश्येषतया ये जीण माता (सीकर) 
और करणों माता (बीकानेर) के भेलो में इकद्ठे हाते है । रामदेव जी के भोपे (कामड) 
मारवाड की भोर है । ये तन्दूरा बजातें हैं। ** “मेझजी के भोपे मायें में सिददुर 
लगात है, कपडो में तेल डालते हैं । ये त्रिशुल घारण करते हे कमर में बडे-बडे घुघरू 
बाँधे रहते हुँ । ये मशक वा वाजा बजाते हूँ । ये अकेला ही गाता है, इसके कई जजमान 
नही होता ।* हर 

१० २ सामर जी ने एक 'अडभोपा' अलग बताया है । 'सामुद्रिक शास्त्र इनका 
व्यवसाय हाता है। ज्योतिष भास्‍्त्र से संबंधित इनके गीत बहुत श्रधिक आाकपक होते है ।* 


(आक जाए अन्‍य 
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१०३ ग्रज में हमें नेवल भेरूजी के ही भापे मिले हैं। धोर ये ही बसी बभी 
सामुद्रिक शास्त्र में भी ठ्यवगाय करते मिलते हूँ । इतना तो सामर जो के विवरण से भो 
३ राजस्थान का लार-सगीव--लेंखन देवीलाल सामर, “पं कुक्काय से कस्जतीय_ वि कत सेसेलान मामर पर गत --मारतीय सोद-पा। 
मण्डल, उदयपुर, प्रथम सस्वरुघ, १६५७ ई० । पु० 33-35॥ 
३२. वही, पृष्ठ ८० ॥ 





३०६ मारतौय याहित्य बिपे ५ 


स्पष्ट है विः प्रश्येप गायव भोपा विसी न किसी देवता वे सप्रदाय से सवधित होता है, 
और उसी वे गीत गाता है ॥ 

११. ब्रज में रासधारियों वा सवध राघा-कृष्ण ने सप्रदायों से है । ये रासवारी 
“रास करते है। रास वा सबंध मगवान्‌ दृष्ण वे रास से है । ब्रज के सभी रासो में पहले तो 
कृष्ण-लीता ही दिखायी जाती है । इसका त्रम प्राय, यह रहता है कि पहले दृष्ण-रास या 
नृत्य, बाद में कोई दृष्ण-नाला, तदवतर कोई ग्रय घामिव लीला दिखाते हूँ। विन्तु डुछ 
रास मडलियाँ ऐसी भी है जो कृष्ण की लीलाएँ ही दिखातो हे। कोई श्रन्य लीला या 
स्वाग वे नहीं दिखानी । 

१११, राजस्थान में रासथारियों वे सबंध में श्री खामरजी ने बताया है रि-८ 

१ रासवघारी--नृत्य-नाट्य गी विशेषश्चली है। इसमें श्रधिवतर घामिव लोब- 
नायकों या पौराणिक देवताग्नो का चित्रण होता है । 

२ रास्तधारी में बहुधा राम प्रौर कृष्ण के चरित्र भ्वित विये जाते हैं 

३ इस नादूय के गीत लोव कवियों ढारा सैकड़ों वर्ष पूर्व के रचे होते हैं जो 
परम्परा से मोश्लिक रूप में च्त भाते हूँ ॥ 

४ मारवाडी शैली के रासघारियों में मुख्य रूप से बैरागी साधु भाग लेते ह। 
विषय धा्भिक ही रहते हैं । ये राम, कृष्ण, हरिश्चस्द्र, मोरघ्वज भादि से सवर्धित रहते 
है। यह भ्रधिकाश्न में नृत्य गौर गायन प्रधान है । रुपाला के मुकाबले में इसके नृत्य ज्यादा 
अच्छे होते है | इसके भीत मोखिक ही रहते हैं ।* 

५ यह राजस्थानी रुपाल वा एक प्रकार है। इसमें बहुघा राम का सपूर्ण जीवन 
भ्रकित किया जाता है। 

६ पहले जो रास भ्रथवा अभितय को घारण बरे वही रासधारी गहलाताया। 
धीरे-धीरे सारे नाट्य वा नाम ही राखधारी हो गया। 

७. इनके लिए मच आवश्यव नही ) 

८. रामधारियों की बुद्ध विश्विष्ट जातियों द्वारा एक व्यवसाय के रूप में खेली जाती 
हैँ । में हैं भाठ, मिरासी, भौर ढोली । यह इनका प्रुश्तंनी पेशा है ।* 

& इनके काम करने दाले अपनी कला में बडे प्रवीण हात है । 

१० इनकी मडलियाँ होती हैँ मौर २०-२५ रुपये म लगभग सारी रात श्रपना 
तमाशा दिखलाती हूँ । 

११ इनके सिर पर साफानुमा जरीदार पगडियाँ भौर झरीर पर सम्बे घेरदार 
भग्गे हात हैं 





१. राजस्थान वे सोकानुरजन, पृष्ठ ३६।॥ 

२. वही, पृष्ठ २५। 

३, “राजस्थानी लोकनाट्य! पुस्तक में इन जातियों वे साथ 'बारहठ” भौर है । 
४, राजस्थान का लोक संगीत, पृष्ठ 3३॥ द 


किन 5, 
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१२. 'नादय की कवित्व रचना भाट करते हैं, ढोली बहुषा सारगी, महनाई, 
नवकाडे, ढोल तथा भाम बजाने का कार्य करत है, किन्तु भाजकल हारमोनियम और 
ढोलक ने भी स्थान पा लिया है । मीरासो और वारह॒ठ नृत्य-गानका काम करते हूँ । 

११२ राजस्थान के इन विवरणों से यह स्पष्ट हो जाता है कि ये रासघारिया 
रासलौलाप्रो भौर रासमडलियो से मिन हूँ । रासमडलियों वा सवध विश्वेपत ब्रज से है। 
यहू सामर जो के कथन से भी स्पष्ट हो जाता है । 

“कृष्णलीला अथवा रासलीला का प्राधान्य मथुरा, वृन्दावन की ओर अधिक रहा 
है । पूर्वी राजस्थान, करोली, धौलपुर, भरतपुर झादि ब्जमाषी क्षेत्रों में इनका प्रचलन 
झधिक दिखाई पडता है । रासलीलाभं में ब्रजलीला, चद्र/वली, माखन लीला, पनघट लीला, 
बल लीला आदि उपास्यान प्रदर्शित किये जाते थे* जयपुर प्रदेश के फुनेरा क्षेत्र में भी 
रापलीला करने वाले मौजूद हे किन्तु श्रव वहाँ उनका रूप विकृत हो गया है । अब ये 
बलाकार रासलीला शुरू करके थालो फिराते हैँ श्रोर फिर नथाराम के ख्याल शुरू कर 
देते है । 

रासलीला के प्रदक्षेत्रों में मर्यादा झौर बधन है। कृष्ण का मुकुट, स्पामी, ब्राह्मण 
या कुम्भावत ही पहन सकता है--। 

इनमें नगाडा, हारमानियम, ढोलक का प्रयाग होता है--।* 

११३ ब्रज को रासमडलियों में शास्तीय सगीत और शास्त्रीय नृत्य की प्रमुजता 
रहती है, प्चपि वह नृत्य बहुत उच्चकोटि का नही होता । कृष्ण-लीलाग्रों में जो सवाद 
होते है उन्हें गद्य में तो अभिनेता ही कहते हैं पर सगीत का झश रासमडलियो के संगीत- 
समाज द्वारा ही प्रस्तुत क्या जाता है | तबला, ढोलक, हारमोनियम, सारगी ही प्रधान 
वाद्य होते है । 

११४ यहाँ तक के समस्त विवेचन से स्पष्ट है कि ब्रज के घामिक क्षेत्र में जन्म 
लेकर रासलीलाग्रो को मडलियो का रूपान्तरण रासघारियो में हो गया + 

१२ '“जाहरपीर' का गीत यानेवाले ब्रज में नाथ जोगी ही मिलते है । ये मुसलमान 
भी हो सकते है । 'जहारपीर! के जागरण में हो जाहरपीर का गोत गाया जाता है । ब्रज 
में जाहरपीर के जागरण के श्रवसर पर 'पट' लगाया जाता है। लोहे का कोडा भी 
रहता है, गायक पुश्तैनी ही होता है। कोई गायक डमरू या ड्यौररूँ बजाकर इस गीत को 
गाता है, कोई गायक सारगी वजाकर गाता है । जाहर॒पोर के ये गायक बहुघा जागरण 
में ही गाते है । जागरण में गाने वाले देवो के भगत भी कुछ ऐसा हो साज रखते 
हैं। देवी की जात में तवला प्रौर बेली का उपयोग विशेष होता है। राजि-जागरण में 

देवी के भगत भी पट लगाते हैं भौर कोडा रखते हूँ । एक विशेष प्रकार की भारी 
पोशाक भी एक भगत पहनता है । इस पोशाक पहनने वाले पर ही देवी को लहर झाती 
है। जिन गरायको को जागरण बरना होता है उनके देवता सिर झाते है, और उनवे 
१. राजस्थानों लोक नागुय, पृष्ठ २५-२८ । 
२ वही, पृष्ठ ३८। 





रेणक आरवीय बाह्य 
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पास लोहे का कोडा झ्रवश्य रहता है चित में जाहरपीर का पद और कोडा स्पष्ट 
दिखायी पड़ता है। एक गायक डौंड वाला है। यह मधूरा का है । दूसरा गायक 
सारगी वाला है, यह झागरे का है। जाहरपोर के नाथ जोगी बहुधा व्यवसाय भौर 
जाति से पटवा होते हैं । देवी के भगत चमार, कोली, या कुम्हार हते है । 

१३२१. राजस्थान में जाहरपीर या गौगाजी के गायक भी भोप द्वोते है, उन्हें नाथ 
नही बताया गया ।' देवो की भाँति ही जाहरपीर की मॉन्यवा है, अत जाहरपीर के गीतो और 
गायको का रूप साप्रदायिक ही माना जैयेगा। 


मृत्य और नादूय तथा गायक 
१३. इन लोक रणयको में हमें कुछ गायक तो ऐसे मिलते है जितके गायन का नृत्य 
से सबंध नही विदित होता, कुछ ऐसे हे जिनका नृत्य-नादुय से सबंध हो सकता है । 





गायक हि 
। 2 
। | | 
नृत्य विहीन नृत्य युक्त नाटय युक्त 
॥ (विवाह के खाइये ) 
| वि हे 
झनिवार्य ऐक्छिक (गा) वेंकल्पिक 
। 
॥ रसिया होली 
स्त्रियों में पुरुषों में 
न 
अप था 
बेडिनिया घरेलू सस्‍्कारो में 


१३ १ केवल नृत्य से युक्त गीवो की गायक ब्रज में समवत बेडिनिया ही है । 
बेडिनियों की एव जाति ही हाती है । गाना-वाचना इनका व्यवसाय है। 
कुछ सस्कारों में गीता के साथ घरों की स्तियो को नाचना भी पड़ता है । 
समीत-तादूय” अथवा एसे गीत जिनमें नाट्य रहता है विवाह के भवसर पर 
खोइयो में विशेषत होते हैं । 

१४, ऊपर लोक-्गायक्नो का जो उल्लेख किया गया है उसस्ते स्पष्ट विदित होता है 
कि लोक-गायको के कितने ही वर्ग, क्षेत्र तवा जातियाँ हैं, विन्तु साथ ही यह भी विदित 
होता है कि लोक-गायको वा छ्ास हीता जा रहा है। 

१५ लाक गायको के झ्पन-अपने वर्ग के विशेप गोता के लिए जहाँ विशेष तर्जे 
होती हैं, वही विशेष वाद्य भी होते है, ऊपर के विवेचन से स्पष्ट होता है कि इन गायको के 
साथ वाच्यो का उपयोग कुछ इस प्रकार है-- 

१. राजस्थान वा लोक सगीत । 
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[+ यह चिह्त उपयोग वा धयोतव है । यह चिह्न यह बताता है कि यह कभी-वमी 
तथा बही-वही प्रयोग में भाता है | -यह चिह्न यह बताता है वि यह प्रयोग में 
ही आता ।] 0, “2८ 


१६ इन वाद्यो में से तार के वाद्य पाणिती वे समय में मिलते हैँ । मे वीणा बढ़े 
जाते थे। प्रतीत होता है कि ये समस्‍्त तार वाद्य इसो वीणा के पुत्र-पीत है । कक पाविनी 
के समय में 'फर्कर| कहनाता था। घटयातों या ढाह भी पाणिनी के समय के 'दादुरी' से 
निकली होगी । पाणिनी में 'दादुरिक शब्द मिट्‌टी वे घड़े के बाजे बजाने वाले के लिए 
आया है । जातक में मो 'कुम घूनिक' नाम के वाजे बजाने वाले »का उल्लेख है, 
टीकाकारो ने 'घटददूर-वादक' बताया है । 


आधुनिक थाद्यो फे मूल ् 


१६ १. पाणिनी के उल्लेखो में इन्ही वाद्यो का वर्ण न हमें मिलता है । पट का उपयोग 
कर उसे दिखा और उसके विवरण बताकर (या गावर]भिक्षा माँगने वाले जोगी का तथा 
संपरे का उल्मेंस् मुदाराक्षस में भी हुम्रा है। संपेरे या कालवेलिया उस समय कुछ गाते 
भी थे ऐसा कुछ पकेत मिलता है। पर इस नाटक में इनके गायक होने का स्पष्ट 
उल्नेख नहीं। झ्राज के पपेरे जो सा। दिखात फिरते हैँ केवल तुबी बीन बजाते हैं, 
गाते वही । * * 

१६२ जायसी को पद्मावत में क्तिने ही वाद्य यत्रो का उल्लेख तो है, उनसे यह 
प्रनुमान लगाया जा सकता है कि उनके वजाने वाले विशेंपज्ञ भी होगे और वे उत वीवो के 
साथ गाते भी होगे वयाकि प्राईन-ए-प्रववरी में जित गायको का नाम मिलता है उतके उस 
नाम रूप का भाधार वाद्य द्वी है । नौचे आईने-अक्बरी के उन यरायको के नाम दिये जाते 
हैँ जिनके वाद्य यत्रो का उल्लख पदमावती में है -- 





१ राजस्थान में प्रचलित वाद्यो का एक वर्णन 'परम्परा' में भी मिलत्ता है ।॥ लोकगीत 
झौर साज' में थो कामल कोठारो जो ने ये वाद्य बताये हैँ। तारवाध--सारगी, 
कामायची, जतर, रवाज, रावण हत्या, इकतारा, तबूरा (वीणोी, चौतारी या 
निश्चान) । फूक वाद्य--वासुरी (वी), झलगाजा, घहनाई, टोठो, पूणी, नड, बरगू 
और वाकिया, शख, सीगी । तालवाद्य--ढोलक (घौतक), मादल, मृदग ढोल (एहडा 
का दोल, सेर कया ढोल, जोरो का ढोल, मठकी का ढोल, ढर्मेंका रो ढोल) नगाड़ा, 
नौबत, धूमौ, चग, दफडा, इफ चगड़ो, खजरी, ढीवको, झपग, मटकी, डमरू । मशव 
का उल्होनें नया बाजा बताया है । इनके बजाने वाले ये है --लगे, शेख (माँगणियार) 
वगड़ावतों को कया के गायक, राव-भाट, भोल और भोपे, गोसांई, माथप्रथी- 
हयामो-पलवेलिये, वलाई-इसतामी-बी सनामी, रामदेवा, फकीर-साई, हीजडे, मदारी । 

देखिए--परम्परा, चत्र, सवत्‌ २० १३ पुप्ठ (४६-१५६, 


हे 
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ने पद्मावत हर पाएप।”णाणजएउआा __........ | रहपसक पह्लवठ तद्विपयक पद्मावतत 
५ प्रा झकबरी . को वाचः प्ाईनें अकबरी क्र बा 2 
वे वाद्य जिनका 
गायक ».. वाद्य स्व॒तन्त्र उल्लेख (पदुमावव-५२७ 
हेवादक के | ४ ५६२) 
___ _|- | _कऑ+-ज> ऑयियफयऐोीण।,फडपएफखण8एे साथ नहीं 
$ | तत 
१. वैकार हे क्‍ यत्र जन्न 
२५ सहकार २ वीणा बीन 
३ कलावत ३ किप्नर 
४, ढाढी (पजाबी| १. इडढ ४. सर-वीणा मे 
गायक ) २ किंगर ५ भम्‌ती आओविरती * , 
५ कब्वालू ६ रबाव रबाव 
६ हुंडकिया १ हुडक हुएुक | ७- सरमण्डल सुरमडल 
(पुरुषों द्वारा) ८. सारगी 
२० ताल &, पिताक या “| पिनाक 
(स्त्रियों । सुरवितान 
७ ढफजन १ डफ ड्फ १०. आधोती 
२ डुहुल ११ किगर 
८. सैजद ताली | १ बडे ढोल बितत 
(पुरुष ) १२ परमावज चपखाउफ 
२ तरह ताली १३ प्रावज झाउभ 
है (स्त्रियाँ) १४. दुहुल 
€., नटवा + १. पखावज १४ ढड्ड 
२ रवाव १६. भर्दावज 
३ ताल १७. डफ ड्फ 
१० कीतेनिया प्राचीन वाद्य १८ खज़री 
११ भगतिया हल घन 
१२. मंवयूपा १. दुहुल १६, ताल भांभ 
१३. भाड २. ताल २० बढ-ताल घनतारा 
१. पखावज पुषिर 
१४. कजरी २ रबाव पवाउज | २१ धाहनाई 
३ ताल रवाव | २२- मदक 
१५. नट १ सान २३. मुरसी बसि 
२ __ [२ हत 7 जीिव््रकंिय।फ। द्हुत २४. उपग उपग 
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१६३. भाज के गायव जिन वाद्यो का उपयोग वरते है उनमें से विनवा नाम हमें 
प्रतबर वे' समय में मिलता है वह नीचे वी तालिया से प्रवट होगा:--- 





आधुनिन वाद्य | शृ | २ | ्े | हि | भू | घ | ७ [ | ६ | 
जावसी में ; | ; | | *| <|+|+ | *|* | (| 


सम के [हक] कह ३२ || | 
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(८) तहाँ घुरें निधान नगारे की घ्वनि रह्यौ घाव सद गाज (हृष्णदास) भ्र० बाद्य० 
पृ० ३६ । 

(9) 'बाजत पठह निसाव भहो होरी होरी है। (सूरदास) (वही पृ० ३६)। सगोत 
पारिजात में उल्लेख है कि 'पटह (ढोलव') इति भाषाया ।' 

(८) वाजत बीना मृदग बाँसुरो उपग चग मदन मेरि ठफ़ राँक मालरी मजीर ! 
(कृष्णदास ) वही पू० ४८ । 

(८) इतहू बाजे बाजन लाये दुन्दुमी धौंसा गाजे । रूज मुरज प्रावज सारगी यत्र किन्नरी 
बाजे । (परमानददास) वही, पृ० १६ । 

(८) खुबखुना कर हँसत मोहद नाचत डौह बजाय (सूरदास) वढ़ी, पृ० ४० । 

(अर) प्रौ तेहि गोहन झाँक मजीरा | (पदमावत) ५२७६ ॥ 

(.) फाँफ भनक खजीर वर्ज भई कालर को भनकारें (कृष्णदास) (प्र० वाद्य 
पु० ४८ ॥) 

(0 प्राणिती काल में इसका उल्लेख मिलता है | एतरेय ब्राह्मण तया साँल्यायन 
आरण्यक में भूमि दुन्दुभि का वजन भाता है । यह एक गढ़ा खोदकर तथा उसको 
चमड़े से ढक कर बनायी जाती थो भर महात्रत कं समय बजायी जाती थी । 
(प्र० वाद्य ०) समय है कि इसी से दुन्दुमी और घट वाद्य का जन्म हुआ हा । 

(ओआ) हुरुक बाज डफ वाज गेमीरा (जायसी--५२७) । 

(8) डफ चॉँसुरी सुहावनो, रंग भीजी ग्वालिति । (सूर) (झ० वाद्य० पु० ४२) । 

के समवत: रावणहत्या ही 'चिकाडा' है । 

+  'पोपले' ने “श्रुति उपग” नामक एक वाद्य का उल्लेख किया है, उसके लक्षण 
'मसक वाद्य' से मिलते है । 

(४) इसे झाइनैं-भकवरों में केवल मसक लिखा गया है । 

(इ) महुवरि वाज वस्ति मल पूरा (जायसी ५२७)।॥ 

(+) महुंवरि, वागुरी, चग लाल रंग भोजी ध्वालिनि (सूरदास) (प० वाद्य०, पू० २२) । 
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इस वर्णन से हमारा अभिप्राय वाद्यो का प्रिचय पाना नही, वरन यह बताना है 
कि इतने वाद्य हूँ तो इनके साथ कु विशिष्ट गायक भी होगे ही । जे, 'मंशक वाद्य 
बिस्ली वादिश्र-समूह में सम्मिलित नहीं दिखायी पडता । स्पप्ट है कि वह किसी ने किसी 
गाने वाले से सवधित होगा | मशक वाद्य को जन्म कब भौर कौसे हुमा, यह विंदित नही, 
पर यह सिवाय भैरो जी के भापे के और किसी के द्वारा उपयोग में आज नहीं झाता । 
लगता यह है कि पहले भी यह शायद ही किसी दूसरे के उपयोग में झाता होगा। अतः 
भैरों जी के गायक भोपे को अकबर के समय तक तो माना ही जा सकता है । 


शांति ऑॉकडियाकर 


मध्यकालीन शुजराती वाडमय में' मीताक्षरी परिचय 


नरसी मेहता 


नरसी मध्यकाप्तीन गुजराती के आदि कवि माने जाते हे । क्योकि रस-दृष्टि 
से देखते हुए मन को मुदित करने वाली कविताएं सर्वे ग्रथम झौर विपुल प्रमाण में उनके 
द्वारा ही गू्जर वाडमय में प्रारभ भौर फिर प्रवाहित हुई | उतकी बुलना ओर गणना 
हिंदी के कवि सूरदास जी के साथ की जा सकती है। उनका व्यक्तित्व भ्रग्नि की भाँति 
अधिकारी और नितात पवित था । नरसी के श्रीकृष्ण का स्वरूप, द्वारिकाधीश सम्राट झयवा 
कुएक्षेत्र के तत्त्व दृष्टा जेसा नहीं घा, अपितु हास विल्ञास की प्नेक तरगो से तरग्रित 
अनेत सौंदययं वा ददधि था । उस स्वरूप के प्रमालबन के समक्ष उनका भक्त-हृदय कोई 
अनुठे भौर दिव्य प्रेमलोक में सोत्साह विहार किया वरता था। श्राठो प्रहर श्रीकृष्ण 
भक्ति में चकनाचूर रहते भरसी को दुनिया की, दुनिया की विविध विचित्र सृध्टि की, 
तनिक भी परवाह नही थी । मध्यकालीन गुजराती कविता उनके द्वारा ही सर्वोत्तृष्ट 
ऊर्भि काब्य प्राप्त कर सकी । 


नरसी की सर्वेप्रथमता की एक झोर दिल्ला भी है: उनके पूर्व के चार मणनीय 
जैनेतर कवियो ने लबी रघनायें की थी जबकि नरसी ने सर्व प्रथम ही फुटबल पद 
लिखने का प्रारम किया । 


उनका प्रेरक बल भक्ति था, फिर भी गुजराती कविता भढार में उनके कॉमियगौल, 
कविता देवी के सुन्दर समृद्ध पत्र में ही हमें प्राप्त हुए है । भक्ति की उनकी सन्मयता 
उनकी सौंदय्य दृष्टि झौर सोंदर्य सूष्टि को भी प्रकाशित किये बिना नहीं रह सकती है। 
परदुभुत विश्व लोला के प्रतीकसम श्री इृष्ण की रासलीला को अक्षुण्ण रस से गाते समय 
एवं गोपोभाव घारण क रके कृष्ण को अपने संग रासलीला खेलने निर्मंत्रित करते समय, 
भक्त नरसी, कवि नरसी बनकर हो रहते है / कवि की उत्कट रसिकता किसी समय उनसे 
सारल रे तू सजनी मोरी/ जेसे खुहागी सुभागी ऊमियीत की रचना कराती है तो कभी 


+ दे०--भारतीय साहित्य वर्ष ५ अक १ पृष्ठ ३५ । 
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वाला रे वरनी पालसी' ज॑ँसे मानव की श्रतिण यात्रा वा सुंदर श्र वास्तव शब्दचित्त 
हमारे सामने प्रस्तुत बरादी है। यभी वही उल्लाट रसियता बवि ये द्वारा बेदात का 
निरूपण बरती हुई 'ते ज हु ते ज॑ हु' वे रूप में प्रस्फुटित होती है । इस भाँति मरसी मत 
ग्रौर कवि ये' रुप में हमारे सामने प्रस्तुत होते है 


उनदी सावना अनुष्म थी झौर प्राराधना सॉंदयमयी । घपने झरदत जान से 
ये भारत भर में प्रसिद्ध हूँ । उनके ईशमक्ति बे पद मानों स्फुट देववाणीं है। उन्होंने 
सर्वेश्न पद वे वाव्यावार को प्रपनी सर्वशक्ति वा वाहन माना है। श्रीमद्‌ भागबत्‌ में से 
अ्रथवा प्रभास खड में से; गीत गा६विद में से अपवा पूर्व के लोवध्रिय फागू वाब्यों 
सै जो भी प्रत्यक्ष व परोक्ष प्रेरगवल उनको प्राप्त होता था उसका मेलने वाला वह वाव्य 
प्रकार भर वाव्याव।र, उनकी रचनाग्रों के प्रचार वे. लिए भी नितात उपयोगी साबित 
हुआ एक एवं छाट्टे पद वी रचना हाती रहती, श्ौर मरसी वे स्वय के मुख से वह 
गाई जाती । फिर इदं-गि्द के साधू-साध्वी विप्णुराम वा कहानदाग, मावबाई झौर 
सुरसेना---उन पदा का कठस्थ करते रहते | तत्पश्चात्‌ उन साघू-साध्विया के द्वारा 
भक्त नरसी के पद समाज के विज्ञान क्षेत्र में पहुँच जाते । इसलिए उतके पद भरते तब 
किसी ने प्रक्षरस्थ नही किये । यही कारण है कि वर्तमार में ये पद मूल भाषा में मिलना 
दुलेंभ हो गय है, घूंकि परिवर्ततशील भाषा के साथ-साथ पुरानी गुजराती के मूल शम्द- 
रूप भी बदलते चले भ्राये हे। नरसी के पदों में आज हम नितात अर्वाचीन गुजराती का 
दर्शन वरते हूँ । 
मोराबाई 
साहित्य के इतिहाम में यह घटना अद्वितीय है कि एक राजकुमारी भौर युवरामी 
आजन्म कवियन्नी हा, वह घायल को गति घायल जाने--एंसे दर्द से पीडित हो, प्रेम 
दीवानी' हो, और प्रभु के लिए उसका प्रेम इतना ता उल्नट हो कि “तम रे विना हुँ 
तो जनम जोगण छ'--ऐसी भावाद्व पक्तियाँ उसके मुंह से निकल जायें ! राजवर्वायत्री 
मीराताई मध्यकातीन भारत की ससार को एक अ्रमूल्य भेंट है। उनका जोबन सर्वन्र 
विदित है। उनकी कविता स भी सव मलीभांति परिचिन हूँ । हम यहाँ केवल मीरावबाई 
के हृदय को गुजराती दृष्टि से देखने की चेप्टा करेंगे । 
मोरावाई के ज़माने में गुजराती और राजस्पानी वे बीच तात्तिव भेदन की भाँति 
था, इसीलिए मोराबाई ने प्रपने पदों को रचना ता कीथो पुरानो पश्चिमी राजस्थानी 
अधवा पुरानी गुजरातो में, परतु नरसी को तरह उनवे पद भी झाज ग्र्वाचीन गुजराती 
में ही दृष्टियोचर होते हूँ । 
ससार मे बघनों को सतह से ऊपर जाकर मौरा ने पपने भपूर्व सवेदनों को उच्च 
वँराग्यमयता से गाया है। उन्होने सगे-रिस्तेदारों की माया वा त्याग बिया साथ ही 
साथ प्रदुभुत घैयें गे लोक लज्जा वा भी छोड़ा । फलस्वष्टप उनके मुंह से अपने अवतार 
को धन्यवाद देते हुए 'हवे हूँ तो वडभागी रे! उद्गार सिवत्े। जिन मथुराबासी 
प्राण पियाजी” वे राग मौरा वा झ्रात्मलग्न स्ववस्तिद्ध था, उनके विरह की सूद्म व्यपा 
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'सेजलडी तो मूने सुनी रे लागे, रठता ता रजनी जाय इतना विप्रलभ झूगार, उन 
प्रलौक्िक देवपत्ति को मारा भव भवनों भरथार' कहने वाली यदि खुशो से गा ले 
तो असूक्ष्म के. एसे एकाघ सूचन भी उनके लिए क्षम्य हेँ | शप के प्रत्येक पद में, 
जहाँ कि वह अपने दरस की तरस तीत्र सवेग से ग्राती हैं, भावा की निरी निर्मलता के 
और मुदुता के सिवा, भापा की मुस्यकर सरलता के सिवा, अन्य कुछ नही है । 


एक सवाल उठ सकता है कि मीरा ने ईश्वर के मिलन की अपेक्षा उनके वियाग 
को ही अधिक अनुपात में क्यों गाया और प्रदर्शित किया ? गहरी गहरी बसी 
वजाते छृष्ण ने नारबेल प्रेमनी दारी--के अनुभव उनके पास बहुत कम है जबकि 
'पियुजी पारधी' की प्रेम--तलवार के 'कारी घाव” के सवेदना की प्रचुरता उनके हृदय 
में क्या है ? वह 'दासी जनम जनम की, उसने 'ताहारे कारन सव सुख छाँडियाँ, 
फिर भी उनका “अझव मोहे क्यो तरसाप्तो प्रभुजी--यह क्‍या गाना पडता है ? तुम 
प्रीति त्ोड डालांगे परतु में तोडने वाली नही, तुम सरवर तो मे मछली, तुम मोती ता 
में धाया, तुम सोना तो में सुहागा एसे भाव वह बारम्वार क्यों गाती हैँ ? उन 
रगभीगे रासघधारी को, उन भ्राणप्यारे को, पियुजी परारधा कों वारम्वार वह यह बह- 
कर कया पुकारती है कि, शौध्र भ्रावर वे दासी के दू ख दूर करें ? वनेये के मुख की 
उन्हें माया लग गई थी, फिर भी उनके दर्शन के 'मुखडु म जोयु तारु --जस गीत, 
उनके लगमग ढाई सौ पदो में से, बहुत ही वम भला वया मिलत हैं ?ै क्याकि-- 


आखिर वह भी एवं नारी थी। इससे उनके बाह्य जीवन थीं विडबनाएँ भी 
प्रचुर थीं। उन तबलीफा के कारण हृदय में वारबार क्षोम उत्पन्न होता था, भक्ति में 
भग पढ़ता था । कुछ भत्त हृदयो की विशिष्ट वृत्ति स्थिति थी इसका एक दाशनिव 
कारण हो सकता है । ज्योज्यो मीरा विशेष प्रमाण में हरि रस फा झास्वादन करती 
जाती हूँ, निद्रा को प्रेरक 'ग्ज्ञाननी काटरी/ स नियलबर 'प्रम प्रवाशमा हु जागी -- 
यह बहने की सामरथ्य उनमें बढती जाती है, त्या-्या उनकी इसका तथा में भी वद्धि 
होती रहनी है, प्रकाश की विरह वदना भ्रधिव जागृत होती रहती है । वह जितने झ्रधिव 
समय “अनहद का भनकार' सुनती हैं, (राम-रोम रगसार' वा झनुमढ परती है, प्रयवा 
जो “वरसत रग ॒प्रपार' में नहावर सद्ध स्नाता होती है उतनी ही वह प्रधिव दु राह घोर 
पावुल व्याकुल हो उठती हैँ । उनकी विरह वंदना फिर विशप बष्टकर हो जाती है । 
मीरा ने उस कनवार वा, रगसार वा रग प्रपार का अनुभव किया झ्धिय, पर उस 
सबको गाया बम । क्योंवि वे वाणा दाम से घनिर्वाच्य भधित होत हैं । मौरा बी उप- 
राक्त दिव्य शोर उत्कट विरह बदना, सस्या में कम पर मोहक परदायतिया में मूत्त 
हुई । फतस्वरूप गुजराती का सदा व विए उच्चाटि के उमिगीत प्राप्त हा गये । 


पश्चनाभ 
विसलनंगर दा नागर प्राह्मन पपनाम मारवाड के जाहपोरपति भ्ररवेरा वा राज 


फवि था। उसी हृति “आाहड़े प्रबंध उपरात नृप का प्चम पीढा वे पूर्यज गा हुडदे वी 
पराफम गापा है। वाहदटदद प्रदर में बुह जयम्प (दपिक) मे तमाम गृण विद्यमान्‌ दें । 
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पर पृत्ति 'रणमह्त छुद ये परश्यास वी प्रथम ही घीररखितर हतति है । फविस्य गी दुष्ट 
से देशने हुए, ऐतिहासिय पात्रों मे द्वारा रगपरियोध तथा विव्राममक बर्णय बरने वाले 
सर्जन थे लाये पाप श्राघोन गुजरायी ये जेंसेघर कवियों में प्रद्धिताय है। इतिहास 
प्रसिद एति चारहददे--प्रयय/ थी यषा दस प्रवार है-- 
बाटण में उग जमाने में बरणवाधतला मामय एव राजा राग्य यरता था। उसया 
माधव सामप एुद' मंत्री था । दिया वारघवद्य माधय परणवाधेता से माराज हो गया भौर 
भ्रुद्ध हावर दिल्‍ती ये मुध्तिम बादशाह भताउद्रीेन तिलजी के पास जा पहुँचा। माधव 
लिलजी बादशाह से फरियाद गरता है; हे बादशाह ! गरपघवापमा ने मेरे भाई वी पनी 
गा हरण बटये राज-पद था सांप बर दिया है। इसलिए भाप भपने लदवर या, शृपया मेरे 
याप भेजिए । में गुजरात का जीत कर भापये सुपुर्ं पगा। बादशाह ने मापव के साथ 
लश्र भेजा । लश्कर यो गुजरात में जाने व लिए यान्हडदे ढे राज को पार बरना परदता 
था । इसलिए सापव ने पानहुडदे को संदेश भेजा वि बादशाह सजामत वे फ़प्पर वो प्रपने 
राज से द्वायर गुजरने की इजाजन दे + परन्तु हिन्दू धर्माभिमानों राजा बारहडद ने मुस्लिम 
मैना के सिपाहिया का प्रपने राज-पथ से हवावर गुजरने वो मजूरी मही दो। पलतः यह 
रैना चुपचाप पघन्य रास्त से होवर गुजरात में माडागा शहर की भोर चत पड़ी। मोडासा 
वे उस थक्त वे भुप राउत बतढ़े की यवत सेना से किसा वारणवन्त दुश्मनी थी। उसी 
प्रह्लिम सेना को भ्पने राज पथ से हातर गुजरती देस राउत बतड़े ने भ्रपनी सेना के छाप 
उन सिपाहियो पर हमला विया । खूसार लटाई हुई। उस लड़ाई में राउत बतढ़े भी 
काम झाया | राउत बतडे की मृत्यु के वाद मुह्लिम सेना, प्रजा पर घोर प्रत्याघार बरती 
हुई पाटण की प्रोर प्रागे बढी । पाटण में इतवो बडी मुस्लिम सेना देसवर करण वापला 
गुप्त रीति से चुपवाप भाग गया, उसकी रानी भो उसने साथ भाग गई। मुस्लिम 
सेना ने पाटण एय समस्त गुजरात पर ग्पना अधिकार वर लिया । गुजरात की प्रजा पर 
उन गिताहिया ने घोर भ्रत्याचार भी विये । फिर चापानेर का झजेय गढ़ जीता । सौराष्द्र 
के ऊपर भी अपना शासत जमा लिया । विस्तु सोराष्ट्र के राजपूत यों हार मानने वाले नहीं 
थे । सोमनाथ मदिर बे दाम पुन, राजपूत भौर यवव सेना के वीच भीषण युद्ध हुआ । उत्त 
लडाई में मापव की मृत्यु हो गई। सौराष्ट्र के वाद नच्छ भोर ठे5 सिंघ तब मुस्लिम सेना 
ने लागा पर अत्थाचार किये ; दिल्‍ली लौटते वक्त उन सिपाहियों नें वान्‍्हृडदे वे ऊपर भी 
हमला किया । विल्तु बान्हइदे वी वीर राजपूत सेना ने प्रॉममान। मुस्लिम सिर्पाहियो को 
बुरी तरह पराजित विया । मुह्लिम सेवा के मेनापति अलूख्ाँ के पास से वान्हुडदे विश्यात 
सोमनाथ महादेव वा लिग, जो वि प्रलूलाँ न सोमताय को सलडाई के वत्त सोमनाथ का 
पुराना मदिर, तोड+र निकाल लिया था, छीन लिया। वान्हडदे ने उस लि के पाँच भाग 
फये भौर उद़ें क्रजश: सौराप्ट्र के सोमताप में, वागड (घडौदा वे इदंगिदं बाला प्रदेश) 
में भ्रावू पर्वत पर, जाल्हूर में और झपने राज महालय को वाड़ी में पुत स्थापित किया । 
अ्ाहददे प्रवथा वे दूसरे भाग में जाह्हरुर्ग के रध्क सम्रियाणा कीणोौयें 
जाया है। मुस्लिप सेना की पराजय वे बाद अ्लाउद्धीव खिलजी ने स्वय जाहहूर के दुर्ग 
के आजू वाजू अपने वाकी ने लखर को जमा क्या । विन्तु कान्‍्हडदे के भतीजे सातल 
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और उसके वीर साथी सिपाहियो ने अ्रलाउद्दीन तथा उप्के सिपाहियो की जरा भी 
परवाह म की झौर न दुर्म को पराजित होने दिया | आखिर प्रलाउद्दीन ने एक युक्ति 
निकाली । प्रलाउद्दीन ने भ्पनी उस यूक्ति में हिंदुत्व की भनुभूति की निर्वेतता का सहारा 
लिया । उसने दुर्ग के बाहर से ही दुर्ग के भदर आए हुए तालाब में गो माँस के टुकड़े 
डलवाये । दुर्ग के मदर वह तालाव ही एकमात्र जलाशय था। गो माँस के कारण बह 
दूषित हो गया । किले के झदर के लोगो को तृपा बुझाने का कोई भी साधन ने रहा । 
फत्त राजपूतानियों ने जौहर किया ! राजपूतों ने दुर्ग के द्वार खोल दिये और यवन सेना 
के साथ मुठमेड शुरू की । तीन प्रहर को खूंखार लडाई के बाद सातल को मृत्यु हो गई । 
आगे चलकर “कान्ह डदे प्रवध” विग्रह के बाद बारह सालो की घटनाप्नो का वर्णन करता 
है। मुख्य वर्णन तो है कान्हडदे के पुत्र वीरमदे झौर झलाउद्दीन की शहजादी पिरोजा के 
बीच प्रणव का । पिरोजा ने सधि के लिए भी यत्न क्ये थे। वीरमदे की मृत्यु के बाद 
पिरोजा जीवन की नीरसता को स्वीकार करती हुई यमुना के जल में कूद पडी, और 
बीरमदे से स्वर्ग में मिलने के लिए फानी दुनिया छोड गई । सारी क्या अद्भूत रस और 
करण रस से भरपूर है | सारी कथा में कई छद झौर कई राग-रागिनियाँ इस्तेमाल 
हुई हैं. । 
तेरहवीं शताब्दीः 


सन्‌ १२१० मे महेंद्रसूरि नामक जेन कवि झौर सुति के घर्मं नामक धिप्य से 
'जबू सामि चरित्र' नामक चरित्रात्मक कथा-काव्य लिखा । पर्मजो ते उस काव्य में अपने 
गुए के गृणों का वर्णन किया है । सन्‌ १२३१ के करोब विजयसेन सूर नामक एक जेन मुनि 
ने 'रेवतगिरि रासो' नामक कथा-काव्य लिख | उस काव्य में गिरनार (जूनायढ सौराष्ट्र, 
पर्वत पर के जैन मदिरो का वर्णन भौर उन मदिरो के जोर्णोद्धार के लिए “मपील' है। 
कथा काव्य घामिक प्रकार व प्रसार का है । 


चौदह॒वी शताब्दोः 


सन्‌ १३१५ मे अवदेवसूरि नामक एक जेन मुनि ने समरा रासो/ 
काव्य लिखा | इस कथा काव्य में सद्यपनि और स्तवनकार समरपसिह का 
है। कया काव्य का प्रकार है चरित्रात्मक । सन्‌ १३५६ में विनय 
सूचि ने मोतम स्वामी रासा' नामक कथा काव्य लिखकर रासनायक गणघर गौतम के 
गुणों का वर्णव किया है । उस कथा काव्य में सं प्रथम गुजराती प्रकृति वर्णन नजर भाता 
है । सन्‌ १३६१ में झ्साईन मामक एक कवि 


वे का 'हसाउली! नामक एक कया काव्य 
मिलता है, जो भ्रातू विरह की एक भदुभुत एवम्‌ रसिक लोव-क्था है । विरह के कया 
काव्यों की सूची में 'हुसाउलो' का नवर प्रथम आता है । 


नामक एक कया 
जीवन वर्णित 
प्रभ चामक गन 


पदुमनाभ प्रासगिक तादृह्य दाब्दचित्र अ्रकित करने में और नगर, उत्सव, युद्धादि 
के वर्णन करने में जितना कुशल है ठीक उतवा ही वह प्रधगानुसार तत्कालीन समाज के 
मानस, रीतिरिवाज, झादि के प्रवाशित करने में भो सिद्धहस्त है ॥ 


२२ मारीय गादित्य विय॑ 7 
भालण 


भाजण रम्हूत वा व्युत्यप्न पढित है । उन्दोने ही गुजराती में सर्व प्रथम कादवरी 
बा धनुवाद दिया। उपरांत बुछ संस्कृत प्रंयों या गुगरातीररण भी ढिया। ब्याग, 
याल्‍मावि, श्री हव, बाण प्रादि को श्रलोविज प्रतिमा वी प्रदाश का ग्रहण करने गो 
शक्ति, प्रथवा उग प्रद्ाद्ष को प्रहण वराने थी विद्वता, रखितता झौर बला मालण 
है पूर्व भौर विसी गुजराती में दुष्टिया चर नही हू पातों है । मालण ने ही पपनी वहुविध 
मोग्यता वे कारण प्रार्य सम्दृति ये उन प्रमर झक्षय पात्रों में में यदृच्छपा रस भरी चीजें 
बनावर प्रीछि नपि जाय ऐसी 'सस्यृत वढिण में मातृमापां ये रूप में लोगों वे' समक्ष, 
प्रेमपुर्वेक' रसी । पयावि पाहण तथा प्राहण के ध्रासपाम थे प्रदेश वे निवासी, 'मुग्य रखिव' 
नागर, एवम्‌ दूसरे सस्वार पाच्छु, उपरात पथ्य मानमित्र मिप्टठाप्तों मे शही प्रर्य में 
बौकीन थे । भाव की गर्ववामद्री प्रतिमा का मुख्य फारण उनके गुर श्रीपात जी की 
कृपा मानी जाती है। 


श्गार, करण भौर बत्सत रस भरी उनवी कृतियाँ जंँसे कवि बे' छृति समूह में 
उत्गप्ट हूँ वेध्त मध्यकालीन मारतीय साहित्य में भी महत्त्वपूर्ण है ) गुजरामी भाषा की 
गोगागों वे बाहर भी भालण ये झ्पना महत्त स्थावित किया है। सर्वप्रथम कादबरी' 
का गुजराती वाध्य में रप्तात्मक झनुवाद करे, तथा प्रन्य भाषा के साहित्य की तुलना 
में हम भो संगवें भ्रौर मोरवसहित भ्रपना हस्त भागे बदा पर्े वैसा ग्रदूभुत रस पालेखित 
करके उन्होंने गुजराती वा मूल्य बढा दिया है । 


'बादवरी वो रचना वरके मध्य वाल वे कविया को प्रथम पक्ति में स्थित 
भालणने गुजराती साहित्य की दो रीति से गणना याग्य सेवा की है--( १) उन्होंने 
स्व प्रथम 'गुर्मर मापा” का प्रयोग किया, (२) उन्होंने झात्यान पद्धति के याब्यों का 
विद्याल प्रमाण में प्रारम किया और यह करके नाकरसे लकर प्रेमानद तक के कवियों 
के वास्‍्ते श्राढ्पान पद्धति की रचनाग्रा की एव नितात नई दिश्वा का उद्घाटन क्या, 
जिसवा लाम मध्यकालीन कवियों में से दयाराम ने भी लिया एवम्‌ प्रर्बाचीनों में से 
विनचरित्रवार' दलपतराय ने मेघदूत' प्रनुवादव केशवलाल ध्रूने, और “उत्तर सुदामा- 
चरित्रकार! सुदरम्‌ ने लिया | 


ईस्वी के पद्ठहवें शतक के उत्तराध॑ में श्रौर सालहवें शतक के पूर्वार्थ में लगमंग 
तीस जितने उपकवि और पद्चकारो का पता चला है । कवित्व कौ श्रासाधारणता से नही 
परतु काव्व विषय, भाषा और पद रचना की दृष्टि से देखने से, कुछ न कुछ मध्यकालीन 
विलक्षणता क॑ प्रति बिबवारों के रूप में उनमें से कोई पद्रह जितने साहित्यकारा की 
रचनाग्नो का विदृगावलोकन कर लेना यहाँ उचित ही समझा जायेगा । निम्न सात अक्षर 
झाराधकों को हम सर्व प्रथम देखेंगे--_१) नाकर (२) मसाडण बधारो (३) भोम 


(४--५) भालण पुत्रहय: उद्धव भौर विषप्णुदास (६) केटवर्दास कायस्यथ (७) 
मघूसूदन व्यास । 
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नाकर (१५१६-६८) 


वैश्य । बडौदे के निवासी । ग्व तक के कवियों को घपेक्षा नाकर नें जबरदस्त 
वाव्य रचना की । गुजरात के सर्वप्रथम महाभारतकार नाकर माने जाते हैं। वह स्वय॑ 
सस्दृतज्ञ नही थे । इससे गृरमुख से श्रवण करवे उन्होने पुराणादिक प्राल्यानों की गुजराती 
में रचनाएँ की । स्वयं वणिव थे इसलिए कथाकार के व्यवसाय को वह स्वोकार 
नहीं कर सकते थे । इससे उन्होंने मदन भ्रथवा मदनसूत नामक बंदिक वर्ग के एक मित्र 
को उसकी उपनीविका वे लिए दस महाभारत पर्व, मल, ध्रुव, हरिश्चन्द्र, प्रभिमन्यु, 
चन्द्रहास, लवकुश, मोरध्वज झादि वीसियो ग्राख्यान लिख दिये थे । उन आरास्यानों में उन्होने 
भालण की वाब्य पद्धति का अनुत्तरण किया है / नाकर की भाषा सरल, लापंव युक्ति, 
और वेषक है। उन्होनें ही गुजरात के झ्रमर झ्ौर समर्थ महाकवि प्रेमानद को कच्चा 
सामान' दिया । 


साडण बंधारो (१४८०) 


माइण जाति से बधादश (रेशमी कपडो को रोशझनदार दरने वाला गुजराती वर्ग) 
था। उसकी तीन हृतियाँ प्राप्त है : 


(१) ग्रबोद बत्रीशी, (२) रामायण, (३) रुकमायद कथा। भ्रतिम रचता एक 
पौराणिक झाझ्यान है ॥ बीच का काव्य निराडबर आाख्यान पद्धति का सुन्दर नमूना 
है। उसका प्रथम काव्य महत्वपूर्ण है। उसमें जो ज्ञानगोप्ठि है, लोकोक्ति और कहावतो का 
बाहुल्‍य है, छप्पय हैं वे सवके सब माडण को एक प्रतिभाशाली कवि ठहराते हैं। फिर भी 
उसके काव्पो में उपदेशक वृत्ति की प्रचुरता कृतियो को शिथिल बना देती है । 

प्रेमानद नाकर के ऋणी हैँ । इस भाँति भ्रखों माइण के ऋणों हैँ। दोनो 
जदाहरणों में झनुगामी कवि विशेष प्रतिभाशाली हँ -प्रेमातद समर्थतर कलाकार, अखों 
गरहनतर झात्मानुमवी । 


भीम (१४८५) 


बोपदेव के भागवत्सार के झाधार पर सोनह कलाओो से “हिगृूण” गाने की 
रीति को प्गीकार करने वाला है। उसने “हरिल्लीला पोड्शकला' नामक रचना की 
है ददयुपरात पीडित कृष्ण पल कुंते ऑसिझ रूपक अपिय मय संस्कृत नाटक “प्रवोध 
चद्रोदय' का सक्षिप्त अनुवाद 'प्रबोध प्रकाश” नाम से उसने किया है। सामान्यतया बह 
ब्राह्मणेतर होगा । 
उद्धव तथा विष्णुदास (१५००) 

पिता के पश्चात्‌ पुत्र भी काव्य प्रदान करे ऐसो दुलंम प्रणालो को भालण के 
पुत्रद्यय ते बनाये रखा है। उद्धव में पिता की राममक्ति के सस्कार थे। वह संझदृत 


ज्ञाता था। इसलिए उसने सुन्दर वाड तक रामायण का कडुप्ाबद्ध भाषातर किया। 
विष्णुदास के द्वारा उत्तरकाड के केवल दो कड॒वे ही गुजराती साहित्य को आ्रप्त 


श्र४ भारतीय साहित्य [वपं५ 


हो तवे हैं । हो रतता है उसझी प्रौर रचनाएँ मी होगो श्रोर सशोधषों वी दृष्टितरे 
नही भरा पाई होगी । 


फेदवदास (१४४३) 


प्रभास पाठण वा निवासी । कायस्य ब्राह्मण । उसको रचना थोकृष्णलीला 
काव्य', 'सारोध्यारी वाव्य' माना गया है । क्योकि उसमें ववि ने भागवत्‌ वे दशमस्कघ के 
उपरात हरिव्य एवम्‌ दूसरे पुराण, दतकथाएं श्रादि का उपयोग विया है। काब्य काई 
सात हजार पक्तियों का है । बहुत ही उच्चकाटि का है । 


मधुसूदन व्यास (१६५०) 


सासारिक विषयो के वबवि वे €प में ज्याह जाहिर है । उसके काध्यों में करण 
रस बहुत अच्छा है, उपरात वह शब्द और अर्थ के झ्लकार प्रौदित्यपूर्वक प्रयोग में 
लाता है। भारत के भूगोत्र का वह बहुश्रुत विद्वान भासित हाता है। वन, नगर 


आदि के वर्णन वह बहुत ही रमदायक क्र सकता है। 'हसावती विश्रमकुम्रार चरित-- 
उसकी पद्म कहानी है । 


उपरोक्त सातो के सिवा जो विद्वान शेष रहते है उनमें से श्रामोद निवासी कायस्थ 
गणपति (११५१५) ने खुदर युवान माधव झौर लावण्यमयी काम कुडला की शगाररस 
प्रधान कहानी 'माधवा नल काम कदला दाधक--की रचना की है। सस्दृतज्ञ श्लौर 
व्यवहार दक्ष नरपति (१४६८) वे नद बत्रीमी” तथा 'पच दण्ड' नामक प्रवाहवती एवम्‌ 
रुचिकर रचनाएं की है । वेष्णव वासु (१५००) ने करुणरस प्रधान भौर बोघ परायण 
'सयालझ्ार्यान! की रचना की | युवान चर्तुमुज (१५१०) ने भी एक फागूकी रचना 
की । वीरसिह (१४६४) ने उदाहरण" और कर्ण मत्री (१४७०) ने सीताहरण' की 
रचना की | 'सीताहरण' के लेखक ने वान्‍्हाडदे प्रबध/ का भ्रनुकरण भ्रौर अनुसरण करने 
का प्रयत्न क्या है । ईसर बारोठ ने (१५६०) 'हरिरस' वस्ता डोडिया ने (१५६८-६७) 
“शुकदेवास्यान' को रचनाएं की । विष्णुदास (१५६८-१६१२) के कोई चालीस आष्यान 
उपलब्ध हैं। उनमें से दो नरसी मेहता के जीवन के सबंध में हूँ । रोष रामायण, महा- 
भारत और विविध पुराणों पर आधारित हे । विष्णुदास के ग्राख्यान ही प्रेमानद बा 
प्रेरक बल था । उसको सबसे बड़ी विश्लेषता तो यह है कि उसने लोगों वी जवान पर 
बनाये रहे लरसी मेहता के जीवन के चमत्तारिक प्रसगों को सर्ंप्रथम ही काव्य स्वरूप 
दिया ! शिवदास ने (१६११) 'जालधराख्यान! झादि कोई दस पौराणिक ग्राख्यान वाब्य 
गुजराती को दिये हूँ । उसके विविध झास्यानों की प्रपेक्षा उसकी वामावती भौर हसा 
की लोक क्यात्मक पद्य बहानियाँ विद्येष प्रसिद्ध और अच्छी हैं ॥ कवि की वर्णन शैली 
है तो प्रणालिवानुसारी पर नौरस बिलकुल नहीं हूँ । उसके पद्म ग्रथो की नायिकाएँ भादि 
कवि झसाहँतकी नायिका हसाउलोकी भाँति पुरुष द्वेपिणी हैं। उसकी दोनों कहानियों से 
तत्कालीन समाज विषयक सूचनाएं हमें प्राप्त होती है, जो नितांत महत्त्वपूर्ण भी हे 
विश्वनाथ जानी (१६५२) पाहण निवासी श्रोमाली ब्राह्मण था। भालण के पश्चात 
यह गुजर भाषा' का प्रयोग प्रथम समय ही भपने काव्यो में करना है॥ उसकी रचनाएँ 
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ये हूँ : 'प्रेम पच्नीसी', नरसी के जीयन सवधी 'मोसाल्‌' भौर भर्घ लोक कथात्मक 'सगाल 
चरित्र' | प्रपधम कृति वा वरण रस मध्यम है जबकि प्रतिम बा उच्च । वल्लभ मेवाड़ो 
(१७००) प्रहमदाबाद का मिवासो भझोौर वहुचराजी वे भक्त था। गरबियों की र चना करने 
में वह बेजोड था | उसकी शक्ति विषयक गरवियों में भक्ति का अल ग्रावेश दुष्टियो चर 
होता है। उसको गरवियाँ मध्यवाशीन गुजराती साहित्य वे चित्तहर अलकार है। मूल्य- 
वान्‌ निधि है । 

ईस्वी १५६१ में प्रखा भक्त का जन्म हुआ । सन्‌ १७६६ में झामत भट्ट की 
मृत्यु हों गई । सतू १६३६ में महाववि प्रेमानद का जन्म हुमा। इस भाँति पूरे पोने 
दो सौ मर्ष की कालावधि, गुजराती वे मध्यकालीन साहित्य में विलक्षण है। उसवी 
प्रथम विलक्षणता यह है क्ति समस्त भारत के भाषा साहित्य के इतिहास मेँ श्रपना 
स्थान प्राप्त कर सके बसे शक्तिशाली तोव कवि, गुजरात, उक्त भ्रवधि में ही सर्वे प्रथम 
भारत माता के चरणों में मेंट करता है दूसरी विलक्षणता यह है वि उन तीमो की 
झऊच्चकोटि क्री कविप्रतिभा मुजराती भाषा में सवंप्रथम ही या तो तत्त्व ज्ञान को तत्त्व 
ज्ञान के रूप में सहातुभूतिमय कवितायें मूर्त करती है प्रषवा तो उत्त दुष्टि से मानवी 
के मौरुषें, दभाषारादि का उपहास करती है, भ्रयवा तो प्रपुर्वे भोर झाह्लादक रस- 
जनिष्पतिमानू--भौर यही कारण है कि वे प्रतिभाएँ या ता कलात्मक घास्यान काब्यो को 
सर्ग करती हूँ । अ्रपवा तो ऐसी प्रममोहक पथ कहानियों का सर्जन करती है कि जिन 
से लोकजन ग्रवश्य मुदित हो; परन्तु विदज्जन भी मुदित होने में तनिक भी हिचकिचाहद 
का पनुभव न वरें। भ्रतिम भौर तोसरी विलक्षणता यह है कि प्रत्येक समर्थ कवि की 
सर्वे प्रक्रि] परस्पर को परिपूरक बनती है, और यो वह सारा युग उन तीनो की भ्रक्षर 
आराधना भौर साधना से दीप्तिमान हो उठता है । 


अखों (१५६१-१६५६) 

भ्रलो सोवी और झश्लो भगत, और पझखों मध्यकालोन गुजरात के महापुरुषों 
में से एक । परन्तु उक्त अवधि के हमारे प्रथम पक्ति के पुरुपवर्यों में वह एक ही केवल ऐसे हे 
कि जिनके हृदय में पपंगवरोय झ्रवेश और पयगवरीय प्रकोप सतत प्रज्वलित था | उन 
प्रभावशाली आप्मदर्शी महानृभव में कविपन कही से झा तो गया भ्ौर इससे उन्हें कोई 
हानि नही हुईं, परतु हमें लाभ अतोव ही हुआ । बाकी उन्हाने तो जंसे 'कवि इति लब्बी 
मात्रा --यह कह डाला था। 

उन्होने तो कहा था “मुझको आप लोग कवि क्यो कहते है ? कवि तो होना है 
रोहिणो के मेधो सा ध्यर्थ गर्जना करने वाला, कवि को तो बह अ्रपरिचित ही रहता है, वह 
तो ठहरा वाणी का स्वामी, भीतर का कुछ जाने माने नही और बाहरी ठाठदाठ को 
कोई सीमा नही, उस रागद्वेपी को तो 'पुजञावा मनमा वहु कोड़, झब्दतपा जोडे छे जोड़! हर 
वह वयित दिलासी सश्षारीय रस को भले मिरतर वर्णित करता रहे, अपितु ससार 
पार के केवल्य सूर्य नामक एक चोन तो वह है कि जिनकी कोटि-कोटि किरणें हे 
और इनकी एक किरण तर को हम सही अर्थ में वरणित नही कर पाते हैँ । वयोकि बह हूँ 
दइब्दातीत वह है बावन बदिर ।' 


३२६ भारतीय साहित्य विर्ष ५ 


प्रखावे' बाह्य जीवन की प्रचलित घटनाओं में न्यूनाधिव सत्याश की समावना 
है श्रपितु एक बात तो श्रावश्य तय है वि. उनवा भ्रातर जीवन वित्तात बहुत ही प्रतिभा- 
शाल्री था। जो भव्य तत्व ज्ञानव दर्शन, सदियों तब, प्रायंवरों ने अयवा समूची गाय 
प्रजा ने उपनियदों, गीता, झातिषवं, योग वसिष्ठ, पचदश्षी श्रयवा शावर भाष्य जंसी 
भ्राध्यात्मिव और श्रमूल्य ग्रथ श्रेणियों में बदाये रप्ा है। उसको उन्होंने स्वाध्ययन से 
नहीं तो श्रवण मनन से और सव से श्रथिक तो स्वानुमव से झजित बर लिया था और 
उसी के द्वारा ही प्रात्म साक्षात्वार करके गुरुया तारो तु ज--गामा था। ग्रात्मा 
के द्वारा ही उन्होने श्रात्मदद्धार किया था भौर प्रचंड स्वर से अपने श्रात्मानुमव की 
बात जगत को इस प्रकार जताई थी 'अभिनवों ग्रानद ब्राज, श्रगोचर गोचर हवु! | 


कुछ कवियों की सर्ग शक्ति शैली झौर कौद्स की भाँति उनके बालपत में ही 
अबुरित होती है और युवावस्था में तो श्रपना श्रेष्ठ प्रदान कर देनी है, जब कि कुछ्चेक 
कवि, भा प्रोर काऊपर की भाँति, अपनी सर्ग शक्ति को घात, समम की उप्णता से 
परिपकय बनाकर, अपने आयुध्य की उत्तरावस्था में ही, हृदय वे परिपक्व भावों को 
गाने की एपणा या अनुभव करते हैँ तथा उस एपणा को गाकर सतुप्ट करते हैं ! 
अछाने भी शपने भ्रनुभवों की पुकार भ्रायु के तिरपनयें बर्ष में सुनी । उसके पश्चात्‌ 
उन्होने कोई पद्रह-मत्तरह बरसों तक, भातर श्रुति का मधुर गहरा नाद भ्रखेगीतादिक 
प्रपनी रचनाप्रो में प्रतिविबित किया भ्रोर सर्वेकाल के युजरातियों के लिए उसे प्रमर 
बना दिया। 


झा की मुख्य रचनाएँ ये हे : पच्चीकरण, गुरु शिप्य सवाद, जित्तविचार सवाद, 
भ्रनुभव बिंदु श्रोर भ्रखेगीता । पहली कृति में अ्रखो शास्त्रकार हैँ । दूसरी, तीसरी भौर 
चौथी इृतिपो में वह क्मश भ्रागे बढ़ते हुए साधक के हूप में दृष्टिगोचर होते 
हैं । 'श्रखेगीता' में उनकी सिद्धावस्था वे गहनतम सवेदन शब्द दहें के स्वरूप में 
मूततिमान हाते हूँ । उनके फुटकल छुप्पय भी झनेव हैं । अनेक अगो पर छप्पयों की 
रचना को है। प्रखा के समग्र कवि जीवन की सस्मरणीय पहचानी हमें उनके छप्पयो द्वारा 
ही होती है । 

पचीकरण प्रष्यात्मजश्ञान जितना ही पुराता है। वह एक यौगिक प्रक्रिया है भौर 
परचीकरण” उस प्रक्रिया का मिस्पण करता हुआ्ना एक शास्त्र है। भखा ने उक्त पुस्तक में 
सालख्य दर्शन के पिद्धान्तो के भ्राधघार पर जगत की उत्तत्ति, स्थिति झौर लगथ॑ या 
वर्णन किया है एवम्‌ पिंड ब्रह्माड को सविस्तर दिखाया है। -ऊकार स्वरूप का वर्धन 
उक्त पुस्तक का उत्तमाश्व है। 

गुर शिष्य सवाद! चौपाई में है। उसमें भी प्रारम के पृष्ठो में जगद॒त्पत्ति वे 
सवध में लिखा है ) गुर शिष्य को शिक्षा देते हँ--तत्त्व दर्शा महापुरुष! गुर की वभी 
ज्ञाति जाति नही देखनी चाहिए। हम हमेशा ऐसी साधना वरें वि सब में हम भपने 
निजात्म कोही देखें। कोई मताग्रह कमी नही रखो | उदधि को गमीरता घारण 
करके बस सिद्धि वे वल्याणकारी पय पर भागे बढते चलो ताकि हम इस गुरु झात्मा के सगे 
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एकत्व का घनुभव करें भोर निर्भगता से कर सके हुंते प्रणामी कहूँ: नमो 
नमो निजधाव !” * 


प्रा की उत्तम कृति तो है--भरेगीता । उक्त कृति में उतका तर्व-दर्शन 
मिहूपषण और सर्ग: उभव स्वरूप विराजित हैं। उनके पॉडित्य और कवित्व दोनों 
का गहरा भौर विशाल परिचय हमें भसेगीता में होता है । से गीता' प्र्यात्‌ सरल 
घरेलू गुजरादी भाषा में ग्रह्मविद्याका सम्यक्‌ सनिरूपण । उक्त काव्य ग्रंथ में असाने 
चित्त शक्ति, शुन्‍्य स्वामिनी माया शक्ति, एंवस्‌ प्रदृति शक्ति ; इन तीनो ब्रह्मवेतन्य 
की त्रिविष शक्तियों का शास्त्र दृष्टि से वर्णन किया है । विशेष करके शून्य, जिसका 
स्वामी ब्रह्म है, को 'मोटी नदी माया का प्रभाव दिखाकर उसके झावरथ से छूटकारा पाने 
के लिए ज्ञान बैराग्य भौर शक्ति का महत्त्व बनाया है । दुनिया भर के भक्ति साहित्य 
में दीप्तिपान हो उठे वैसे भद्भुतरम्प, अपूर्ण प्रतिमावत इस काव्य की रचना करके अखाने 


गुजराती साहित्य की भवश्य ही अनुपम सेवा की है 

अनुभव विन्दु' के झला वेदान्त ज्ञान के रसिक को झाकपित करते है । अखेगीता' 
के भला चितक सर्विशेष अपनी ओ्ोर भाकुष्ट करते हैं । फुटकल छुप्पपों के भ्रखा 
जनसाधारण में से किसी भी जिन्नासु को स्ृष्ति भर करके सर्वप्रिय सामर्थ्यवान्‌ हैं। 
अखा के छप्पप मध्यकालीन गुर्जर साहित्य की सबसे लोकप्रिय रचनाएँ है । थे छप्पय, 
काब्य नहीं भ्रपितु प्रकाशित पर्ति किरणें है । पैतालीस विविध 'मंगों में' बँटे हुए उनके 
छप्पयो में उनका व्यक्तित्व प्रतिभा और भाषा प्रभुत्व का पूरा हरा परिचय हमें मिलता 
है। उनके छप्पय गुजराती साहित्य का सर्वोत्तम कटाक्ष और व्यंग साहित्य ऐ। 
पझखा विगत तीन सौ बरसों से गुजराती समाज का एक समर्थ भाध्यात्मिक नेता के रूप 
में भ्रक्षर देह में जीवित हैं. 

मध्यकालीन कवियों में सदसे बुद्धि बेमवी ग्रखो हैं । नरसी झौर दयाराम की 
भाँति उन्हें भी प्रभु का साक्षात्कार हुआ है और उस अ्रप्तग को बह अपने काव्यों में बड़ी 
मर्मशीलता से गाते है ॥ कला लक्षी प्रेमानद भौर रंजन विज्ञारद शामल से उतकी 
बुद्धिमत्ता विशेष तीक्षण है, प्रतापी है। इसी से उसका वारमस्वार आश्चर्यजनक 
प्राणलम्य प्रकट होता रहता है। फिर भी उनकी बुद्धि शुष्क नहीं है। अखा की 
स्थित प्रज्ञता में समता है भोर यही कारण है कि उनकी झ्रक्षर पिद्धियों में भ्रबोध 
प्राणवत्ता है । 
प्रेमानन्द महाकवि ( १६३६-१७३४ ) हे 

प्रेमानदने गुजराती हृदयो का सब से विशेष परिचय प्राप्त किया इतना ही नहीं 
उनको संतुष्ट भी किया; ब्योकि उनकी नेसगरिक प्रतिभा गुजराती होने के उपरात एक 
आजन्म कवि प्रदाता भी थी । उनकी नैस्गिक प्रतिमा हर कोई देश व काल में और हर 
कोई भाषा के माध्यम से अपूर्व सर्जन करके ही रुके वेसी प्रबल थी वैसी क्षमता थी भौर 
चैंसो ही सबंसंतर्यक थी । 


श्श८ भारतीय साहित्य [वर्ष ५ 


मध्यवालीन गुजरात बे वह बविकुल रचना, एवं सस्वार मिधान ब्राह्मण जाति के 
बुदुब में बडौदे में पंदा हुए थे । उच्छवस, च्यवन झौर जमदग्नि सरीखे श्रायं श्रेष्ठों की 
जिनके गोत्र प्रवर में गणना होती थी वैसे भाग्यवान्‌ कृष्णराय भट्ट उनके पिता थे । माता 
पिता बे' श्रवस।न वे ब।रण वह मौसी के घर रहने लगे। वहाँ ही उनवी शिक्षा-दीक्षा हुई । 
उन्होने बहुत उच्च कोटि वी क्षिक्षा प्राप्त वी होगी यह माना जाता है। प्योति यौदन से 
वाघं॑क्य तक के पाँच छह दश्नकों में उन्होंने जो काई छोटे-बडे ६० बवाब्यों फी रचता 
की है, उन सव में उनका सस्क्ृत भाषा की पौराणिक एवम्‌ अन्य घाखाघोंका तथा 
पुरोगामियों के गुजराती काव्य साहित्य का ज्ञान स्पष्ट दृष्टिगांचर हाता है ! 


उच्च प्रकार के सस्वारेद्बाघ का ज्ञान यो ही भात्मसात्‌ नहीं हा पाता है। 
ज्ञान बुद्धिग्म्य हो या उच्चतर कोटि का, भौर इससे आत्मगम्य भी हो; परल्तु विधाता 
उसका कोई भी दाता प्रदाता प्रत्येक महान्‌ झात्मा के लिए निरभित करती हो है । प्रेमानद 
के भी रामचरण नामक एक साधू गुरू थे । प्रेमानद उनसे बहुत ही प्रभावित हुए थे। 
प्रपती रचनाओ्रों में भी वह प्रपने गुरु को महानता का वारम्वार उल्लेख करते हैँ । 
ग्रथ ज्ञान भौर गुर को प्रेरणा के उपरात उत्तर भारत की पदयात्रा ने भी प्रेमानद प्रतिभा 
की निरापद यात्री के रूप में महत्तम कार्य योग दिया था। 


कविन काव्य सर्जन श्रपनी २५-२७ वर्ष को आयु में. प्रारम कया। प्रारम के 
पश्चात के कोई एक दशक पर्येन्‍्त बडौदे में रह कर ही उन्होने भ्रपनी सव॑ शक्ति को दब्धा में 
प्रतिविवित क्रिया । दरमियान उन्होन वाणपुत्री ओखा ग्रौर अर्जुन पुत्र प्रभिमस्यु जैसे प्राय 
हृदयो के प्रिय पात्रों के आसपास, युवकजनाचित श्यगार एवम्‌ वीररस युक्त कोई पाँच 
भिन भिन प्रमशीर्यावित भ्राख्यानो की रचना की । तदुपरात उन प्राख््यानों को बडीौदे के 
रसिक' नरवारियों के समक्ष माण (एक वाजित्र होता है साम्रकी गागर जंसा, पर उसका 
मुह निर्तांत छोटा होता है जब कि उदर बहुत ही चौडा । माण बजाने वाला अपने हस्तो 
की निशिचित्‌ भगुलियों में चाँदी की बडी वडो मोदी झ्गुठियाँ पहने होता है । फिर हाथो 
से माण बजाता है । गरामर श्र अगूठियो के परस्पराघात से मधुर घ्वनि घारा श्रवाहित 
होती है।) की मधुर स्वर धारा के प्रवाह के वीच समुचित भाव भगिमाप्रों के सहित, 
समय-समय पर, उन्होंने गाया भी था | १२ उन जबरदस्त जनप्रिय वा वडीदा निवास एक 
दिन दुष्कर दो गया । सवत्‌ १७२६ में गुजरात में भयकर भकाल पडा । 'माता पुत्र ने खाय'- 
इस भाँति स्वय प्रेमानद ने भी उस भ्रकाल कीं मयकरता का वर्णन किया है । फलस्वरूप 
प्रेमानद ने बडौदा प्यागकर नदरबार कया झाश्य लिय[--“उदर काजे सेव्यु नदरवार 
नदरबार परदेस था फिर भी स्वदेश जेसा था। गुजरात को पूर्व सीमा पर, खानदेश में 
प्राया हुमा वह नगर, गुजरात के व्यापारियों से समृद्ध था । प्रेमानद को नदरवार की प्रजा 
प्रौर प्रजा के राजा दोनो ने भाश्रय दिया । यहाँ वह कोई नो वर्ष घुखपूर्वक रहे | तदरवार 
निवास के दरमिप्रान प्रेमानद की काब्य प्रवृत्ति एक से श्रधिक रीति से प्रसंग प्रेरित थी । 
प्रौर परिस्यिति समाज के भानस के प्रनुकृत थी! “ऋष्यश्गारत्यान्‌” के उनके ऋषि 
भनावृष्टि के निवारण करने बाले तपस्वी थे एवम्‌ बलवान झसुर (समीप वा सुस्त 
इहर, उस दरमिआन ही, पडौसी प्रात के युद्धवीर ने तीन दफा लूटा था 3) से शघोगो की 


प्रप्ैलन्गुलाई १६९०) मध्यवालौस गुजराती वाइमय में मीताक्षरो परिचय... रैरेड 
रफ्ा वरने वाले साक्षात्‌ विष्णु मे भवताए थे । नदस्वार निवासी भगवद भत्तों वे! सपृज्य 
उन भक्त राज के द्वारा उनती पत्मुत्तम शृति सुदामा चरित्र' भी वहाँ ही लिसी गई। 
विष्ट बहुत पम प्रो में पर स्फूट हास्मर्स मरपूर 'म्राधातास्थान+क द्रौपदी के स्वयवर वा 
बाब्य, गीता घौर दर्शन वे वारण विशेष झञात रसिव '्रष्टावप्रास्यान' भी उनके नंदरबार 
निवास के सस्मरणीय सरग है । 
विक्रम सबत्‌ १७३८ से ४१ तवा लगभग तीनचघार वर्ष प्रेमानद पुनः बढीदा पावर 
बसे | वहाँ 'मामे5, 'शामलशानो विवाह"; 'मुपन्वास्याना, झौर 'रणयशञा की रचनाएँ 
हुई । प्रतिम इति फुछ भनुपात में रस विद्वीन होते हुए भी रमूज झौर उत्साह- 
युक्त है। बडौदे वे दो सीभत चणिव शव रदास देसाई भौर लक्ष्मी नदन माधवदास प्रेमानद 
के ग्रषो की प्रतिलिपियाँ व स्वाते रहने थे तथा एव श्रीमत गृहस्थ तो झपने खर्च से उन 
प्रतिलिवियों को जरूरतमदों ने हाथो में नि-शुर्व बट दिया वरते थे । 
सबत्‌ १७४१ में वह एन नदरबार गये । पश्चात्‌ के काई पद्रह शब्दों में उनकी 
तार्यान', “द्रौपदीहरण', 'मुमद्राहरण', “हुरिइ्चद्धास्यान, 'देवीचरिंत्र', ध्माक॑ंण्डेय 
पुराण'--प्रादि रचनाएं लोगो के सामने भाई । माना जाता है वि, 'नलाख्यान नदरबार 
के तत्कालीन नुपति के बल्नी वियोग वे ढुःख को विस्मृत ब'रने को लिखा गयाषा । 
'सुभद्वाहरण' में विस्मयभाव तथा अद्भुतरस की प्रधानता झौर प्रचुरता है । 
* प्रेमानद की उत्तरविस्था की एक ही इति अगत्यपूर्ण है दामस्कघ' । यह 


कृति बत्सलभाव वे हृदयगम आ्रालेख़्न और रस सक्रान्ति के लिए सर्व सुप्रसिद्ध है। सुलोक 
प्रिय भी है। 'दशमम्कथ' रचना स्व॒य कवि के द्वारा सपूर्ण नहीं हो पाई । प्रेमानद की 
भृत्यु के पश्चात्‌ उनके शिष्य शु दे मेबाडा ने उसे संपूर्ण किया | 

दयाराम परवत के मध्यवालीन गुजराती साहित्य में जैसे अखो भवध्यात्म के 
साधक का दिलाराम है ठीक वैसे प्रेमानद समारी रस दे रसिक वा दिलाराम है। भखा ने 
मानवीय जगत के उप्त पार देखा जय कि प्रेमानद ने जगत का उसके वास्तविक स्वरूप 
में देखा । झखो मानव जीवन के एक घनाता गवाह के रूप में हमारे सामने प्रस्तुत होते 


है, जब वि प्रेमानद सुख दु खादि अनेक दृद्धमय जीवन की झपनी कलाकार की भनूठी 
अ्रनासत्ति से देखते हुए हमारे समक्ष तैरने लगते हैं उर्न द्रदों की कलात्मक गिरा में 
मूर्ते करते हुए गुजरात में घूमते नजर आते है । यही कारण है कि वह झाज कोई तीन सौ 
सालो से गुजराती सस्कारिता की नेतृत्व कर रहे है । 
साहित्य दृष्टि से देखते हुए हम निसकोच कह सकते है कि प्रेमानद कुछ बाबतो 
में सफल गूजराती वाडमय का सर्वोत्तम कवि है । प्रेमानद की यह सर्वोत्तमता उतकी 
विरल मैसगिक सवग्राही सर्ग ज्ञक्ति से उदभवित होती है । प्रत्येक उच्चकोटि के साहित्य- 
स्वामी की तरह उन्हें भी मानव में एवं मानव से सवध के गहरा रस था । उन्होने एक 
व्यक्ति के रूप में मनुष्यों के ज्रेमभाव, पराक्रम झधवी सकट्रों के साथ जिन सहानुकपाभ्रो 
का झनुभव किया होगा, मर्ुष्य की देभवृत्ति देखकर जो तिरस्कार, एवम्‌ बेढगापन 
तया मू्खंता देखकर जिस सममावी इमृजवृत्ति का अनुमव किया दोगा--उन्र तमाम 
अनेक विधि मनोभावों को उन्होंने एक कवि के नाते, श्रीहृप्ण का झनिरुद्, भर्जुन 


३३० भारतीय साहित्य [वर्ष ४ 


अ्यया अभिमन्यु; तंज, सुदामा प्रोर मरसी; दमयती तथा प्रोसा, यञ्मादा। गुम 
भौर बुवरपय।ई--जैसे श्रनेय पात्रा मे द्वारा उत्ताहमहीन एयम ससमय रोति से गाया 
है । उतये' मुख्य पात्रो वे श्रालेखन में प्रयवा महान्‌ प्रसगयों वे वर्णन में जो मोद़व- 
तादुब्यता है, जो चित्र श्ति भोर शैव है वह उनसे गोण पात्रों और गोण श्रप्तगों में 
भी दृष्टायमान होते है, साथ हो साथ, बवई विशिष्ट जीवन प्रप्नगों वे प्रदेशों में एवं 
समान झासानी से विहार बरने वी उनकी निप्तगंस्िद्ध शक्ति की हमें वहाँ प्रतीति भी 
हो जाती है। मानवता वे धनेव श्रौर भाश्चय भरपूर नमूनों से संगृर्ण परिचित, और 
उन नमूनों को झपने काव्यों में सफवतापूर्वक श्रकित करने वाले प्रेमानद गुजराती साहित्य 
दे भ्रत्यत सामथ्यंवान्‌ बचि है । रसनिष्पत्ति को भाँति रससक्राति के क्षेत्र में भी प्रेमानद 
परद्वितीय है । उनके सिवा श्रौर कौन कवि, भ्रनिद््ध को छवि को पालिगन देने को तत्मर 
प्रेमपिन्लन श्रीखा की सखी के मुंह से--'त होय स्वामी, वस्धज्यामा कागल पाठ (श्गार 
वो हास्परस में 4दलवर) उक्ति का उच्चारण वरा सकते हूं । 
प्रेमानद को विजयमिद्धि पौराणिव पात्रों वे गुजरातीकरण बरने में है| पर 
यह बरने से उनकी कविता में एक मगभीर भर्यादा दृष्टिगोचर होने लगती है : पुराण- 
काजीन भारतीय पान कुछ निकृष्ठ हो जाते है, गौरवक्षत हो जाते है । पौराणिक परातो 
वे' गुजरातीकरण के द्वारा उन्होने अठारहवी घतादी (मुमुझों को यहाँगुजरात के विगत 
दो सौ सालो का इतिहास देख लेना चाहिए । तभी प्रेमानद के महत्त्व का सच्चा खयाल 
श्रा सकता है ।) के गुजरानी समाज को सदा के लिए प्राणदान प्रदान किया । 
अखा वे बाल्यकाल से लेकर दयाराम की मृत्यु प्यंतत के कोई ढाई सौ बरसों 
में गुजराती साहित्य में बहुत से उपकवि हुए । उनमें से कुछ साहित्य विकास के सहायरर्त्ता 
उपकविया के परिचय प्रश्तुत करना हम उपयोगी समभते है । 
कबीर झौर गोरखनाथ के सुवाच्च चरित्रों का कवि मुकुन्द मुगली (१६६५) 
द्वारिका निवासी था । वह हिंदा का भी भच्छा ज्ञाता था | महादेव जी के विविध जीवन* 
प्रसग लेबर मुशरिने 'ईश्वर विवाह” नामक एक रमूजी काव्य को रचता वी है। श्लीधर 
स्थागी ने शिवमिलनी के प्रसिद्ध प्रसग के झ्राघार पर "गौरी चरित्र'ं नामक कृति की 
रचना की है। 
ये जीन बवि श्रखा वे सहाध्यायी माने जाते हें--नरहरि (“१६२१ )+ 
गोपाल (१६५०) झौर बूटियो (१६५०) । नरहरि ने कोई बारह वाब्य प्रषों की रचना की 
है । उनमें से 'नरहरिनी भगवद्गीता” विशेष प्रसिद्ध है। योपाल झैवधर्मा या। उसने भी 
“गोपाल गौता' नामक एक काव्य ग्रथ की रचना की है । गोपाल गौता” बेदात विषयक 
इृति है । वूदिया ने कैवलाइईत के प्रभाव में उच्चकोटि के कुछ स्फुट पद लिखे है । 
प्रेमानद को एक बडी शिप्प मडली थी। उस मडला का नेता प्रेमानद पुत्र बह्लम 
माना जाता है । वल्लभ के काब्य विषय वमी-वभी भ्रमध्यवालीत भी हूँ । उसके काब्य 
बिलकुल स्वतत्र, स्वत्त बल्पित ग्लौर कभी उच्च साहित्यिक तत्त्वों से भरपुर हैँ । भपने 
पिता की तरह वह भी बडा रसन् झोर पहुँचा हुआ कवि था । उसका हर वाब्य झलग- 
झलग रस के प्रवार पर रचित है। ज्तिने रस प्रकार है उतने उसके वाव्य हुँ। फ़िर 
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भी 'बुतो प्रसप्नास्यान' भौर यक्त ब्रश्नोत्तरं उसवी सर्वश्रेष्ठ रचनाएँ हैँ । 'ठुती प्रसन्ना- 
स्यान' वे मगलाचरण में उसने 'पृथ्वीराज ससो' वे प्रश्रिध घाक्त कवि 'चदबरदाई' के 
पे से (१६२४) मे प्वारमासा, 


ऊपर साहित्यिर प्रहार विये है १६ तदुपरात द्वारिवादा 
बख्नलीला', 'दाणलीला। हरिदास से 'विवाह' एवम्‌ व्यासतसाश (१६८१): वीरजी ने 
'कामावती बचा (१६५६) झादि की रचना को । बुछ प्रेमानद-शिष्याधो में भी काव्य 
प्रषो की रखना की । सुदर मेवाडा ने ज्रेमानद वी अ्रपूर्ण इति पूर्ण की । 


पारसी ववि एसद दंस्तम चेशोतन (१६१६) ने 'सियावक्षता मेह नामव रचना 
की । तदुपरात र्लेश्वर, सुन्दर झादि बवियों ने भी प्पनी शर्ति भवुसार भक्षर 


प्रारधना की । 
खेंडा का निवासी प्रीतमदास ( १ृछछ४-१७८३) भाद था। उसके वाव्य ग्रथो 


में दृष्ण जीवन विषयक 'सरस गीता, 'शानगों बबको' और गुए महिमा! मुख्य हूँ । 
स्फूट पद भी उसके कई हैं । उसके पद लग बाही भावपूर्ण झौर चित्राप्मक होते है। 
'हरिनो मारण छे शूरावो नही कायरनू काम रे ।” ज्ञामक उसका सर्वे प्रसिद्ध भौर 
सर्वत्र गाया जाता है । शिवानद (१६००-१६४४) 
सूरत वा नगर ब्राह्मण था । उत्तरावस्या में वह सनन्‍्यासी हो गया था । उसकी सननि्ठ 


(शिबमक्ति भती भारतियाँ भाज भी गुजरात में ग्राकपंण का एवं विपय रही है । नरभेराम 
((७६८-१८४५२) ने सफुट पद लिखे है । नाण, झापे नरमो रे!) सरस्वती वसो जीभ रे 
नामव उसके दो पद अत्यत प्रतिड है । खेडा के मावसार रा ने (१७३६) ध्वारमासा 


नामक एक रुचना वी । 
की नलियों के भीतर थिपावर उनको महा नदी मे 


प्रपने पद पत्नी को पाँध 4 
बहते छोडनें को नितातनूतन प्रचार पढ्ति के अगीकार करने वीला घारा (१७४३८ 


१८२५) बडोदे जिले का ललिवासी था । जाति से हा भाट 
पर प्रत स्फुरणां से वह शाकर बदोली था । ने 
के कारण वह सुलली था; परठु कीई बूबे कर्म पशान्‌ कुमार्या का 
कोई एक सिद्ध पुरुष थे । अप 
गुरु के प्रताप से ही उसे परमत 
ब्दरणा ओधे डुगर रे पक 
देवी सवेदन स्पष्ठ दृष्टिगोचर होता है । उ' 
नुसार भर्मवेघक होती है । 
निगत मगत (१७४ 
उसके + 77777: इस्लाम सहया 
लनिगत भगत व्यक्ति की भ 
१ विशेष जानवारी के (लए देखिए: धागरा विदवविद्यालय की [हुंदी प्रैमासिक पत्रिका 
भारतीय साहित्य के अतुल: १६५६ के झक सें मेरा लेस 'गुजराती क्यावास्यों 


का सद्दिष्त इतिहास । --भाँकडियाव र 
रे 


(चिरजीव पद श्लाज भी गुजरात मे 


वे गुह की महिमा उसने “पुरु धर्म में 
स्व की फाँकी हो पाई थी । उसकी कार्फियाँ मंशहर हैँ । 
क्षागी गई भव बेडियो'--भादी काफोयो में उसका 
सकी भाषा प्रवाही, सामथ्येवती और प्रसगा- 


०-१८४६) देमाण का पाहीदार था। वीते प्रचलित है कि 
ने उस पर अपना बहुत प्रमाव डाला या । फलस्वरूप 
क्ति से भव्यच की उपासना की झोर मुड गये थे। निगत ने 





ह 
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दांतों प्रतार के निष्ठावान्‌ ज्ञानोपदैश वे पद लिखे है। टीव उसी प्रकार बापू साहेव 
गायववाड (१७७६-१८४३) जो वि घीरा वा दिप्य था, में भी काव्य रचता 
कीयो। 

ऊजपाजप की सफर दाक्ति वा घारव भोजा भगत (१७८८-१८५०) सौराष्ट्र वे 
प्रमरेली शिले के फ़वेगुर याद का निवासी था । जाति से किसान । भोतों को अम में ढातने 
वाले साधुभो के सामते उसवी पद्ात्मर साई प्रस्मिद्धि के पात्र है। भोजा के चावखे 
मशहूर है । धीरा वी काफी । भोजा समाज सुधारव वे रूप में भी जाहिर है। 'नववक्ष 
तारा उगे भ्रपारा, भाण प्रगटे कोटि हज्ारा रे"-जंसी उसकी वाव्य पक्ति में हम भलक्षय 
के भ्नुभव बिंदु को प्रकाशित होते देखते हैँ । उसबी प्रन्य बृतियाँ 'छोदो भक्तमाल' शोर 
'सेलैयास्यान/ हैं । प्राणीम मजी लेने किरतार', जीवने श्यास तणी संगाई'--उप्तवे 
सबसे प्रसिद्ध जुगुप्सोत्यादक पद हैं, साथ ही साथ शायद मध्यकातीन काव्य साहित्य के 
सबसे विशेष विमत्सरसिक वमूरे हैं । 

“रामायण भ्ौर 'राणसूर यज्ञ” का कर्ता वैश्य कवि गिरिघर (१७८७ १८५२) 
मासर का वतती था । वह शामल प्रेमानद की कविताग्रों से विशेष प्रभावित था भौर 
समकालीन दयाराम का तो विनश्र प्रनुकरणी था। दयाराम की भाँति उसने भी 
वैष्णव सप्रदाय के प्रभाव के बारण राधाकृष्ण सवधी काव्यों की रचना की | उसकी 
भगवद्‌ भक्ति इतनी तो उत्लट थी कि उत्तर भारत के उसके सहयात्री रगीलाल जी 
भहाराज ने उस्ते श्री नाथ द्वारा जाने नहीं दिया, फलस्वरूप प्रवास के दरमिग्नान ही, श्री 
जी के घ्यान में मरत होकर उनके सामों का जप करते करते उसमें देह त्याय क्रिया 
था ! गुजराती वाइ मय की उसकी स्मरणोय सेवा यह है कि उसने प्रजा के अत्पक्चिक्षित 
परतु धर्मं सस्‍्कारी वर्ग को रामक्था वा ययाश्नक्ति आस्‍्वाद कराया। झाज भी 'पिरिघर 
रामायण' का गुजरात में काफी प्रचार भोर प्रसार है । 

मूल अ्रयोध्या के परतु गुजरात झौर सौराप्ट्र में एवं भ्वतारी पुरुष के नाते 
प्रस्चिद्ध स्वामी सहजानद (१७८१-१८३०) ने अझ्ाद्य प्रवर्तक रामानद स्थापित उद्धवी 
सप्रदाय को गुजरात भर में प्रवततित विया। उनके शिष्य ज्यादातर उद्याम वृत्तिमात्‌ 
राजपूत्त श्र कारोगरो में से थे ! फलस्वरूप बाराठ, बढई झ्रादि जाति से भी गुजराती माषा 
को कवि प्राप्त हुए । 

उच्च प्रकार की कठोर नैतिव विशुद्धि के भागह झील इस सम्रदाय वे कवियों 
ने प्पने छाटे बडे तमाम काथ्यो में एकान्तिक प्रभु भक्ति वा बोध दिया है, अपने पूज्य 
स्वामी नाटायण का गहरे प्नुभव से गण सकीर्तन किया है। 

ज्ञान लक्षी मुलानद सौराष्ट्र के प्रागन्धा का निवासी था । पूर्वाश्वम में मुकुंददास 
नाम से प्रसिद्ध मुक्तानद ने “मुकुद बावनी', “उद्धव गीता! भोर 'सती गौता' की रचना 

की है । उसने भपनी तेरह साल की पायु में ही वे राग्य का अनुभव किया था। सहजा 
नंद स्वामी का गुरुत्व स्वीकार करके उसने ईइवर भक्ति में ही भपता सपूर्ण किया। 
“| बारोठ को गडड़ें में सहजानद महाराज से मिलने वा प्रसय प्रोप्त हुभा भोौर बह 

+ बन गया । वह्मानद के कोई ,८,० ०० से भी ब्रधिव बोध प्रघाश पद चारपी, हिंदी 


प्रशेल-जुलाई १६६०] मध्यकालीन गूजराती वाडमय में मीताक्षरी परिचय ३३३ 


भौर गुजराती भाषा में प्राप्त होते हे । सश्रदाय के से कवियों में सबसे विशेष प्रेमलक्षण 
भक्ति से भरपूर प्रेमानद (२) भी गड्ढे के निवासी थे । बह सगीततज्ञ भी था। 'धुलसी 
विवाह', 'याल', तथा करण काव्य 'सहजावद वियोग' उसको दझाक्तिशाली रचनाएँ हूं । 
“हु सहजानद रफ़रूप प्रनुपम स्ारने रे लोल !' तथा 'सजनी श्रो जी मुने सार्भारया रे !! 
--ये दो प्रस्तक उप्तकी उत्तम रचनाएँ है । हालार के शेखपात गाँव में जन्म लेवर लाल 
जी सुतार (वढई) गृ९ प्रेरणा बच्न से तीब्र बैराग्यवान्‌ बना, और निस्कुलानद के नाम से 
प्रसिद्ध हुआ । उसके काव्यों में भक्त चितामणी', 'धारणार्यान” झादि वीस इबकीस 
कृतियाँ है । 'जननो जीवो रे ग्रोपीचदनी', तथा त्याग न टके रे बेराग विना--यें दो 
उसके लोकप्रिय पद है । 

ईसा की १५वीं झताब्दी से लेकर १८मवी शताब्दी तक जो कुछ जैन कवि हुए 
है! उनमें से कोई पौँच महत्वपूर्ण कवियों की रचनाभों को देख लेना यहाँ मुनात्तिब 
ही होगा । 

भ्राठ वर्ष की उसमें दीक्षा झग्रोकार करके सर्वत्र प्रसिद्धि प्राप्त करने वाले 
लात्रण्य समय (१४६५) ने छाटे बडे कोई २१ काव्य लिखे है | माना जाता है कि 
सोलह वर्ष की उसमें लावष्य समय के भीतर कवित्व शक्ति प्रस्फुटित हुई थी | (विमल 
प्रवध/ (१५१२) उसकी सर्वोत्तम इृति है | ग्रथ श्रुत कयात्मव' है वि फिर भी महत्त्वपूर्ण 
है । उत्त' कृति में प्राय हुए प्रनेक विद्य समाज स्थिति के--जाति, धंधे, सगुन, प्रपसगृन, 
विद्याज॑ंन रीतियौ, ज्योतिष, युद्ध कौशल, आयुध भ्रादि--चित्र अत्यत उपयोगी हैं । 
कुशल लाभ (१५६०) ने माधवानल की क्या का वस्तु लेकर 'भाषव काम कुडलारास” 
की रचना की है। उक्त काव्य गुजराती भाषा का एक कुतूहल प्रिय शली का काब्य 
रत्न है । मवसुदर (१५६०) से “रूपचद कुवर रास और “नल दमयतो रास झादि 
छ राष्तों की रचना की है । समय सु दर (१५६०) ने भी 'नलदमयती रास' को रचता 
की है। नेमिविजय (१६६४) ने 'शोलवती रास! को रचना की । उक्त कांध्य नीति 
बाघक, मतरजतर एवं मानवेतर सूप्टि के सत्तयोवाला है, इसलिए वह झद्भूत रसिया 
है । नेमि विजय को भाषा प्राकृत, श्रपञ्नश श्रौर मारवाडी के अश्ो से मिश्रित है इसत्तिए 
इसका साहित्यिक मूल भी विज्ञेप है। 
शामल भट्ट (१७००-१७६६) 

अ्रहमदाबाद के समीप के वेग्रणपुर ग्राम के निवासी; ब्राह्मण सिहुज निवासी 
वेणीदास ने उनकी कौति को चारो झोर प्रशस्ति सुनो | इसलिए वह एक दिन झामल 
के दर्मनाथं उत्सुक हो उठा 4 बेंगणपुर यद्य । कवि की प्रभावश्चाली सर्य गक्ति को देखकर 
बह उनकी ओर अत्यत आारुंष्ट हो यया | प्रार्यव। करके वह कदि को धवने सग सिंहुज 
में लिया! वहाँ उसमे उनको कई बोघे जमीन दी। भव झामल का जीवन सिहुज में 
मरल झभौर रियर बना ) उपजोविका के सबंध में नितात निशिचन्त बने 'त्रापाड़ो शामत- 
जी' की काव्य प्रवृत्ति भव भिहुज में विस्तृत हाने लगी। माना जाता है कि शामल ने 
छिंहुज में विक्रादि १७८५ से १८२५ पयं त कोई ४० वर्ष बिताये | घिहुज निवास 
उनको मध्यम भौर उत्तरावस्था का काल था। श्राप्य सामग्री और साहित्य से हम देख 
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सबते हूँ कि उसवा मध्यान्ह भौर साध्यकाल विश्वेप शोर महत्वपूर्ण धटनाप्रो मे रिक्त 
ही है। 
जिस जमाने में कवि सस्कृत, पुराण भौर रामायण, महामारत, भागवताद्ि ग्र्यो 
पर प्रपनी दृष्टि डालते थे ठीफ' उस्री जमाने में वेंगधपुर वे निवासी घामल्र मंदुट तनिक 
भी सकोच वे घिना मानवी-गानयता को ही वहानी के रूप में वधन करवे भ्पने गुजरती 
मधुभों फो पग्रानंद के साथ चतुराई, ताक व्यवहार जान और नसीधिवोध देगया। 
घामल की कविता युजं र काव्य देवी वे कठ वा एक अनुपम झामूषण है। उक्त झ्रामूषण 
के विना वाब्य देवों या कठ कुछ गनुप्रात में कम मनोहर ही भासित होता ) एक ही 
कत्रि मे द्वारा रखित, इस प्रकार वी, इतनी झाकप॑क, इतनी प्रसरूय पद्च वहानियाँ समस्त 
भारत के मध्यकालीन साहित्य में वदाबित्‌ श्रन्यत्र वही नहीं होगी | इस दृष्टि से देखते 
हुए गुजरात मे एक कोदे में झायें हुए सिहुज के चोपाल को प्रयवा वहाँ के वीरेश्वर 
महादेव के मदिर के प्रागन को, भ्राज से कोई दो सौ वर्ष यु, प्रत्येक रात्रि भ्रदुभुत रसिक 
वायुमइल से भर देता वह साधारण ब्राह्मण भ्रसाधारणता घारण किसे बिना नहीं रह 
सकता है । 
उन्होने श्रपनी अधंशताव्दी की भ्रक्षर झाराधना प्रौर सौंदय्यं साधना में विम्ना- 
नुसार कोई तीन प्रकार की रचनाएँ की--पौराणिव, अलौकिक श्रौर शृ ग्रारिक । प्रथम 
प्रवार की कृतियाँ है. शिवपुराण खह' “प्रगद विध्टि/ झ्रादि । दूसरे प्रवार की कुतिया 
में (सिहासन वत्रोध्ी', “नद वत्रीणी' भादि हैं । जब कि तीसरे प्रकार में 'मदन मोहना', 
वंबिने चटनी वार्ता' भादि प्रधान हैं । प्रथम प्रकार को कृतियों के लिए उन्होने पुराणों का 
झाधार लिया । जब कि दूसरे झौर तीसरे प्रकारा के लिए सस्कृत, प्राकृत, जन, जैनेतर, 
कठस्थ और ग्रथस्थ साहित्य की महायता ली । “नदवन्रीशी' का मूल कसी भी प्राचीन 
माहित्य से प्राप्त नही हुआ है इमलिए माना जाता है कि वह उनकी सर्वा श्ोंसे प्रपूव 
रचना हागी । तदुपरात प्रिहासन बन्रीश्षी', भौर 'सुढाबहोतेरी में से कूल कोई पाँच 
बहानिपाँ शामल की प्रपनी मौलिक ही हूँ । श्रतिम दो प्रकार की कृतिियों के द्वारा ही 
बे गुजराती भाषा के प्रगत्य के साहिध्यकार उहरते हूँ भर सदा के लिए श्पना भपूर्ण 
स्थान बनाये रखते है । 
उतकी कहानिया की सुष्टि ग्नूठी भौर दिलपसद है ॥ उन कहानियों में, सिंहासन 
वी प्रपम सीढ़ी पर वदम रखकर ऊपर चढ़ने को तैयार राजा को, सिहासन की कोई 
बत्तौस पुतक्षिमों में से प्रतिदिन एक पुतत्ती सजीव होकर दिलपसद कहानी बहती है। 
स्नते रहें, सुनते ही रहूँ फिर भी सतुप्ट न हो पायें ऐसी वे कह/नियाँ लोकक्था प्रकी- 
तित राजा विक्रम के सबंध में होती हूँ । भेरव भक्ति वेताल विक्रम कय सहायक होता 
है। दोनों को लोकोत्तर दाक्ति के द्वारा पूर्णा बिये गये कितने ही महा कार्य कहानियों 
को मोहन एवम्‌ मदभुत रसिक बना देते है । 
उतकी अनेक चमतवार प्रधान भौर झुगार प्रधान कहानियों में से कोई कहानी 
कन्या मदारवंती के सदध में है। जिसको एक साथ तीन दुल्हे व्याहने झाते हूँ पर वे 
मदारदती के धर पहुँचे उसके पूर्व मदारवती की कण एवम्‌ भावस्मिक मृत्यु हो जाती 
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है, पर मत्र बल के वारण यह जीवित होतो है । फिर तो मादी के लिए उन तीनों 
दुल्हो के बोच वडा संघर्ष होता है'****'। एक वहानो में पति वियोगी भौर पुरुष बेश 
में सु दर दृष्टियोचर होती पत्नी, जेंसा विः मदन की प्रगल्म चतुर पत्नी मोहन्ताने किया 
था, बुछ झौरतो के साथ थादोी वरती है झौर कहानी में प्रन्त में उन श्ौरतो का अपने 
पत्ति धरण में झपनी सपत्नियों के ,रूप में समदित करती है “*** । एवं दूसरी कहानी 
में एक हस अपनी समझदारी झौर प्राकाश में उड़ने को शक्ति के जरिये विरहवेंदना से 
पीडित एवं पित-भतुका और प्रोषित पत्नीक युगल को “स्वाति योग करा देता है । 
फलस्वरूप उन्हें नासिका से रत्नों की के करता हुम्ना एक पुत्र भाप्त होता है । 
यों ज्ञामलकी कहानियों में विषय को अनेव विधता भौर पत्रों को सुंदर सुशो- 
भित गूफन दृष्टिगोचर होते है । उन कहानियों में जो झसीम बहानी तत्त्व भरा पडा 
है वह भान भो पृथक्‌ मानस व्यापारों के श्रोताप्रो तथा प्राठकों को अपनी श्रोर जबर- 
दस्त रीति से भाकपित करना है। उन वहानियों में कदम-कदम पर हमें शामल 
की महान्‌ झौर नंसगिक बुद्धि प्रतिभा ग्रौर चतुराई का दर्शन होता है । उनके तारी पात्र 
बहुविध झाकपण से भरपुर, बुद्धि वैभवशीन एवम्‌ मधुर वार्त्तालाप करने वाले हूँ । 
यही कारण है कि शामल की वहानियाँ झ्ाज भी भानद करती हूँ । 
दयारास भाई (१७७७-१८५२) 
दक्षिण के रुचिर प्रयाग सम[न महासरित नमंदा के उत्तर तठ पर स्थित चादोद में 
मध्यवालीन गुजराती साहित्य के भतिम प्रतिभा सम्पन कवि दयाराम भाई वा, सवत्‌ 
१८३३ के भाद्रपद के शुक्ल पक्ष की एकादशी (वामन एकादशी) के दिन जन्म हुआ 
था । अत्यन्त स्वरूपवान भौर प्रजानवाहु दयाराम बारह साल के हुए कि उनके माता" 
पिता इस फानी दुनिया को छाड गये। निकटवर्नी कुदुस्वी जनो ने पाल पोसकर उन्हें 
बडा किया। उनकी माता ग्रत्यन्त भावुक थी ग्रौर प्रतिदिन अस्ताक्षर मन को जपकर 
शेपशायी नारायण का दर्शन करने जाया करती थी । उनके पिता भी शात झौर 
सुशील थे । माता पिता दोनो के सच्चरित्र का उनके पर बडा प्रभाव पडा था। माता- 
पिता की मृत्यु के बाद वे प्रतिदिन मदिर में ईश्वर के दशंनाथं जाने लगे । वहाँ भक्ति- 
पोपक वायु मडल में गाये जाते कीर्तन वह मुनते रहते भर कई दफा वह स्वय भी कौतंन 
गाते । यो उनके कवि जीवन का झरने झनेः प्रारम्भ होने लगा। 'साभल रे तू सजनी 
माहारी'--मामक उनकी प्रसिद्ध ग॒रवो उक्त भक्तिपोषक वायुमडल का फल है । 
बाह्य जीवन में माता पिता झोर आतर जीवन में गुरु व मार्गदर्शक के अभाव 
में उन्होने कोई २० साल वितायें । एक दिन चादोद से दभोई जाते समय तेनतलाब में 
उनकी एक सुवेश्णव 'अणुभाष्य टीकाकार' सिद्धि प्राप्त अवतारी पुरुष ईच्छाराम भद्‌ट जी से 
मुलावात हुईं । दयाराम ने उनको अपनी कवितायें दिखाई | भद्‌ट जी खुश हो गए । 
फिर दयाराम नें अपनी कुछ शकाों के सम्बन्ध में उनसे प्रइन पूछे। भद्र जी ने 
उनकी छाक्काझे का सम्पूर्ण समाघान किया । चित्त की स्थिरता शआआप्त करने के लिए 
देशाटन भ्रावश्यक है--यह भी भद्ट जी ने कहा ॥ तदुपरात बात ही बात में उन्होंने 
ब्रह्म सम्बन्ध की ओर भी ईशारा किया | बस, मुलाकात एतिहासिक वन गई । 
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उक्त ऐतिहामिव' मिलन के बारण दयाराम के---जो वि उस वक्त श्रल्प शिक्षित भर 
विराधार-से थे--जीवन में निम्नानुसार 'त्रिविध परिवर्तन हुप्ना। 

(प्र) भपने भीतर वे प्रवुरित रमात्मा की सामर्ष्य वा उननों पठा चना; झोर 
उसी दिन से मनमोहवः गरप्रिचो वे भावि कवि को बाब्य दीक्षा मिली । 

(व) उसी मगवद्‌ भक्ति, सच्चे साथु विद्वानों से सत्सग करने वी उनकी सींग 
इच्छा, भौर उनका भाषाजान एवम्‌ ज्ानस्वभाद निरीक्षण--इन तीनों वो पोसती भौर 
विवस्तित करती उनकी तीन-लीन द्फेकी बवित्र ती्यों की मारत यात्रा का प्रारस्भ 
हुप्रा 

(व) भदूट जी ने उनको 'श्रीदृष्ण झरण सम--नामक रहस्यपूर्ण श्रस्ताक्षर मत्र 
दिया जिससे भविष्य के 'रसितर बल्लम! कार वैष्णव मिद्धातातामिमुख भी वही से 
स्वैमपूर्वक होने लगे "१११ । 

दयाराम भाई ने अपने जीवन वे दरमिभ्रान छोटेन्यडे कोई पचास ग्रयों की रचना 
वी है । गुगराती के सिवा उन्होंने ब्रज, मराठी, पजावी, उद् श्र सस्टत में भी वई 
रचनाएँ की है । गुजराती के उनके काब्यों में दीघंतम काव्य 'रसिका बहलमा! सर्वश्रेष्ठ 
है और यही वारण है वि वह उनके भ्रन्य वाब्या वे सममने के लिए एवं कुजीरूप 
भीहै। 

श्री इृष्ण ही परबरह्म हैं भौर उनका जगत हो सत्य है, उपरान्त ब्रह्माश भौर 

संत्यरूषी हमारे झ्ात्मा में सत्‌ और चित्‌ दोनों प्रकट हूँ तथा भ्रानन्द श्रप्रकट है प्र्थात्‌ 
प्राच्चादित है--इस प्रकार की दर्सनन दृष्टि से प्रारम होती रचना 'रप्तिक वहलभ! में 
भुद्धादेत वेदात पथ वा, काध्यरूप से श्रतिपांदद किया गया है। उक्त हृति में उनकी 
गृहभाव आाद्वित उपमाएँ देखने लायक हैः ज्ञान को गोण दिछाने के लिए वे उमरी 
तुलना एक दीपक--जो वि एक समय वुभवर ही रहने वाला है-के साथ बरते है 
हम की तुलना वे स्वय प्रवाश्ित मणि के साथ करते हैं।वे ज्ञान और वैराग्य 
वो भक्ति मेगा की सतानें बताते हैं । जैसे गाय के गृह के प्रागन में प्रविष्द होते ही उसके 
पीछे पीचे ब्त्म भी चले ही पाते हूँ ठीक इसी प्रकार भक्ति वे सम ज्ञान भौर वैराग्य 
आ ही जाते है । उतके विचार से इस दुनिया में प्रमु श्राष्ति वा सर्वोत्तम साधंत प्रेम 
लक्षण भक्ति हो है । 


हे उनके बारह पद्रह लघु दाब्य भी हें । उनमें से कुछ आस्यान रूप के है तो दुर्घ 
सेद्धात विषयक वोध परायण भी । लघु काव्य '्रेमरस गीता' में हृष्ण विरही गराषिया 
भी, वत्वज्ञ उद्धवजी के समझ दृष्ण के सम्बन्ध में फरियाद है। फिर दोनों पक्षों के 
बीच प्रेम शक गा सम्बन्ध में सवाद होता है। भावोद्रेक, मर्मोक्तियाँ, यथा प्रसग 

सुरम्य धब्दचित और मधुरता के कारण 'प्रेयरत गौता' एक सुन्द उच्चकोि 
धुः बे सम 3 ट्बी 

रचना है । कक 
सल 8:88 विना एक श्री गिरिधरराय'--ऐसी अ्डिग मीराबाई के साम के सग 

गत वष' फ़ि 

छीन सो वर्षों के दरमिग्रान जो सुकोति, इतिहास तथा दतकथाएँ जुडी हुई दी 
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उन सबका अपने वाब्य में उचित उपयोग करके दयाराम भाई ने मीरा चरित्र” नामक 
एवं उत्तम लघु बाब्य की रचता वी है । उक्त काव्य में वई चमत्वार पूर्ण प्रसमो का 
सुन्दर, सजीव वर्णन है। राणा को मीराबाई, एक समय, एक स्वरूप में, तुरत दो 
स्वरुपों में, फिर चार स्वछूपों में दृष्टिगोचर होती हैं--इस प्रसग का कवि ने बहुत 
झानदप्रद वर्णन किया है । 


खब्रतिपद घुभ सिद्धात अर्यू छे--ऐसी सप्निप्ठ एक झोर रचता है--“मक्ति 
वोपण' । उक्त वाब्य में वरुण और भक्ति रस को प्रधानता है। भक्ति पोषण! की 


मध्यवर्ती भावना कुछ इस प्रकार है 'श्ीडृप्ण भक्ति प्रक छे, बीजा साधन सखे शूत्याँ 
अर्थात्‌ शा य का दस गुना करो तो भी नतीजा तोशूय मेंही झायेगा । इस प्रकार 
श्रोष्वण्ण की भति के धर्गमर झौर सर्वेसाधनों में चाहे उतनी वृद्धि करेंगे तो भी वह 
सब निरथंक ही जायेंगे । काव्य वा प्रधान आदर्श पुष्टिमार्गीय दुध्टि से भक्ति का सही 


स्वरूप समभाना है । 


हनुमान गझुड सवाद' इति में झानदप्नद भ्शा की प्रचुरता है । भगवान के “निर्मल 
यशना' गान के लिए उक्त काव्य की रचना की गई है । 

न्वातुरीनों गरवो' एक जूंदा ही प्रकार का काव्य प्रयोग है। उक्त कृति में 
तृजक्षा झ्ाणाने--ऐसा भ्र्षे सूचक धुपद है । जिज्ञासुमो को मधुर शिक्षा देता हुआ 
यह काव्य ततिक भी झरसिक नही है । उसमें योग्य स्थलो पर संचोट मर्मात्तियाँ हूँ, 
साथ ही साथ कवि को मनुष्य स्वभाव के वैचित्य की जानकारी भी सर्वेत्र दृष्टियोचर 


होतो है । 


चड्ऋतु दर्शन में छह्ो ऋतुमो का वर्णेन है । प्रत्येक ऋतु कृष्ण लोला में किस 
प्रकार उपयोगी हुई है तथा ये सब ऋतुएँ भक्ती की विरह-अवस्था पर कसा प्रभाव डालती 
है--इसका 'पड्‌ कतु दर्शन में बहुत ही सुन्दर वर्णन है। दयाराम भाई के झन्य काध्यो 
को प्रपेक्षः इस कृति में भाषा विशेष श्रेष्ठ, शिप्ट और झलकारिक है । 


लघु काव्यो के सिवा दयाराम भाई के झनेक स्फूट पद भी हैँ। उपरात मनोहारी 
शरखवियाँ' भी फई हैं। दयाराम भाई का जितना तेजोमय तथा समुत्रत स्थान गुजराती 
साहित्य में उतकी मनोहारी गरबियों के कारण ही है । नरसी तथा मीरा क्के कुछ 
छोट-छे मनोगम पदो के, अधवा अखा के 'झभिनवों ग्रानन्द ग्लाज वा प्रेमानद के 'मारु 
माणेक्ड रिसाब्यु रे शामलिया १7?_ _जैस्ते सदाप्रिय गुजराती गीतों के गुणों के महत्त्व 
को स्वीकार करते हुए हम नि सकोच कह सकते है कि दयाराम भाई के अभिगीत 
(गरवियाँ) तो कोई झनूठी ही वस्तु है। उत गरवियो में भक्ति रस की वाद उमडती 
है, एवम्‌ सुकुमार सौन्दर्य मी सुरक्षित होता रहता है| श्रीदृष्य उनका एवण भालवन। 
राधिका व गोपी दूसरा। सखी तीसरा॥ वशी मानों चौथा। पर वच्ची तो ठहरी इृप्ण 
बन्हैये की वडी सहायक । उनकी प्रिय पात्र और समय उत्ताघारिणी भो-- 


न 
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जोता तु वाप्ठ केरो करवड़ो, हो परासलडी ; 
तुने आ्रान भल्री छे ठकरात, हो पासलडी |! 


इस प्रवार तोन चार पात्रों वे' श्रास-पास कवि ने भ्पनी वॉमल प्रवल सर्ग शक्ति 
के द्वारा जो भाव भालेखित भक्ति किये है उनमें मधुरता ये साथ प्रदुभुत गति है, तीव्र 
भनमनाहुट है ॥ सर्वे गरवियों में सयोग और विश्योग, हर झोर झाक, प्रेम भौर त्राघ, 
सुख और सताप, दुख भ्रोर दर्द, आतुरता घोर तृत्ति, घुमंसवेदन झौर प्रणयवलह-- 
के विविध भ्रसगों का सुन्दर, सचोट प्रयोजन है । 


* इस प्रकार के कविहृदय से प्रवाहित हँ।ते भ्रमीरस के निर्भारों के सुस्थाद वो चने 
हुए हम श्रनुभव वरते हैँ कि गरवी की एक नायित्रा ने “मुख्लें लौधो निम” (नियम बनाया) 
कि श्रभी 'इयामे रग समोपे मे जावु ' । परल्तु बस्हाई यो वी वे' अनुपम जादू ने उसके 
नियम को बनाये रहने नहीं दिया | वश्ची बजी, झ्ौर फलस्वरूप नायिका को विवश 
होकर दयाना प्रीतम! के शरण में श्राता पडा। एक प्रत्य नायिका के दिल में बहुत 
दियों से प्राशा जाग उठी है कि वह कव कृष्ण के सग रात्रि मर रास खेलती रहे । प्रात़िर 
एक दिन वह लज्जा छोडकर “प्रेमरस प्यालो पीवा झने पावा' (प्रेमरस पाने भौर पीने ) 
के लिए>पढती  राते” (रात्रि के मध्य में) अपने घर पघारने के लिए वाले कृष्ण को 
प्रामन्रण देती है “पझ्रावोनी मारे घेर माणवा! । कृष्ण नामिका के सच्चे विरह को 
देखते हुए झामत्रण का स्वीकार करते है । किर रात्रि के बहुत बौतने के बाद दोनों 
राप्त खेसते है । रास खेलकर मुदित मनसे नायिका अपने गृह जाने के लिए रवना हाती 
है। रास्ते में उमकी सखी श्रप्रत्याशित मिल जाती है । सखी उससे प्रूछती है : रजनी 
क्या रमी प्रावी जी २! (रात्रि कहाँ खेल झाई जी ?) उस वक्त नायिका भ्पने सर्वेया 
प्रकट रति भाव को भप्रवद रखने में जो स्तुत्य चातुय॑ युक्त उत्तर देती है वह भ्रत्यत श्नु- 
प्रम प्रीर मनाहारो है । 


नायक के चित्र में मो कवि को सफलता प्राप्त होतो है । उतके नायब भी बसे ही 
हँ-- तेरे वहालाने तारी गराछो गमे छे !” प्रेम पाश से बद्ध वह एक स्थल पर एक्रार 
करता है प्रीतलडीनु वाकु बचन ते लागे मूजनें मीठु रे |” नायक जब “चाल बहेली 
पलवेली राधे” कहकर प्रेम दृतवी-सी नायिका को छृदय के उमड़ते हुए प्रेम स सवोधित 
बरवे भागे वा जा वर्णव करता है, प्रद्यंल प्रणय का जो एक्टार करता है वहाँ हम 
सुदर, भतुपम ऊमिगीतो को भी प्राप्त बरते है । 


दयाराम भाई को सुदर गरवियों में से कोई ये प्रचुर प्रसिद्ध ई--्रेमती पीडा 

ते बोने कहिए, 'हो मघुकर', 'हावा हु सख्ली नही वोलू रे मने झाशीवदनी वही छे रे, 

“ऊमा रहो तो बहू वातदी बिहारी लाल', 'लोचन मनवों रे, के कगडो”, (कामण दीसे 

छे भ्रलबेला तारी प्रांसमां', “प्राठ बूवा ने नेव वावडो रे लोत !'+ हु शु जाणु जे 

बहाले मुजमा थू दोठ्‌ रे', शरवे रमवाने गोरी मीसर्या रे सोल', 'कानुडो वामण यारों 
5 रे, साहँली भ्रा तो !? ््ा 
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दयाराम भाई की गरबियो में अ्टगाररप्तिक भगवदमक्ति हैं जब कि उनके स्फुड 
पदो में धर्म, नीति, वेराग्य और श्टगाररिक्त मक्ति है। उनकी पद कविता के प्रधान 
लक्षण ये है : भनुभूति की तोब्रता, मन की तन्‍्मय स्थिति, इष्ट प्राप्ति और स्वोइृति की 
प्रातुरता, दृढ्ठ विश्वास, प्राग्रह, पश्चाताप दोषों का दोष विहीन स्वीकार श्ौर दोनता। 
उपसोक्त लक्षणों के दर्शन हम बाघ प्रवान कविताप्नो के सर्व कवियों में नहीं कर पाते हूँ 
क्यो कि उन सबके भीतर दयारास भाई की सी झआरज्‌ नहीं द्वोती है, न तों भक्ति वा 
व्याकुल तौब्र सवेग दूष्टिगोचर होता है । च्युतिमान्‌" कल्पनाशक्ति वा भी बड़ा अभाव 
चहाँ होता है। 


उनके कुछ पदों के बल्तु सूचन को यहाँ प्रस्तुत करना स्वंधा उचित ही, होगा : 
“दरणागतवत्सल श्री जो' के वह 'दास दयों/ आजंवपुर्वक करुणासियु, दीनवधु हरि से प्रार्थना 
करते हूँ कि, में जैसा भी होऊ, पर हूँ प्रापका दास भवश्य, इसलिए कृपया मेरे झवगुण 
उर न भाणों'; में विकल हैं, कृपया मेरी पराधोन पडा प्रजालो' क्योंकि स्‍झ्ापके सिवा 
दुनिया में मेरा कोई झ्राधार नही है । उनके वेराग्यमय श्रमय, सर्वे समपंण युक्त उत्तरावस्था 
के भ्रयवा प्रतकालोन समृन्नन पद 'माहरे अतसमय प्लवेला मुजने मूकशों मा; 
'मनजी मुसाफर रे चालो निज देश भणी”; 'झरण पडयो छू रे भ्री 'हरि, नया माहारे 
प्रपर भाश विशवास', “दरद्न द्वोनी दासने---प्रादि उनकी भगवश्नतमन्यता के ,नमूने है । 
उन तमाम पर्दों में जो नेवदिल परतु सीधा सादा कवित्व है वह प्रधिक सूक्ष्म भौर 
मुक्त बिहारी बनता है, गहन श्रद्धा के कारण परिष्लाबवित “चित्त तु क्षीदने बिता घरे! 
नामय पद में; दृढ भौर प्रशात सवल्पवान्‌ निश्चेना भेट्टेलमाँ बसे मारो वहालमों"भामक 
पद में; प्रेम भक्ति के सदेश को विविध समुचित दृष्टातों में प्रवाहित करते “मे कोई प्रेम 
भधश भवतरे' नामक पदमें; जगत मर के विद्वान्‌ वेदाध्ययन शील जड़ों को फेवल छह 
पत्तियों में ही क्ठाराघात बरते 'थु जाणे व्याकरणी वस्तुनें' नामक पद में; महामुत्ति 
भी जिसको तुष्णा छोड नही सकते हूँ ऐमे वकुठ घाम को नितात नाचीझ बना देते 
'ग्रज॒ बहालु रे, बेकुठ नही भावु रे |” नामक पद में। दयाराम तो दयाराम ही है। 
गुजरात वे भक्ततक वियो की सुदुढ परपरा के पद भव्तिम समर्थ प्रतिनिधि हैँ। नरसी 
मेहता ने सुन्दर गुजरातो याब्य प्रासाद के द्वारों को खोला; महाकवि प्रेमानद ने उस 
प्रामाद के झ्ातरिक सौंदर्य वा दर्शन झौर भनुमभव हमें कराया; दयाराम भाई ने उक्त 
प्रामाद में भक्ति के गानों की घुर्ते बजाई । दयाराम माई वे वयनानुसार स्नेह झास्त्र में 
स्ज की गोपी द्वी परम मसर्मझा है। वे उच्चकारटि वे एक भगवदूभक्त थे | उनके तने पर 
मोनी हरी विनारी वाली प्रटमदादादी घोती, कोने मलमल की घोव॑ंदी भौर प्रगरणा, 
खाल रंग की नागरी पगडी या शूगार परमुत घोर परम मनमोहक दीस पदता*पा। 
उनके जोवन की विभूति विनम्रता थी, ये मपुर एवम्‌ दांत स्पमाव मे भछ ये । 
सम्बत्‌ १६०६ के माघ श*ण पदमी को अ्रमात वाल में वृष्य या स्मरण बरते हुए वह 
गो छोर को गये । कि 
उडे बगी बोस नीरवता के गहन दहत में दितीत हो शयें। उनका सट जोवित 
भुजरान भी सार्नों उाके सगे झदु्य हो गया ॥ फिर तो भर्वाघीन युग प्रारम हुपा । दधाराम 
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भाई की वंशी के विरमित होते स्वर नूतन गुजरातियों को मानों यह भी सुनाते गये कि 
तुम्हारे भीतर से प्रभी पनिहारे के समीप बैठकर पानी भरने वाली गोवियों की छेड छाड़ 
करने वाला कोई मे कोई पैदा होता रहेगा, पर श्रव वह बडा होकर एकलल्ली भगवद्‌ भक्त 
नहीं बन पायेगा; तुम संह्कृत मौयकर भागवतादि पड़ते रहोगे पर उन ग्रंथों की देवी 
बाणी को प्रपने जीवन में चीरता्ं--हमारी तरह झौर हमारी रीति से--नहीं कर 
सकोगे; तुम काशी मथुरा की यात्रा करते रहोगे परंतु जनता ज्नाईन के बहुविध 
स्वरूपों को देस नही सकोगे; भर चूँकि तुम गति पूर्वक यात्रा करोगे फलस्वरूप जनता 
जनाईन के जीवन को प्रतिविबित करने वाले समर्थ काव्यों की रचतायें भी नहीं कर 
सकोगे । तुम हमारे संतोप को समझ नहीं सकोगें | हमारो सात्तविकता की झाप खिल्ली 
उड़ायेंगे, साथ ही साथ तुम हमारी घामिकता का भी लोप करोगे | यह सब इृत्यों के 
एवबज में भाषको मिलेगा, बहुत कुछ प्राप्त होगा | पर वह प्राप्ति कैसी होगी ? रल देकर 
फुटी बादाम लेने जैसी *** । 
दयाराम की मृत्यु एक दताब्दी के पश्चात्‌ उपरोक्त दुःखकारी दर्शन क्या सच्चा 
साबित नही हुआ्रा है ? फिर भले वह तत्वतः ही सच्चा साबित हुझ्ला हों। पशिचिमाश्यों 
से युक्तप्रौर मिश्रित हमारी वरतंमान सस्कृति ने हमको कहाँ लाकर रखा है ? 
दयाराम भाई ने भ्रपनी उत्तरावस्था में नये युग के प्रवाह को प्रनश्य देखा 
होगा । पर उस प्रवाह की तनिक भी प्रतिब्वनि उनके काव्यों में दृष्टिगोचर नहीं होती 
है । माना जाता है कि दयाराम भाई सन्‌ १६४० में बम्बई गये थे। ठोक उद्सी वर्ष मे 
गुजरात के पर्वाचीन काल के पश्राग्तविद्या प्राप्त प्रयम कवि नमेंदाद्यंकर ने बम्बई में 
मित्रों के समक्ष स्व प्रथम गद्य लिखावट में 'मंडसी मलेबाधी भना लाभ” (मंडली मिलने 
से लाम) भाषण दिया था। क्या दयाराम भाई ने अर्वांचीन कवि के विचारों को सुना 
* होगा ? सुनकर मास्य किया होगा ?* 





# इस लेख को तैयार करने में मेने प्रो० वि० क० वे की पुस्तक “गुजराती साहित्यनी 
झपरेखा” का उपयोग किया है । भ्रतएवं में उनका झ्राभारी हूँ । 


ट रण 
लि किय। 


श्री उदयशडूर शास्त्री 


माधवानल कामकंदला में जयंती अप्सरा प्रसंग 


ब्द 


आलम कवि की सुप्रसिद्ध रचना 'माधवानल कामकदला' एक भराख्यान 
काव्य है। यह दोहे चौपाइयों में मसनवी पद्धति से लिखा गया है । कवि ने इसकी 
रचना अवबर के राज्यकाल में टोडरमल के ग्राश्रय में रहकर की है । इस समय इस ग्रथ 
की दो प्रकार की प्रतियाँ मिलती है । एक वे जिन में केवल ५ अर्द्धालियाँ प्रौर एक 
दोहा है, दूसरी वे जिनमें ५ पर्दालियो के बाद एक दोहा झौर एक स्तोरठा दिया हुझ्ा 
है। भ्रालम ने लिखा है-- ड 

आदि सौरठा येक बनाई, मध्य चोपई पाच लगाई । 
तबही एक दोहरा लेपा, इह विधि पूरन ग्रथ बिसेषा ॥ 
इन पक्तियों से रचना के स्वरूप का वही पता लगता है जैसा कि कुछ प्रतियों में 
* पाया जाता है । 

सूफी कवियों द्वारा रचे हुए अवधी भाषा के ग्रथो की परम्परा में इस प्रकार के 
दो' ग्रथ वर्तमात है. जिनमें पाँच प्रद्धाोनियों के वाद एक दोहा और एक सोरठा मिलता 
है । मलिक मुहम्मद जायसी के अखरावट' में भी यही क्रम है । जिसमें पहिले एक सोरठा, 
फिर सात श्रर्दधालियाँ, उनके बाद दोहा दिया गया है उस क्रम से श्रालम का कथन बिल्कुल 
प्मान है । वितु लघु सस्करण में ये दो ब्र्दधालियाँ नही है, उसमें इल श्रर्द्धालियों के स्थान 
पर यह दोहा है-- 

करे सोरठा दोहरा और चौपाई ठानि । 
विरही जन के कारने अमृत रस सो सानि ॥ 

इस दोहे से उपर्युक्त क्रम का समर्थन नही होता । बेवल इतना ही पता चलता है 
विः झालम की रचना में, सोरठा, दोहा शोर चौपाई छद है । ग्रतए॒व जब तक इस कृति का 
पाठानुसधान नही होता अथवा कोई प्राचोनतम प्रति उपलब्ध नहीं होती तब तक यह 
प्रघन का ज्यों का त्यो बना रहेगा। इस लेख में मुख्य विचारणीय प्रश्न ज्यती अप्सरा 
का प्रसंग है । लघूपत्ठ की प्रतियों में यह श्रसग नहीं है। उसमें तो ईइवर स्तुति, मुहम्मद 
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साहब भौर चार यलीफाओों की बदना, सुदन्वदना, च्ाईवस्त को प्रशस्ति भौर पश्रात्म 
निवेदन वे बाद कथा श्रारम होती है। जिसमें पृहवावती नगरी के राजा ग्रोविंदवद की 
राजधानों को प्रशगा वे प्रनतर उसके उपरोहित शव रदाव की चर्चा हैं । झवरदास निस्मताने 
होने के कारण 'पुश्नाम' नरव वे भयभीत रहता है। उसने निवारण के लिये वह शिव वी 
उपासना करता है भौर उनसे सतान प्राप्ति को कामना बरता है । छिप उसकी सेवा- 
पूजा से प्रसन्न होकर यहाँ पुत्र रूप में अ्व॒तरित होते है । पड़े ठाद वाट से पुत्रोत्सव 
मनाया जाता है भौर उस बालक बा नाम माधव रला जाता है। अ्धिव पाठ की प्रत्ति 
में यह सौरठा है-- है 

कदल अपछर जान, माधव झस महेस कर | 

वरनत उत्तिममान, जिहिबिधि उतपत दोहुन की ।॥। 


कथा इस प्रकार है. -- 
सुरराज इद्र के दरबार में जयन्ती नाम की एक प्रप्सरा थी, जो प्रपने रूप और गुण 
में सब से बढचढ कर थी । इन्द्र उसकी अत्यत प्रशला करते थे, उद्ध प्रशमा के कारण 
जयती को प्रपनें रूप भौर गुण का पभिमान हो गया। उसी प्रभिमान के वश्यौमृत 
होकर उसने इन्द्र के दरवारी प्रदव कायदे की प्रवमानता की, जिससे भ्रप्रसन्न होकर इन्द्र 
न उमे शाप दे दिप्रा। कि तू मानुपी होजा भौर वारह व त्क शिला बनकर भूमि 
पर बड़ी रह । जयती यह शाप सुनकर बहुत ही रोई बिलखी, उसके रोने बिलखने पर 
इस्द्र ने उसे बताया कि बारह वर्ष के बाद प्रोहित शकरदास के पुत्र माघव से तेरा 
विवाह हो जायगा । और तू मानुष शरीर प्राप्त कर लेगों। तदनुसारही भ्रप्सरा पाहन 
कौ प्रतिमा बन गई । उधर माघव जब कुछ बढ़ा हुक्ला भौर श्ञाप के बारह वर्ष बीतने 
को भाए तो माघव ने एक दिन स्वप्म देखा कि बन में एक प्रत्यन्त रूप लावण्यवती 
अप्सरा से उसबा वियाह हुमा है। जागने पर कही कुछ नही, केवल स्वप्न की स्मृत्ति 
ही उसे रह मई। कुछ पिनो वाद वह प्रन्य बालकों के साथ जगल में झपने गुरू के 
लिए लकडियाँ चुनने गया। वहाँ उसे एक शिला दिलाई पडो, कुतूहलवश माघव उसके 
मिकट गया, माधव का ध्प्श होते ही वह शिला मानव रूप में परिणत हो गई। प्लौर 
उस छशिला वा विवाह माघव के साथ दो गया । भव तक पअप्सरा के शाप वी भझवधि पूरो 
हा गई थीं, फलत वह फिर सुरपुर लौट गई । 
जयस्ती के दन्द्रणोक में पहुँचने पर देवताग्रो ने उससे समाचार पूछे, इन्द्र ने भो 
उसकी बीती कथा सुनो । जयन्ती इद्धलोक में रहते को रहती तो थी परन्तु मन उसवा 
माधव में ही रमा रहताथा। इस लिए एक दिन वह झचानक आधी रात को माधव 
के पास पहुंची, उसे देखकर माधव ने पूछा-तू कौन है। अप्सरा ने उत्तर दिया, भे 
आपको पत्नी हें । जिस शिला के साथ प्राप ने जगल में विवाह किया था, में वही प्रप्सरा 
हैं, भौर भ्रापकी सेवा के पिएं प्राई हूँ । सवेरा होने पर प्रप्मरा इन्धलोक को चली 
* शई और मापव अपने गुरू की पाठझ्ाला का चला गया | इसी प्रकार जयन्तो प्रतिदिन 
रात को माधव मै पास भाती और प्रात चली जातो। भ्रप्सरा बे सयोग से माधव की 
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चेष्ठापो में कुछ प्न्तर आया देखकर लोगो ने उसका कारण दूछा, तो उन्हें पता चलता कि 
एक स्त्री प्रतिदिन यहाँ प्राती है । 
एक दिन माघव ने जयन्ती के इन्दरलोन्‍र दिखलाने को वात कही, जिसे सुनकर 
जयन्ती ने वहा कि यह झसमव है, इन्द्रलोग में मनुष्य का प्रवेश किस प्रकार हो सकता 
है। थदि इन्द्र का कही पता चल गया तो उच्च व्यक्ति वा जीवन नष्ट तो होगा ही मेरे 
प्राण भी सवट में पड जाँयगे। माघव के बहुत हृठ करन पर जयन्ती ने उप्ते लोपाजन लागया 
और भ्रमर वनाकर प्रपने वक्षस्पत्र में छिपा वर माघव को झमरावनी ले गई। 
अपने स्पान पर पहुँच वर सादा सिगार-पटार करके इन्द्र सभा में गई। और वहाँ नित्य 
वी भौति नृत्य गीत प्रादि वा प्रदर्शश विया। इस प्रवार माधव ने जीवन का सुख 
आप्त किया । आधीरात बीतने पर माधव धौर जयन्ती दोनो झपने स्थान पर लौट झाए । 
परन्तु रात बीतने पर भी माधव उसे झपने पास से जाने नहीं देवा चाहता था। इस वर 
जयती रात्रि में श्राने का बचन देकर इन्द्रलोक लौट जातो थी । 
कुछ दिन बोतने पर जयन्तों में कुछ परिवततेत दृष्टि गोचर हुआ तब लोगो ने इन्द्र 
से शिकायत की, कि यह मनुष्य से सपर्क रखती है इसका स्नेह माघव नामक पुरुष से है। 
इन्द्र को यह सुन कर बडा ही क्रोध आया, वह वोला तू देवलोक की मर्पादा का तिरस्कार के 
नित्य ही मनुष्यलोक का जाती है जयस्ती ने माधव के प्रति झपने उत्कट प्रेम की बात कही 
झौर यह भी कहा, कि माधव के बिता मेरा इन्द्रतोक में ज्ञीवत न रहेगा । जयन्ती की 
बात सुन कर इन्द्र का क्रोध तो बहुत पाया परन्तु उसने कोई दड वहीं दिदा--बोला--यदि 
मनुष्य में तेरी इतनी झासक्ति है तो तुझे मत्यंत्रोक में गणिका होता पडेंगा। यह शाप सुनकर 
जथती माधव-माघव कहती हुई मत्यंतरोक़ को चल पडी । कुछ काल बीते कामावती नगरी 
में एक वेश्या के यहाँ उसका जन्म हुआ और उसका वामकदल! रखा ग्रया । काम्रकंदता 
जब तेरह वर्ष की हुई तो झनेक लोग उसकी चाहता करने लगे। 
इंघर जब रात्रि को पअप्सरा नही झाई तो माघव उसके वियोग में व्याकुल होकर 
छूटपटाने लगा । माधव को विकल का ध्यान करके महादेव ने उसे बताया कि अप्सरा को 
शाप मिला है जिसके कारण वह मानुपी होकर पृथ्वी पर जन्म ले चुकी है । कुछ दिनो के 
बांद वह तुमसे मिलेगी । 
कुशललाभ की कृति “माघवानल कामकदला चउपई” में यह क्या इस प्रकार है-- 
एक दिन इद्र अपनी राज समा में बंठा था, उसने सभी भ्रप्सराधों से एक सुन्दर नाटक खेलने 
को प्राज्ञा दी । इन्द्र की पाँच सो भ्प्सराशो में एक सर्व सुंदरी जयन्ती नाम की अप्सरा थी । 
इन्द्र ने उसके गुणों पर मुग्घ होकर उसी बडी प्रशसा की जिसके कारण जयन्ती को भपने 
रूप गुण का प्रहकार हो गया । उस्धे यह समझ लिया कि मेरे बिना नाटक में पूर्णता प्रा ही 
नहीं सकती है । इससे उसने इद्र की भ्रवमानना कर दी ॥ इद्र बहुत ही कुंद्ध हुम्ा। उसने 
जयन्ती को मारा तो नहीं वरन्‌ पृथ्वी पर पाहन को शिला होजाने” का शाप दे दिया। 
शाप सुनकर जयन्ती ने ईंद्र से बडी प्रार्यना की । झौर प्रु्धा कि मेरा यह शास्र कब छूटेया 
तो इद्र ने कहा कि “पुष्पादती नगरी के ब्राह्मण का पुत्र माधव जब तुक से विवाह करेगा, 
तब तेरी बाया भप्सरा को हो जायगी ॥* 
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उयर पझिवजी कैलाश पर्वत पर तपस्या कर रहे थे। पूकपावती नगरी के राजा 
गोविदचेद का प्रोहित संकरदास निस्संतान या । उसने बड़ा यत्त किया पर उसे संयान से हुई 
तब उसने हार कर शिव को शरण ली | श्चिव ने प्रपनी भारायना से प्रमन्न होकर उसे स्वप्द 
में वरदाव दिया कि "में प्रसन्न हूं भर तेरी भाशा शीघ्र ही पूर्ण कहेंगा | शंकर के इन बचनों 
को सुनकर ब्राह्मण जग पडा भौर अपनी पत्नी में स्वप्न का सारा वृत्तात कहा। सर्वेरा 
होते ही ब्राह्मण गंगा स्तान करने गया, स्नान करके जब वह कुष लेने गया तो वहाँ उसे 
एक प्रत्यन्त रूपवान बालक दिखाई दिया। बालक को लाकर उसने भ्पनी पत्नी को सौंप 
दिया । झौर पुत्र प्राप्ति पर खूब उछाह मनाया । जब वह वालक बारह वरमस का हुप्रा तो 
अपने पांच सात साथियों के साथ नगर के झरास-पास घूमने के लिए गया । बालकों ने एक 
पत्थर की शिला देखी--तो उन्होंने माधव से कहा--हम लोग तुम्हारा विवाह इस घिला 
से करेंगे । बहाँ कोई भ्रन्य सामग्री तो थो नहीं केवल कुध और तये बड़े से माघव का 
शिला के साथ विवाह हो गया। प्रर्ति जला कर बालकों ने हवन किया प्रौर अपने घर लौट 
भ्राएं । शिलारूपी अप्सरा शाप मुक्त होकर इन्द्रगोक को चलो गई । 
एक दिन साघव झपने घर सो रहा था उसी समय जयन्ती उसके पास भाई । जग 
कर माधव ने उप्मे पूछा तू कौत है, उसने कहा में वहो शिला हूँ जिप्तके साथ झापने गंगा 
के किनारे विवाह किया है। झौर प्पना सारा वृतात बताया । उस विन से प्रतिदिन रात्रि 
में प्रष्मरा माघव के पास श्राने लगी + अ्रप्सरा को एक दिन इन्द्रलोक पहुँचने में विलंब 
हो गया । तब लोगों ने इंन्द्र से जा कर कहा कि जयन्ती मनुष्य के सपर्क में झ्रागई है ।' 
जिसे सुनकर इन्द्र ने प्रत्यन्त को कस्के पूछा कि तू इंद्रतोक छोड़ कर बयों जाती है । 
जयस्ती ने इन्द्र से अपराध को क्षमा मागी ग्रोर कहा कि अब में नहीं जाऊँगी। उघर प्रप्सरा 
के न ग्राने से मापध वड़। उदास हुआ । एक दिन जब जयती फिर शाई तो उसने उसके न आते 
का कारण पूछा तो उसने इन्द्र की ग्राज्ा फ्री बात कही । इस पर माघव ने उससे प्रपने को 
इन्द्रलोक ले चलने का ग्राग्रह किया जयंती माधव का भ्रमर बना कर वक्षस्थल में छिपा 
कर लें गई । इन्दलोक में नुत्यकरते समय जयन्तों श्रंगर्भगी में यंकोच करती थी । उसका 
यह संकोच देख कर लोगों ने विचारा झौर सारी वात खुल गई । इन्द्र इस घटना से बडा 
ऋ्रुद्ध हुपा भौर बोला कि यदि तु मनृष्य से इतनी रुचि है तो तू पृथ्वी प्र वेश्या होकर 
जन्म ले ॥ तव कामावती नगरी में कामा वेश्या के यहा उस का जन्म हुआ भोर उस का 
नाम कामकंदला पड़ा । 
कुशलल्ाम की यह कथा भ्रालम को रचदा की प्राचीन प्रतियों में नहीं प्राई जाती 
है। यहा तक कि वोधा ने अपने 'विरह-वारीश' में इसी प्रकार एक दूसरी कल्पना की है! 
अतएव कुशललाम की इस कथा से भनुप्राणित होकर हो किसी में इस जयन्ती-भप्सरा प्रसंग 
को भ्रालम की कृति के साव जोड़ा है । ट 
_ सिह्ास्तत बत्तीसी को इब्कीसबरी ठुतलो माथवानल की कषा कहती है। परल्तु 
संस्कृत में सिहासन द्वातिशतिका में इस प्रकार को कोई कथा नहीं है। प्रौर कई भन्‍्य 
सिहासन वत्तीसियों में मी यह कथा नहों है। भतएव यह सही मालूम पड़ता है यह वया 
७ मूल रूप से कुशलंलाम ने ही इस के साथ जोड़ा था । किर उसके आाषार पर प्ातम की 
; रचना में भी किसी अन्य ने जोड़ दिया है | ह 
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सोरठा 


बरतराज सुरराज मन वाछित सुप निकटही । 
अपछर सकलसमाज प्रस्ट राग रागनिसहित )] 


चौपाई 


अपछर विविध रूप रग सोहै । मिलि गावति नाचति मन मोहै । 
एक तान तीपे सुर गावत । कोक्रिल कठ सुदेस रिकरावत । 
मधुर सुरन इक गावत नीकी । ताफ़ी धुनि सुनि लागत फीकी । 
सेके लिये कर जब बजावे । मनहु मंत्र मोहनी चलावे । 
उघटित येक अधिक छवि पावे । मनहु सवनि चटसार पढावे । 
दोहा 
येव ख्रिदय वजावही येके ताल कठताल । 
अपने अपन गुननि सब मोहत देव दयाल ।॥ 
सोरठा 
एक दिवस सुरराज इह वानी मुप ऊचरी । 
बन आवहु सब साज सकल मल सगीत को । 
चौपाई 
सुत्रि एहि सकल अपछरा घाई । साजि सियार फ़ेरि तहा आई । 
कोटि कोटि सोहत इक ठौरी । मनहु मदन की उलटी ठगौरी । 
एक एक अधिक परवीनी । विविध भाति नाटक रस भीनी | 
चतुर रूप बय गुन अधिकानी | अपछर एक जयतो जानी । 
मोहे सकल सभा सुर एसे | नापि ठगोरी ठगि गये जैसे । 
दोहा 
सुत कामिति जुत रागपट ग्राम ताल सुप साज । 
सकल भेद सगीत कर रीक्रिय सुर महाराज ॥ 
सोर्ठा 
दान मान दे पान बिंदा करी अमरेस सब | 
सबगुन रूप निधान कहो जयती झाय मुष ॥ 
चौपाई 
इब्दे के हिय. बसी श्रपछरा जय्रे । अधिवा ग़रभ ताका उपजों तवे । . 
ओआलस रसी रहते अधिकाई | मन में मान बढ़ी दुधदाई | 
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निडर भई कछु संक ने मानत । सब ते श्रधिक आपुको जानत । 
जब कोउ च्त नाटक चुति घारे । भ्रतिरिस भरि बिसवोल उधार । 
एहि विधि कर गरबे गरवई । प्रगटी विपति जु बिधि निरमई । 
दोहा 
लिपति गर्व मन में भयो गयो रूप गृन तासु । 
उलटि भई विपरीत मति हुती जु सुपद सुवासु ॥ 
सोरठा 
पुनि झोसर को चाव मघवा मन आनंद झति । 
सृठ हठ मन मद झ्लाव वचन लोप पुन तिय कियौ । 
चोपाई - 
दिवस गेक नाटक पुनि सज्यो | अपछर मिली जयंती त्ज्यौ । 
सुर समाज मिलि सब सुपदाई । तिन बहु विधि भ्रपछर समझाई | 
तजि हठ उठि चलि नाटक कीजे । जा वस्सि जग सू बस करिलीणे ! 
मानत नहीं सकल पचि रहे | बचन परसपर इहि बिधि कहै । 
तब कछु दिन भगुन फल फलही । जब पंडित सव मारग चलही । 
दोहा 
वायु बढ़ी कीधों जुर चढी दरप करी बुध मद । 
विधना लिप्यो सो मां मिटे करो कोटि कोउ छंद ॥॥ 
सोरठा 
कही इंद्र सो जाय भई जयंती गरब बसि । 
रहे सकल समभाय ,नाटठक तजि घर में रही । 
भ्रति गति रोस इंद्र मन झावा । जमदूतन सम दूति पठावा । 
गहि ततकाल ताहि तहाँ झ्रांनी । तव कंपत डारत द्रग पानी । 
दसन पीसि सुरईस रीस भरि | गहेउ घाइ अकुलाइ वञ् करि | 
सिर छेंदन उरभेद बिचार॒यों | तब गुर कर गहि रोस निवार॒यौ 
हो प्रभु घरम भार भुज तेरी । क्यो प्रबध्य वधियें घर चेरी | 
दोहा 
] गो तिय भ्ररु गोती जती सिस्ुरोगी द्विज जान । ., 
सरनागत गुर दूत मति है अवध्य बलवान ॥ 


ग्रप्रैल-जुलाई १६६०] माघवावल कामकदला में जयती प्रप्सरा प्रसंग बे४७ 


सोरठा 
रिस रजित विकराल मघवा यह वानी सुनी । 
दिय सराप तिहि काल होय असम तन पापनी ॥॥ 
चौपाई 
इहि सुनि हाय हाइ उच्चारै । करि आरति सुर अधिक पुकारे । 
महाराज मम दोष निवारी । जलधि सराप बूडती उधारों। 
इह असतूति मानि प्रभु लोजे | श्रपछर तन जिनि पथर नहिं कीजे । 
पुनि तव बचन भग जो करौ । तो प्रभू नरक सपत में परो । 
अब हो दीन दरसन प्रभु आई । जो कीज सो तुमहि बडाई । 
दोहा 
गरे चीर गहि दत त्रिन कर जोरे बिललाय । 
कक डड सम इद्र पथ परी अपछरा धाय ॥॥ 
सोरठा 
> सुरपति दयनिधान दीन्ह ताहि बरदान तब । 
बारह वरस प्रमात सिलाहोहु सताप सह ॥ 
चौपाई 
इंद्र सराप अ्रसति नहिं होही । तेरो गरभ दहत तन तोही । 
द्वादस बरप असम तन धरिहे । तब यह रीति सू फेरि उघरिहै । 
पहुपावती नग्र को ठाव | ब्रह्य वस माधोनेल नाव । 
व्याहय जोग तोर कर गहि है । तब तू पुनि अपछर वपु लहि है । 
इहूँ कहत थरहर अपछरी । हरि हरि करि थरहरि घर परी । 
दोहा 
नाम जयती अपछरा सुरपति द्वीन सराप । 
सुरगलोक सू छाडि के सिला लहै सताप ।। 
सोरठा 
गरब सरव दुप देत रतिपति लकापति मुए । 
कस आदि किये रेत जुरजोधन सीसपाल जुत ।॥। 
चौपाई 
कहा वह झमर पुरी सुप साता । कहा यह अरन छक्‍्यो परभाता । 
कहा वह झगर मलय क्सस्‍्तूरी । कहा यह वरत अगनि सम घूरी । 
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बहा वह प्रमर सभा सुपतानी | वहा यह सिंघ बाघ दुपदानी । 
कहा बह ज़िंदु कोमल प्रजवां । वहा यह इढ कठोर भुव बबग । 
बहा वह अपछर पूरत कला । कहा येह अति बठोर सठ सिला । 
दोहा 
दुपदायव युव नास करि यह समझी तने सार | 
पूरन कुदया करत जब गरब करत वरतार ॥॥ 
रे सोरठा 
अपछर सिल अवतार वही कही आलम सुबधि । 
माघो विप्र विचार सावधाव सुनियह चतुर ॥ 
चौपाई 
यहि. समयें प्ररयतत कलास | महादेव बिलसे सुपवास्त ) 
द्ादस बरस पूर तप कीन्हा । चन विहार कह भवचित दीन्हा । 
देपी सलित नीभर वर बारी । गगा तट झाए त्रिपुरारी । 
दिन गत भएउठ निसाभई तहा । सकर कीन्हे आसन जहा । 
अधेनिसा तिह थानक् गई । निद्रा आइ रुब्र द्विग छई। 
दोहा 
+ ग्ग्रापति गगासु तट पहुपावती निकट ॥ 
सोचत सुपनतर तहा मोहिय काम सुमठ ॥। 
सोरठा 
झनहद नाद अपार मधुर सुरन सरबन सुनिय | 
अदभुत गया तीर मदन सैन नैसन लखी । 
चौपाई 
रितु बसत निरष्यो तिहि थाने । पेलल फाय नारि गुनवान । 
कोकिल वलित फलित वरवाग । अबु कमल जुत लपेउ तडाग । 
विविध पवम रति रवन सुहाई । लप्टत भई ईस तन छाई ॥ 
लपेउ सुमदिर अति सुविसाल । रहें गरुनी गावत बरबवाल । 
तलप लपी तह फ्रेन समान । महंवि रहो सुबास तेहि थाम । 
दोहा 
भूषन जुत अपर सरस पोरस बिये सर्वारि । 
सब लछन पूरन तहा लपी सु गिरिजा नारि ॥ 
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सोरठा है 
यह आलीगन थान ख्रवन कहूं नैनन लखिय । 
पाँच वान वलवॉन रोम रोम संकरि विधेउ । 
चौपाई पर ह 
मनमथ प्रवल रुद्र तन छयो । ततछिन हँसि उमया ढिग लयौ । 
झौ रति गति नामक व्यवहार । किय सजूत संकर तिहि वार । 
आर ज कछु अदिप्ट गति और । को कवि वरनि सके इहि ठौर । 
उम्या की संगति चित दीन्‍्हा | सुपनतर में भयो तन छीना । 
रति के अंतर रतिपति ढरही । तब सिव जानहि दुप होइ रही ॥ 
दोहा 
उम्रया संगति सुपन करि प्रगट लपत कछु नाह । 
द्वादस बरप प्रसीध तप विनसि गयो छितर माह ॥ 
सोरठा 
सकर हिय धर ध्यान होनहार कारन लपेउ । 
तेहि बर 3पज्थौँ ग्यान उतपति माधी विश्रकी । 
चौपाई 
तीनिकाल. जाने त्रिपुरारी । कारन लपेउ ध्यान अवघारी । 
इद्र० सराप परी अपछरी । बनहि भसारि बपुरी भुवपरी। 
ताकू यहिकर होय विवाह । श्रस वरदान दीन सुरनाह । 
ताते गंगा तट सुविप्ताल | नल सर माभ घर्‌यो यह बाल । 
एुहू बीचार ईस करि जहाँ । सुदर नील निरप्यो इक -तहा । 
द्रोहा 
रुद्र छिंदर द्विढ गाढ करि धर॒यौ वीज तेहि थान । 
कहै पुत्र॒ कर पोषियो नभ पढ तीन प्रमान ॥॥ 
सोरठा 
एह कहिं चले महेस ततछिन गिरि कैलास कह । 
नल सर मध्य सुदेस मैच तूल बालक भएठ ॥ 
चौपाई 
दिन एक सभु सिवा सग लीन्हा | महिमडल देषन चित कीन्दह्ा | 
पहुपावती नग्र- चलि आवा । तह एक सिव मंडप दरसावा | 
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तामे मूस्त है सिव केरी । विधि जुत तहं सेवा सुनत्रि हेरी । 
ताकह देपि सिव ऐसे कहई । इहि पुर वड़ो भाग कोठ रहही । 
प्रभ इह सेव जया विधि कीन्ही । भगति तुम्हारी पूरत चीन्‍दी । 
दोहा 
कबन बस किहि नाम यह कबन हेत इहि सेव । 
कहि समभावहु सकल विधि पूछे सकर देव ॥ 
सोरठा 
इहि विधि सव व्यौहार पारवती पूछत भई ॥ 
सकर सब परकार बार बार उचरति भई ॥ 
चौपाई 
इहि. पुर गोव्यदचद नरेसा । धरम रूप वासत सब देसा। 
सकरदास पुरोहित जास | सकल घरम को मनहु निवास, । 
तेहि, परनी रमनी पटतीस । पुत्र ताहि घर नहिं जंगदीस । 
तां दुव दुपित रहत दिन मान । कछू उपाय न पावत पब्रान । 
निहचे सुरति करी इह रीति । मन सेवा सेव कर प्रीति । 
दोहा 
पुत्र झास सेवा करत इह दुप नयनन माह । 
निधि याको निज नारि ते पुत्र मिरमयों नाह ॥ 
सोरठा 
कहै वचन त्रिपुरारि सुनि सु सिवा सोचत भई । 
विधि भव किहि उपचार द्विज मनसा पूरन कही ; 
चोपाई 
इह द्विज देव सेवा चित ठानी । प्रभू उचरी इह अ्रकथ कहानी । 
विधि निरमयो ने केहि विधि'होई । सकर सेवत विमुप न कोई । 
जो ह्विज सेवत सफल न पा । तौ को सिव सेवा चित लावे । 
मानस सेव काज सब सर । देव देव सेवा फल घरे । 
दिज मनसा पूरव नहि करई । तो सब जग हांसी उचरई |. 
दोहा 
है सकल जगत में प्रगभ जु जग की गाय । 
संकरपत कर सेव ते कछु फल चढ़यों न हाथ ।॥॥ 
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सोरठा 
जिह कीनी मम्र सेव तेहि कर दुप पडन करहु । 
जाचत संकर देव गिरिजा सकर काज कहु । 
चौपाई ; 
तुम प्रभु दीत दयाल कहावहु । हरन करन जग बिरद बुलावह 
दया दिस्टि जेहि ऊपर करो । अमह सताप ताहि के हरौ 
त्रिन ते गिरि गिरि ते तिन साजहु । अघमहु इद्र समान निवाजहु 
सुत सपति जौ सुप जग माही । तम कह देव दुर्लभ बछु नाही 
जो तुव सेव करत दिन मान । ताको देहु पुत्र वरदान 


दोहा 
इह जाँची प्रभु जोरि कर होइ परसन वर देहु । 
जिह विधि पुत्र उछाह घर छू सकर के ग्रेह ॥ 
सोरठा 
सिव सकर सुनि बैन ह्विज वर को परसन भयो । 
लप्यौ ध्यात धरि मैने नल सर में घालक विमल |। 
चौपाई 
गि।रजा हम इक दिन वनि आए । सोवत मेन सर बहकाये 
ताकहु चलित चीत अति भयो | सो नल सर बालक निरमयो 
मेन रूप सो बालक जानी । सो बालक आपन सुत मानी 
इंद्र सराप अपछरी दीन्‍न्हे । त्ाकह विधि उपाव यहु कीन्‍्हें 
सोई द्विज कौ थालक दीजे । ताकी मनसा पुरन कीजे 
दोहा न्‍ 
एहि विधि द्विजहि सतोषिये और उपाव न आन । 
करम लिप्पौ सो पाइये यो उचरे भगवान ॥। 
सोरठा 
सुनत सिवा सिव बेन अप्रमान हरपित भई । 
घन प्रभु जग सुप दैन द्विज मनसा पूरन करन । गे 
चोपाई 
जोग जग्य यह भली घिचारी | अपनी सेवा जग बिसतारी । 
अब दयाल भली विधि ठानी । जग में जुग जुग चली वहानी । 


३४२ रे भारतोप साहिएय [दिए * 


सुनहु देव अब ढोल न कीजें । पृत्र भ्रानिगेवक (ग) को दीजे । 
सकर थित गगा तट कौन्हें | नल सरगों बुह बालक सीन्‍्हे । 
छिन महू सिव बालक ल॑ श्रावा । पारवतों कौ ले दरसावा । 
दोहा ग 
दोऊ मिलि बालक लिये गये दास के घाम | 
सोवत पायौ सेज पर निसा रही अघ जाम ॥। 
सोरठा 
रेउदि संकर दास पूत्र लेहु परसिध जंग । 
पुर तेरी श्रास सिव सेवा सफल भई ॥ 
चोपाई 
सोचत उठि भ्रोहित पेषियां । प्रगट सिभु सनमुप देपियों । 
बालक एक लिये दोक कर । उदे भयौ मानों प्रगट प्रभाकर । 
परुगी पाय दिज वाह पसारी । दियो पृत्र सकर हितकारी ] 
कुल मढन इह बालक जानहु । ग्रोर न कछू सका जिय मानहु । 
यह कहि अलप भयों त्रिपुरारी । बोलि पुरोहित लीनी नारी । 
दोहा ड़ 
मगल करि आनंद भरि बहुत द्रव्य द्विज देहु 
उमयायति परसन भयो दीयो पुत्र मम येहु ॥ 
सोरठा 
घरी दोइ निसि जात गनी न अति आनद में । 
प्रकट भवी परभाति बहुत दान प्रोंहित्त दियो । 
चौपाई 
पूरव दिसि प्रकट्मी जब भान | एक सहस दीनौ गोदान 
कचन हीर चीर वहु दीने | बदीजन मन पूरन कोने 
अनूज अतनू जाय जनम को । अपनी लछि करी सब ताकी 
गीत नाद बाजत्र बजाये । सजन मन झानंद बढाये 
तोहि विधि रैन पुश्र फल पाये । सकल सभा विरतंत सुनावा 
दोहा 
जाति करम विधिजुत कियो आगम निगम विचारि । 
माघोनल किय नाम जस॒चिर राष्यो करतार ॥ 


बढ 
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सोरठा 


बरस एक सिसु श्रौर वधे सुमाधा मास इक । 
सब जन मन चित चीत [चोर] वालपने पेलत रहै । 


चौपाई 


सात बरस कौ जब नल भयौ । ले पाटी पढने क्‌ू गयो । 
दिन दिन अकलि अ्धिकही होई । तासम और न॒पूजे कोई । 
दिन प्रति और ग्रधिक हू ग्यानी । चोदह विद्या भयोौ निधानी । 
करें राग वेद धुनि (क) पढें | नित प्रति रूप सवायौ चढ़े । 
सात वरस कौ बेठयों साल । पांच बरय यपढि भयी बेताल । 
दोहा 
द्वावसा में माधों भयौ अ्रधिक कला परवीन । 
सवल वाल चटसाल के निकद रहत आधीन । 
सोरठा 
अपछर भ्रसह सराप बरस दोय दस भोगिये । 
द्विज माधव को जाप जपत मिलन समयो भयोौ । 
चौपाई 
यह सुदर कामिनि परवीनी । तेहि व्याहन कौ अति रसभीनी । 
लज्या जू कछु बहत न बानी । परनहि याहि महा सुरुगानी । 
घरी चारि इहि पेल पिलाये | पुति चलिके चटसालहि जाय । 
माघो मुसकि कहे रे गहला । को परने या थर की महँला । 
माधो सवति भगति गहि आनो । कीयौ व्याह जेसे मन मानों । 
दोहा 
झौर न सामग्री कछू बद मन्र पढ़ि बाल । 
कह प्रीति इन दोउन की चिर राख्यो गोपाल ॥ 
सोरठा 
भई अपछरा आय क्यो गवन सुर में गई । 
टरसयौ सराप जु आय भयोजु गर्भ प्रताप ते । 
चौपाई 
अधभुत यह झ्चिरज लपि बाल । भाजि नग्न पहुच्यो ततल्वाल । 
सो त्रतत बन में तिहे कियों | सो सव प्रोहित सू कहि दियो 


३५४ * भारतीय साहित्य [वर्ष ५ 


सुनत संक संकर मन भईं। नये जनम सुत दीनौ दई । 
बहुरि श्रधिक पुन्य दान करावे | मंगल जुत बाजंत्र बजावे । 
पसुपति महाराज मुपदाई ।.इह बालक तुमरी सरनाई 
दोहा 

इहि विधि संकरदास ने दीयो दान अपार । 

आप अपछरा देवपुर सो श्रव सुनहु विचार । 
सोरठा * 

उड़ी भ्रपछरा जाय मानों गुड़ी श्रकास में । 

- मिले देव सब श्राय श्रमरपुरी छिन में गई । 


चौपाई 
समे पाय देवसुर राज । करे सकल मन वंछत काज 


सावधान इंद्र कीयौ तास । मन वांछित किए भोग विलास 
अब कछु संक न मन मेंह श्रानो | पहली प्रीति निरंतर जानो 
आनद मगन जयंती-जयंती है | अतर गति माघधो को चहै। 
दोहा 
सज्जन द्रोही क्रलघनी करत विसासहि घात । 
ते नर रवि ससि उदे लौ नरक परे पछितात ।। 
सोरठा 
तीनो विधि इक साथ मोहि करी माघो चतुर |, 
सो साँचो मम नाथ जनम सूध पीठना तकौ।॥॥ 
चौपई 
इहूँ मतौ मन में द्रढ़ करि के | अरध मनिसा आई उतरिके। 
सूते ब्रह्म कुंवर तिह थावक । गई जयंती तहाँ झ्रचानक । 
साधो कहै कवन लू नारी | मम कामिनि तुव कंथ विचारी । 
सिलाजु व्याही वनहि मंकारी | सोइ अपछरा हों वलिहारी । 
नित प्रति नाथ तुम्हारी चेरी । करिहों सव ईछा मन केरी । 
दोहा 
मनसा बाचा करमना सपत करों कर जोरि । 
जन्म जन्म नरकहि परी पीठितकों प्रभु तोरि । 


। 
समाचार पूछे सुरराइ । करी निवेदन संव सतभाइ । 
। 
। 
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सोरठा 
माधों सुनि ये बैन, अति उछाह मन में भयो । 
कीयो सनमुप मैन, द्रढभुज भरि भेटी विहसि ॥ 
चौपई 
बिलसे श्रति मत बाँछित भोग । दोउ समाने गुववत सजोग । 
दोउ पूरन जोबन भयमत । रफ्वसि भये कामिनी कत । 
कोककला पूरन विधि कौनी | भाधोनल अपछर परवीनी । 
भये एक तन मन यह जानी । वानी वरन बरन जिमि बानी । 
रीफ्रेंठ चतुर परसपर दोई | इकटक द्विगन रहे मुप जोई । 
बोहा 
हस रचत मन भानसर, भवर कवल मकरद। 
श्रनहित बन चदन रुचे, चतुर चतुर मद मद ॥ 
सोरठा 
निसा रही कछु थोर, अपछर सुरपुर को गई । 
प्रात भयो तब भोर माधो गये चटसार कू । 
चौपाई 
अपछर नित रजनी प्रति आवे । प्रात भये सुर लोक सिधावे । 
सकल कला माधो परवीनी । एक अधिक अपछर दइ दीनी । 
एक दिवस प्रोहित अपछर जानी । माधो मुख वोलत सुन्यों सजनी । 
तब समभझौ सकर मन भोतरि | कामिनि नित आ्रवत कोइह घरि । 
तब घर रचेड सिपर सम बका । तह अपछर नल रमत निसका । 
दोहा 
मन मान्यो मदिर रच्यो, नयो जु उपज्यो चेन । 
ज्रित्त राग बाजन रस, सुने न कोऊ बैन)॥। 
सोरठा 
एक दिवस नल ताहि, कहे मनोरथ प्रगट कर । 
मो मन है अति चाह, सुरपति सुदर पुर लपी ॥ 
» पौषाई 
अहो नाथ यह गाथ महोई। नर सुरपुरी पहुचे क्यो कोई। 
देवषय दुप करि अवगाहत । मनस रुप कैसे देप्यो चाहत। 


३५६ भारतीय माहित्य विष ५ 


जो प्रभु दुध सुप मरि पिरिजाई । होई जान तो कॉंत भल्ताई । 
जो सुरराज सोघ इह पावे । ताहि मरन मम जन्म गमाते । 
सुनि नल पुन्य उतर सर मारे | हुठ में सठ कठ बोल उचारे। 


दोहा 
भहा मरन ससौ भयी, मूरस मुगध गवार ॥* 
सैमल अ्रंग के कारन, निरमल प्रीति दई डार । 


सोरठा 


सुनि श्रपछर एह बेन, पतिवरता को ब्रत बढ्यो 
दियो लुकंजन नेन, मंत्र मंत्रि भौरा कियो॥ 


चौपाई 


दोउ कुच वीच मेलि करि ताही | लैगई उड़ि अमरावति मांही । 
ज्यों मससा नल की सुप पाई । त्योंही सकल विधि ताहि दिखाई । 
पुनि माघो झ्ातुर यह कीनी | लप्यो कला नाटक रस भीनी । 
तव झपछर ओऔसर की बारी | चली सकल सिगार सवांरी। 
इंद्र सभा मधि माधों कारन । अ्रति भरदभुत गुन ते विस्तारन। 
दोहा 
लपे न कफबहु इंद्रसस, किए ने फ्बहूं. नारि। 
लपे सु साधव विप्र रस, पटपषद के - उनहारि। 
सोरठा 
ग्ररथ निसा परवान, पति ध्यारी रहे पमर पुर । 
पुनि माघो के यांन, झानंद सा श्ाए तहां ॥॥ 
चौपई 
वाधोनल अपछर अनुरागो, झति. प्रपछुर माघो.. सौंपायी । 
प्न गा भोग. भोगवतो, रही न संक कछ मनमथ सती 
धुप सो रहत बरस दूँ भय; तब मभाधोवल प्रति गरभये । 
इंद्र संक मन म॑ नहिं श्रानैं, को बपुरे प्रोहित गिरदाने । 
साधोी. सब रजनी. सूछलेइ, प्रात भए तब घलत में ढेड। 
दोहा . 
तोर गवन सुरपुर दिसा झलप कलप उचधोत्‌ । 
तुव प्रागम झरानंदमसन कलप झलप सम हीत। 
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सोरठा 
अपछर दोउ कर जोरि दीन बचन' विनती करत। 
'प्रान नाथ हय छोरिं जान देहि मोहि चतुर मनि। 
हे ख्ोपई 
* रजनी प्रति)" सजनी म॑ एँहों, तुव मन वंछित सो फल दंहोँ। 
प्रातः रहै" प्रयर्ट . असताई, तब 7 परिहै। छुलंभ * कठिताई। 
सू फरि. पअ्रयान सयान सनेही, लपे दुष्ट मधघवा दुप देहो। 
हि विधि भ्रधिक निहोरा कीन्ही, चठयो पहर दिन_ तब सिप दीन्‍्हां। 
कंरि, परिनाम झपछरा गई, मिलल यहै, तन , पूरेन भई। 
ते दोहा ड 
आओ रति संगम पति झंग के प्रगट दिखाई देत। * 
- लखि तरनो संपूरनो सप्ति प्रानन भयों सेत॥, ४ 
सोरठा 
सुर सोषो दुष पाइ मुष मलोन करि ठरि रहे। 
झ्रति दोषी दुष दाइ, प्रकट करी तहूं वज्तघर। 
चौपई 
महाराज सुनिये यह गाया, लगी जयंती रस भर साथा। 
मित॒ प्रति यह नाटफक रस तज, गभ्रधिक नह मापा सो भज। 
देव सेव नहीं नेह निहारं, गरभ गई माधो फे गारे। 
काति भंग इह पुर क्षी कीनो, तुम्ही सेव सकल तजि दोन्‍्हो। 
रहो बेर वह इह पुर शझ्राई, सांच पर जो लप॑ बलाई। 
दोहा 
झति भ्रनोति अपछर करें विदुयमान तुब माथ। 
सकल नवेदन हम करी दंड देन तुम हाया 
सोरठा 
सकल सोचि तिन शँन सहस मंत्र चिता भई। 
दइ सावन को स॑न तिन तिहि विधि झ्लानो तहां। 
चौपई ः 
अमत मेन पल के सगि जाहों। सिथिल झंग सोधष कछ्छ, नाहीं। 
सेघन परत पग गति तजति दोन्हों, वियुरि रहो प्रलके तनि बोनो। 
सकल पग्रभूष उलदे प्ंगरा, बसत बास बासे पिय संग्रा। 
फैगन दृष्टि सोको ने विराजे, कहें शहूं पान पीोक छवि छाजे। 
झपर दंत इंपति झसलसाई, झति भद्मुत उपमा तिम थाई। 


*औैभ८ आरतौय साहित्य दिये ५ 


दोहा 
प्रधघर सुधा पत्ति पान कटि त्रिधा मिटाई झ्रापव 
/रह्यो जु फछ, रंचक मनहूं मुसकि लगाई छाप। 
सोरठ 
* लपी रंन वह रीति रोप सोग जुत विविधघ पति। 
मन में पूरन प्रीति राम 'डंड पेंडनि बने। 
चौपई 
प्रपशर तुर मरपुर नित जाई, तूबव प्राव नरसों.' ललघाई। 
प्रमर सकल. समर विसारे, श्रयन गरनत देवन की गारे। 
यह मन भ्सह गई नहीं करि हॉ/ ढ्ू में येकहि को सिर हरि हों। 
तो कदूल करि सिर घरि म्यारो, जो तोॉहि लगे सनेही प्यारो। 
होय प्राम प्पारों तोहिं पझ्रपछर, तो बिन सीस करों नस इह बर॥ 


बोहा $. 
!) पति वल्‍्लभ तजि भाप तन तन वल्‍लभ पति नास | 
ज्ञानि सत्य यह नहिं भ्रसति दूँ में एक विनांस। 
सोरठा 


झपछर निह्च जान शाप मरन मान्यों सही। 
छाड़ि इस्ध को कानि साघों गुन गाया जपति। 
चौपई 
का सुदेतवता सुगध विचार, घंड रोम नल के परियारें। 
मेंन मन माघी तन जोई, तव तद उलटदि ध्ाप बसि होई। 
जेहि. प्रभुता तुब इद्न कहावे, सो माधो मत्र में महि लावें। 
तीनि लोक सम नांही, ते कत गरब फरप्ति सत्र साही। 
यहू तन मस् माधी नल काजा, फोयो घहै सो करि सुरराजा। 
दोहा 
#अपछर तन यह मुर सकल तुच समेत सुर नाह। 
सकल भोग झ्मरावतो साथो विन जरि जाह। 
सोरठा 
प्रसह्‌ इचन भुत धारि विषम क्रोध व्याकुल भय । 
गहपी चद्ध पग्रसुरारि नयो जयंतो सोस तंह॥आ 
चौपई 
झधिक प्रीति अपछर को जानो, जब धरि वद्धा भौर मति ढांगी। 
जो तोहि मांनतस भोग पियारा, जाई होह गनिका. प्रवतारा। 
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जौ नर रुचि है तो मन मांही; ताही सों रमि है गलयांही। 
घर घर प्रति नाटक रस फरि है; जन जन लपि प्तिर पर कर धरि है । 
जो तोहि दान मान कछ दे है, सोई तो तन मन सुप ल॑ है। 
दोहा 
को बुरा भाधों तहाँ सन में बसत लगारः। 
फिरि है बन उपवन नगर माल लाल के लार॥ 
सोरठा 
डसी ज्यों सरप भुजंग नाहिन मंत्र उपाव तहाँ। 
ततछन  भई झनंग सुख माघों माघो कहत। 


चौपई 
सो प्रपछर तेहि पुर श्रवतरी, काम प्रंगणा के उर परी। 
कामावतो मग्र ममझार, काम कंदला के पझ्रवतार। 
रूपवंत बुधिवंत नागरी, भाग्यवत गुनवंत झागरी । 


जो नाटिक पूरन विधि कहियें, सो सगलो बिधि ताम॑ सहिये। 

जोवत गुन कर पूरन भई, बारह वरस ईह विधि गई। 
दोहा 

तेरह वरथ प्रवेत तब मनमथ बढ्यो सरोर] 

नर सागर निरषत सयने रचक घरत मे घोर। 
सोरठा 

कंदल गनिका रूप कह वेही सातुर भई। 

पति बरिता को जाप जपी जन्य करतार दे। 


चोपई 
राजपुत्र ह्विजपुत्र प्रवोना, साहपुत्र पुरण झ्राघीना । 
कामकंदर्लाह्‌ सो न सुहाई, जाति समर मन मसाघो लाई। 


कंदल की जनतो. समुभादे, रंचक सो चित मो नहि लावे। 
काम सेत भूषाल विचछन, ता आगे नाटिक छू जा दिन) 
झाप प्रसाद प्रसाद उधरिहे, ता पोछ्ठे कुल रीति बिचरिहे। 
£ दोहा 
सह ऊतर सब सो कहे मन माधों जस लाइ। 
के करता पुरन करे के जन्म भ्रविरया जाय। 
सोरठा 
अपछर भयो सराप कंदल को उतपति भई। 
तव माधव परताप मरठ सुल्य संसम भयउ। 


३३६ 


भारतीय गारिएप वर्ष &. 
ओोपई 
मिा भई प्रपएर महिं. भाई, तय शुर्र सदस भयों हुय शाई। 
तददित के हम उयपों णार दिन मछरी, दिल घट सूधि भयों तने बरी । 
परप तिशा जब पाई. पर्ता, तब जिपए रहपी नेंत में प्राई। 
प्रात भपी प्रषणर नहि. पाई, सम दर सूरति ईश की प्राई। 
शतदित. महादेव थर डोयो, मापो देंधि दई वी बीपी । 
दोहा 
प्रपछर  मरि मरमी मई तितर भातम डुप देह । 
हितेश दिन योते गहुरि प्रघट पाप रहे सेन ॥ 
सोरणा हु 
घहू सबरे बररान बुर सोष श्रवनन चरपो $ 
तय मापों मति बान घंत पाप पोरण चहुयों। 
दोपई 
सदन सूद मरशी है घरनी, सो मोहि रीति नहीं पह परएनी। 
जो जोवन जय में पूनि रहिये, गई संधि एऐिर पुन्य तब लहिये । 
लो करतार क्रिया. उधरियें, तो मिलाप प्रपछर पुनि शरिये । 
मरम बोप सहिये दछ नाहीं, यहू॑ धीरज चघरिए मत मांहीं। 
भो बह कहूँ दई बर दोयी, देवों बरस पांघच देस बीपो । 
दोहा 
पति दुप में धोरज प्रधिर परयो महा मतिवाँन । 
जा सुफाइ दीनो दई सो किर देह भगवान ॥ 
सोरठा 
अपौ प्रगट परभात बिलधि यदन साथी उठी । 
शैन दसा सि जात बडो चिता मन मे परी । 


चछोपाई 
साथधो.. जोबन_ दसा. सम्हारी, करिये याहि पर्व घरवारी । 
थे जोग बॉभन को क्या, परनो ताहि भाग को पन्‍या। 
ता संग साथी भोग विलास, करत भ्पधरा सुरति उदास। 
देवल परि. रहे। 


सन मे डुपी प्रमट सहिं कहे, बन उपयन 
कर पके को साज बिघार, ताते रहे कामिनि के मार। 
दोहा 
वरम सनेही भ्पछरी सिईई कला प्रबोन । 
सो सहिदानी रंन दिन फिर बजावें बोन । 
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#माधवानल कामकंदला चउपई” भे.जयमन्ती प्रसंग 


एक दिवसि सनि धरि ओआगंद, इंद्र सभाई बइठठ छठ इंद्र। 
पपछर नह दीघ _आादेस, शरचउ झाज नाटक नठ वेस/आह२ 
संभति बचन सज्या लिणपार, घचालई पंचसह तिथि बारि। 
जोईं.. सुरपति घरो. जगोस, मांडिय मादिक वद्ध वनोस 
एक. तिहां मांहि झभिराम, अपछर-तगउठ जपंतो नाम । 
चंपक.. वर्ण प्कोमल गान; प्रेस संपूरित हाोचई पात्र 
सभा मांहि ते पउ्रतिहि प्रनुप, तेद सनानि नहीं केहि. रूप। 
ते वर्ण वईं देवसुर मिलो, करि चित्राप्ति लिखों प्रतल्ली ॥॥ 
इंद्र प्रसंसा श्रवण... सुणो, कोयव गये जीणि. कामिनों । 
नित प्रति झवसरिें नाटिक नणइ, इंद्र कथम गई भ्रवगणिद ॥ 
भ्ाहा 
नासेद ५ जूएग धणं, वासेइ रज्जं कुमंत मंतीही। 
झइ रूपेण हिंमहिला, नासेइ.. गुणाइ.._ गव्वेण ॥ 
चसपई 
एकिणि अवसरि नाटिक सजइ, अपछर मिली, जयंती तलिजेइ । 
रूप तण्ठ प्राण्यणड मन ग्रवं, शक्र बचन तिणि लोप्या सं । 
इलोक 
ग्राज्ञाभगो नरेंद्राणा, महता मान मर्देतम्‌ । 
पृथक्‌ शय्या च नारीणामजस्त्र वध उच्यते । 
चउपई 
माटक भग किड्ठउ त्तिणि बाल, कोय्यउ इद्र करि रूठठउ काल । 
तेडावी पूछई सुरराज “नाटक भग क्िदिड किणि काज ? 
तइ मन मही जाणयड सही, 'नाटक मुझ विण हुस्यइ नहीं। 
घार्यंड रूपमद तइ मनमाही, उद्यउ इद वच्च करि साही 
सभादेव तब बोलइ सहु, “स्वामि ! कोप न कीजिइ यहु। 
अ्रसत्री ग्राह्मण बालक गाइ, वेद पुराणि अवध्य कहिवाइ ।” 
ईणइ रूप मद श्राण्यउ, श्राप, फोप्यछ इद्र तसू दियउ सराप। 
“प्रम हीय सिल पाहण-ह-तणी, पृथवी परीढि हुआ पराषियी॥/ 
बहद जयती वरी प्रणामि, “मुझ प्ररराध समउ तुम्हि सासि ।7 
चली ने विलोपू तुद्दा आादेस, काइ छडदावउ प्रपछर बेस ? 


३६२ भारतीय साहित्य | [ियँ ४ 


गाया 
लि वाग्नेण सुर्स नासइ काया कुमोयण भुते । / - 
कुकलत्तेण य्‌ जम्मो, नासंति गुणाई गव्बंण] 
चउपई हि 
*  दीण हीण श्रति भासइ खणउ, “ए अन्याय खमठ मुझ तणउ। 
“हुए सराप पभसत्य म होई, “कदि छूटिसि ? दिन दाखठ सोइ । 
पुहपावतती नगरि नाइ ठामि, ब्रह्मपुतर माधव इणि नामि | 
क्रि रामति तुक परिणाविप्तई, तदा तुक काया अपछर हुस्यइ। 
इलोक ः 
[सकृज्जल्पन्ति राजान: सकृज्जल्पन्ति पंडिता; 
सकृत्‌ कन्या प्रदीयन्ते त्रीण्येतानि सकृत्‌ सकृत्‌ ॥] 
चउपई 
इसिउ इंद्र नउ हुउ सराप्र, पहिलइ भवन लागड पाप । 
स्वयं लोक हूती खडहडी, सिला थइ नइ घरणी पडी । 
पूहपावती नगरी नई तीरि, सिलारूपि अ्रपछरा सरीरि। 
आापणि कियउ कर्म भोगवद, अहंकार फल एहवा हुई ॥३०॥ 
* इहा 
नामि जयंती श्रपछरा, सुरपति तणइई सराषि। 
स्वर्ग लोक सुख छडियां, सिला सहद संताषि । 
कंसासुर कौरव करण, रतिपति रावण राण । 
गये प्रमाणि गमाडिया, राज रिद्धि मंडाण। 
इंद्र सरापि इणि परिइ, अपछर सिल अवतार । 
सावधान हिव संमलउ, माघव विप्न विचार । 
चउपई 
औणि श्रवसारि पर्वत कैलासि, महादेव विलसड सुखवासि । 
यार वरस तप पूरक करी, घर्रापीठ जात्रा मनि धरी। 
भंतरीख गयणंगणि - वहेइ, गंगातदि इक वाँसु रहइ! 
पृदमासनि पूटी निसिदीस, जोग लिद्ठा पुढ़िउ जगदीस | 
' लव लागयीनइ यंभिठझ नाद, सुखइ संभल्यद अनाहत साद । 
वस्ित गगति सूनि मनि वप्तइ, आदिल बार सोलह अभ्यसइ । 
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झहनिसि अरहट अ्रमली माल, सज्जइ जोग ते बचइ काल 
घणा दिव्सि सजमी सरीरि, साधइ जोग गगा नई तीर। 
एक दिवस लव लागी जिसइ, चूकउ ध्यान खिसिउ सन तिसिइ 
उमया सगति मत-सिउ करइ, वारह वरस॒ तप थरहरइ । 
चित्त चूकउ नइ छटिउ बिंद, जाग्यउ इस तिसिइ गोविंद । 
अजलि डाबी ग्रहिंउ असेस, ईश्वर पडिउ वडइअदेस | 
मूकउ विद घरणी अ्सराल, तउ फाडइ सातइ पाताल । 
उँंचई किमही जउ उछलईइ, तउ सुर चक्र सहु परजलइ । 
ज़उ किम्रही जल ग्रतरिखि रहइ, सातइ सायर जल तउ सुसइ । 
इसिउ विमासी-नइ तटि फिरइ, साहमी वस जालि सचरइ। 
सरल तरल नड ऊग्या जिहा, ईग्वर आवी जोवइ तिहा। 
नडनी नली कोरि नइ माहि, घालिउ विंदु ईस करि साहि । 
पछद ईस आधउऊ सचरइ, करइ जात्र धरणीतलि फिरइ । 
तेह बिंदु तेणि थानकि रहइ, इणि भ्रस्थावि हुऊ ते कहइ । 
तिहा ज गग वहइ सासती, तिथि तटि नगरी पुहपावती । 
गोविंद चद करइ तिहा राज, सारइ लोकेतणा सबि काज । 
मोदा रायतणी कूयरी, तेहनइ सातसइ प्तेउरी । 
पंटराणी .रुद्रादे नामि, प्रेम सपुरित मनमथ ठामि। 
तेहनउ प्रोहित सकरदास, ऋद्धिवत नइ सील विलास । 
वारकोडि धन सोवन तणी, हय गय लखमी पोता तणी । 
वीजी परि तस सगला सुख, पुत्रनाही ते मोटउ दुख । 
देवी देव मनावइ घण3, तुहिन देखइ मुख सुत तणउ । 
तिणि परणी रमणी वन्नीस, तुहि न पूगी पुत्र-जगीस । 
सततिविण झ्रामण दूमणउ, करइ उपाय धन खरचउ घणउ । 
तिसइ ईस जाणी तत्काल, तिथ्मि नडमाहि निपनउ बाल । 
पुत्र भणी मनि घणउ सनेह, जाणिउ सुत अवतारू बेह। 
औ्रेक राति प्रोहित दुस घरी, सूतउ सुहणइ झ्ाव्यउ हरि: । 
सभलि प्रोहित राकरदास, हूँ श्रृठठ तुक पूरठ झास ।/ 


इलोक 


“अपुतन्रस्थ गतिर्नास्ति स्वर्ग नैव च नव च । 
ततस्मात्पुत्न॒ मुख दुष्ट्वा पश्चाद्धम॑ समाचरेत । 


डै६३े 


देई४ड 


भारतीव गाहित्व 


।+« प्रपुश्रस्थ गृह शून्यं दिशः: शुन्याइच वबांधवा:। 
मूर्सस्थ हृदय शून्य सर्व घून्यं दरिद्रता । 
गाया 
गेहूँ पि त॑ मसाणं जत्त्य न दीसंति धूलि धूसरिया। 
उद्द ति पडंति रडबर्डति दुइ तिण्णि न डिम्भाईं। 
पिय महिला मुह कमल, वोल मुहं घूलि धूसरच्छाहं। , 
सामिमुह मुपसन्नं, तिण्णि बि पुण्णेद्दि लब्भंति ।_ 


दू्हा के 
सिंगालुठ अर खिललणउ, जिणि कुलि एक न जाउ । 
तासु पुराणी वाड़िजठ, दिन दिन भच्छद पाउ। 
वेश्या-नेह जुश्रारि घण, कातो. डंबर ठार। 
पच्छिम-पहुर अ्रपुत्त घर, जत व लग्गइई बार । 
चउपई क 
तिणि बचनि प्रोहित जागीउ, पय प्रणमी-नइं सुत मागीउ। 
संकर प्रति कहूइ त्रिपुरारि, “देसिउ पुत्र गंग नइ पारि।। 
तेहनु दीजि माधव नाम, रूपवत ते अभिनव काम” । 
सृणी वांत प्रोहित हर्षीयड, तेतलइ ईस अदृप्टि हुठ । 
तेह सुपत्र मारीनइ कहइई, नर नारी हीयडइ गहगहइ । 
प्रोहित प्रभाति गंगनइ ततीरि, करिवा गयउ पवित्र सरीरि । 
डाम काज गंगनि केठि, लेता खेंचाणी नड गठी। 
लिसिइ बालक रोतु सामलिउ, हुउ तमायु ते नड खणिउ । 
'माह्‌इ देखइ तु भ्रदभुत वाल, सुदर रुपवंत  भुकमाल । 
तेजि .सूरिज जिम भलहलई, प्रोहित ते लेई नोकलइ । 
श्राणि अस्त्रीनद  सूपीउ: “एह पृत्र परमेसरि दिउ ।” 
कीउ वधावउ पुत्र तणउ, खरचउ गरथ पुरोहित धणउ । 
४, ! वस्तु 
! ।क्रीयउ उच्छुव कीयउ उच्छव, हुयउऊ झाणंद । 
कुटुब सहुइ सतोपीयउ, नगर माहि उच्छाह कीधउ । 
राजा मनि हरखित थयउ, माधवानल नाम दीघड़ | 
सुदर अति सुकमाल तनु, रूपि मयण झवतार। 
कवियण ऊपम इम कहइ, जाणउ देव कुमार। 


* [बर्ष ५ 
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चउपई 


अधिक तेज ईइवर नउ बीज, जाणे भवकइ पावसि वीज । 
रूप अनुपम असभम वाय, दीठइ सहू को आावी घाय | 
कला बहुत्तरि नितु भ्रभ्यस्यइ, सरसति बदन कमल तस वसइ । 
जाणइ लक्षण वेद पुराण, पडित कोइ न मडइ माण। 
वार वरसनु माघव थयठ, नगर गोयँरइ रमिवा गयउ । 
पाँच सात वालक परिवार, रमता बेला थइ अपार। 
आधा वालक गया एकला, पाहणनी तिहा दीठी सिला। 
अस्तीनइ दीसइ अणुसारि, बालक कह “माधव अवधारि । 
सामग्री हो लेइ आविस्या, एह सिला तुझ परणाविस्या । 
रामति सही अपूरव होइ, जाइ घरे म कहिसिउ कोइ | 
इक छूरावइ गगा नीरि, इक पहिरावइ कोरू चीर। 
घृडितणा करि ढगला च्यारि, कीधए हथलेवा आचार । 
सिला साथि लेइ बाधिउ छेह, “तु विहु होज्यो ग्रविहड नेह” । 
अगनि जगाडि होम विधि करइ, वालक विप्र वेद ऊचरइ। 
रामति इसी वालकइ करी, माधव परणिउ सिल-सुदरी । 


चउपई 


आवइ अपछर दिन प्रतिराति, घरमाहि नवि जाणइ बात । 
माप ताय दीठड सुत देह, सही किहाकणि लुबधउ ग्रेह । 
मडाबिउ प्रोहित आवासि, एक थभ ऊचउ आकासि। 
जाणउ पुत्त इहाँकणि रहई, तउ सभी परिचू नवि सो सहइ। 
सात भूमि मदिरि ऊपरिइ, पर थल घन मनबाछित सरिइद। 
साहमु सुरवीउ थयु मयक, अपछर भ्रावइई तिहा मनिसक। 
सुख सेजइ पउढइ निसि दीस, जाणइकरि तूठउ जगदीस । 
अपछर साथि भोग भोगवइ, नित सारीखा मेलड हुबइ । 


गाहा 


हसा रज्जति सरे भमरा रज्जति केतकी कुसुमे । 
चदनवण्ण भुअगा सरिसा सरिसेहि रज्जति। 


अहिणव सुरयारभे ज सुदख होइ पोढ महिलाणम्‌। 


नवरस विलास हास जाणइ हियकऊ न जपइ जोहा । 


३६५ 
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चठउपई 
मोटा ब्राह्मणणी. कूयरी, प्रोहित नइ दि श्रादर करी । 
करउ विवाह इम पूछइ मात, माधव तसेह न मानइ बात । 
एक दिवस्ति दिन ऊयइ जिप्रिइ, श्रपछ्छर जावा लागइ तिसडइ ! 
छेह भाली माघव इम बहइ, “ताहरि विरहइ मयण ममझक दहुइ।” 
अपछर कहइ मा ह॒ृइ भ्रजाण, जावा दिउ मुझ, मंकरि पराण | 
दिन प्रतिइ हैँ आविसि राति, विणमे सि्ठ दिन रहिता बात्ति । 
घणी वार ते दिन प्रति इहुइ, एक दिवस सघली परि लहइ।॥। 
जाई कहइई इन्द्रनदइ बात, “अपछर लागी नर सघाति।” 
सुणी बात रीसाणउ जिसिइ, तेडावी ते भपछर तिसिइई] 
अजी नहीं रे तुहनई लाज, मनुपलोक जाइ कुणि काज । 
न भली जेंठ मासनोीं लाइ, न भली जे स्त्री परघरि जाइ। 
न भलऊ अतेऊर पइसार, न भलउ विहु तणठ भरथार।” 
मिली देव सुरपत्ि वीनवइ, “वकसिउ गुनह न जास्यइईं हिवइ। 
कितला एक दिवस ते रही, तेतलइ विरहिं व्यापति थइ। 
ड्हा 
लागइ चित्त सुजाण-सिउ, विरजद लोक अनाण । 
तिह-सिउ रूठा किम सरइ, जिह सिउ जीव पराण | 
खिणराची खिणि राचसिइ, जेह-सिउ मनविण _नेह । 
तेह सिउ केहा रूसणा, जेह-सिंउ घाठी देह । 
सालकार सुलक्खणा, सरसा छंदा इत्त । 
अगश्ञावता मन दहइई, गाहा महिला मित्त। 
हर चउपई 
माधव नित प्रति जोवइ बाट, श्रपछर नावइ मनि ऊचाट । 
जप ध्िपिति अपर साड सिएटे। रह अणर नाति दूप रजत २ 
पूछुइ माथव “वहि वृत्तत” “किम श्राव्‌” तू समसि कंत | 
आगइ इन्द्र सरापी हुती, आवी न सकू तेणि बीहती । 
गाया 
मा कुमइ चदवदणी तू रसरगेण पूरिय हिंयय । 
अनाहू दिद्वि पुद्धि पराविश्नई पृण्ण रेहाइ 
नारी नेह बिलद्धों, अप्पाण खिवद सकल सम्मि। 
कंमलिणि मज्के अमरो, मरेइ न हु कोरण पत्तम्‌ 
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रु 


-.... च॑उपई पु 
“साचउ मनेह जाणउ तुम्हि सामि, जउ श्राव्‌ प्रिउ महारई ठामि । 
मन लागउ माधव न रहाइ, नित छानउ अपछर-घरिजाइ । 
इख्लोकि अपछर संजोग, माधव बिलसइ वंछित भोग। 


३६७ 


एक दिवसि नाठिक आदेसि, हुई अ्पछर पडी अंदेसि। 


भमरा रूपई माधव कीयउ, कंचू-बिचि छानउ राखीयउ। 
विविध प्रकार नाटिक करइ, कंचू-विचि प्रीउडो मनि संभरइ। 
जोवइ इंद्रसमा सुर मित्री, नाचइ पात्र प्रेम-पूतली । 
बाजइ तंती वीणि सर ताल, वन्नीसइ मिलि अपछर वाल । 
मोडइ अंग -न त्रोटइ नाल, मनि सकइई अपछर ततकाल 
मत चंपाइई कुच प्रीय-संगि, तीणइ संकती खंचइ अंग 
इंद्रादिक सघला सुर कहइः, “किणि कारणि अपछर खलहलेंई 
न्‍्यान प्रमाणि जोबइ जाम, भमर रूपि नर दीठठ ताम 
इंद्रइ् जाणी सघली वात, “स्वर्गंलोकि नर आणिउ घाति 
देव भोगि ओ तृपत्री नही, निमुणी नर-सि' लागी रही 
देखठख मोट्ठड कीघउ दोस, बली इद्रमनि वसीउ रोस 
अपछर गई घरि आपणइ, श्रीऊ मूवयउ घरि प्रोहित तणइ 
इंद्रसभमा बीजइ दिन मिली, तेडी अपछर बिरहा कुली 
टलिउ सराप रहोड तिथि पासि, अपछर हुई ऊडी आकासि | 
सबि बालक नाठां तिणी करि, नासी गयां ते नगर मम्कारि। 
प्रोहित प्रीत बात सवि कही, वीहिउ प्रोहित हीयडि सही । 
सकति कइ व्यतर साकिनी, राक्षसि सीकोत्तरी डाकिनी । 
आवी पुत्र लेपणनइ काजि, मोटउ कप्ठ टलिउ छट् श्राजि । 
खरच्या अरथ गरथ भडार, कीघा मंत्र यत्र उपचार ।॥ 
बडा बडेरा पुण्य प्रमाणि, पुत्र उगरिउ बडइ विनाणि। 
इंद्रलोक ते अपछर . गई, मिल्या देवमनि हरखित थइ । 
सुखि समाधि सुख भोगवईइ, ओेक दिवसि अपछर चिंतवइ । 
इलोक 


मित्रद्रोही कृतघ्नश्च ये च विश्वास घातकाः । 
ते वरा नरक यान्ति यावच्चन्द्र दिवाकरों ॥। 


ऐ६८ भारतीय गाहित्य विर्ष $ 


गाहा 


बिरला जाणति गृगा, विरला पालंति निद्णा नेहा । 
विरला परकज्ज करा, परदुकक्‍्से दुबिसया बिरला । 


चठपई 


मुझ कीथउ माधव उपगार, ते माहए साचउ भरथार। 
इम जाणी तिहाँथी नीकलड, मध्यराति माघव नइ मिलइ । 
माघव सूतु घरि झ्रापणद भ्रपछर देसीनइ इम भणई। 
“कुण नारी तू किहइ कामि” है तुक घरणी, तू मुझ सामि | 
हूँ परणी तइ गंगा तीरि, पामिउ प्रपछर तणउ सरीरि। 
हिंवइ भ्रापणइ छट् अविहृड नेह, निम्चइ कहीइ न दाखू छेह । 
रिखी बात तउ किहनइ किहइ, श्रेणि वाति माघव गहगहइ । 
छाबा वाछित विलसइ भोग, सरिखानठ मिल्यउ संजोग | 


गाहा 

देवाण वर, सिद्धाण दरसण गुरु नरदि सम्माणम्‌ । 

गई भूमि, नद्वृदव्व॒ परामिज्जद पुण्ण-रेहाईं । 
मोरठा 


माग्या मिलइन च्यार, पूरव पूरादत्त विण। 
विदुया नइ वरनारि, सप्पे गंह सरोर सुख । 


कुपिउ इंद्र रोसइ घडहडइ, जाणइ वेस्वानर घृत पडइ। 
“देवतणा तू विलसइ भोग, स्वर्ग लोकि नर-सुख-सजोग । 
तउ हिं त्रिपति नुहि तुकतणी, मनुष्य लोकि जायइ नर भणी । 
आविउ उदय भवतर पाप, सहमूसि इद्र३ दीउ सराप। 
'जाइ वेस्या-पेटर_ अवतरे, थोडइ भोगि घणा दुख भरे । 
ते अपछर तिहाथी चवी, हिंबइ वात तिहा लेस्यइ नवी । 
कामावती नगरी मझारि, वामा गणिका उयरि अवतारि । 
तेहनई पेटि पुत्रिका वसी, रूपवंत हुई रंभा जिसी। 
आठ बरसनी हृइ जिस्यइ, नाटक गीत कला झभ्यसई । 
तेहनु_ कामकदला' नाम, रूप लिखिए जाणि चित्राम। 
सीखडइ भरह पिगल सगीत, गायइ किन्नर सरिसु ग्रीत । 


ञ 
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प्रनुक्रमि वेस्पा पौवनि चडी, जागयइई मयण-नीर-बावडी | 
चउसठि कला अ्रगि तसुबहइ, दीठिउ रूपि तेज तनि खसइ । 
सुखइ तिहा छई्द कामकदला, सीखी सघली नाटिक कला । 
माघवानल नउ हिवइ सवंध, कवियण वोलइ कथा प्रवध ।११६* 





# माघवानल काम कदला चठपई पृष्ठ ३६२--३६१ । 


डा० परमात्मा शरण 


ब्रिटिश-पूर्व तथा प्रारम्भिक ब्रिटिश भारत में व्यापार 
और जीवन बीमा 


* 

जोवन और सम्पत्ति का बीमा करने के झाधुनिक प्रकारो भौर व्यवस्थाग्रो के 
झाविर्भाव के पूर्व मातव-जीवन और यात्राघीव वाणिज्य वस्तुप्रो की सुरक्षा के लिए 
बीमा करने की एक उत्दृष्ट व्यवस्था सम्पूर्ण भारत में विद्यमान थी । इस व्यवस्था के 
प्रस्तित्व भौर इसकी कार्यपद्धतिं के सम्बन्ध में श्व्वी भौर १८वों शताब्दी के भभि- 
लेख विशेषतः जिलो के प्भिलेखो में बहुत से उल्लेख मिलते हैं। यद्यपि इनसे 
मिलने वाली सूचना इतनी कम है कि उसके आधार पर सम्पूर्ण व्यवस्था का वर्णन 
नहीं किया जा सशता, फिर भी उस व्यवस्था की मुख्य मुख्य बातें ओर उसकी कार्य 
पद्धति समभने के लिए यह जानकारी पर्याप्त है। इस बीमा व्यवस्था का सारे देश में 
बडा व्यापक प्रचार था, इस बात का प्रमाण देश के विभिन्न भागों से सम्बन्धित 
उल्लेखों से से ही नहीं झपितु कानपुर, इलाहाबाद, मिर्जापुर बनारस, पटना, मुशिदाबाद 
तथा भागलपुर प्रमृति बडे बडे व्यापारिक नगरो में, प्रायः बहुत से उन परिवारों में से 
भो मिलता है, जिनका नाम भाज भी 'बोमावाला' है। इस नामकरण का कारण केवल 
यह है कि कुछ ही सौ वर्ष पूर्व, किस्तो समय इन परिवारों का एकमात्र अथवा मुह्य 
धन्धा यही बीमा व्यवसाय था। इन परिवारों के निजी ग्मिलेखो से निश्चय ही 
व्यापार को इस मुख्य शाखा के पूर्ण तथा रोचक विवरणों का उद्घाटन होगा, किन्तु 
पमी उनका अध्ययन नही हुमा है। 
सामान्य सिद्धान्त और पद्धतियाँ 

व्यापारिक मिजी वस्तुझो का परिवहन उन दिनों जलमार्य से भर्यात्‌ नदियों भोर 
नहरो में चलने वाली नावों के द्वारा होताया या सडकों से । वस्तुपो के परिवहन तथा 
परिवहन-काल में उनकी सुरक्षा के निमित्त ऊपर उल्लिखित बीमा कम्पनियों या दीमा 
घरानों के बडे बडे प्रतिष्ठान थे । देश के भन्तगंव विविध नगरों के वीच होने वाला 
ब्यापार जोरो पर था जिसका प्रमाण विदेशी व्यापारियों ठया यात्रियों के विवरणों में 
मिलता है । उनके अनुसार नदियों के किनारे वसे नगरो के बंदरगाह हमेशा मालसे 


ञ 
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लदी हजारों नावों से भरे रहते थे । ये नायें सदा श्राव्री-जाती रहती थीं प्रौर इन य्चे 
बंदरगाहों का रास्ता ग्रेधा-सा रहता था | जसमार्गों से होने वाले यातायात के ह्ाम्न का 
कारण जितना रेलों को स्पर्धा है उतना ही 'ग्रारशट्रंझ रोड! का वर्धमाव उपयोग । 
मदियों से नहरों का निकाला जाना भी इस हास का एक कारण है वयोकि इसमे नदियाँ 
छिछती हो गई भौर नदियों के डिलारे बस नगरों को पानी वी भापू्ि करने वाले 
बाटरवर्षस भी अ्रंशतः इस सामान्य तथा शान्त दिनों में हास के लिए उत्तरदायी है । 
घीमा की दरें वस्तु की मात्रा भौर मूल्य के अनुसार मिश्चित होती थी, जिन्हें परिवहन 
शुल्क के साथ ले लिया जाता था परन्तु श्रस्तामान्य दिनों में वीमे की धन-राध्षि केवल 
सन्िहित छत्तरे पर ही निर्भर नहीं थी भ्रपितु बोमा करने वाले के घातुर्यं शोर साहस 
पर ही निर्भर थी । ४ 


मान लिया बनारस के किसी व्यापारी को कोई सामान कलकत्तें के अपने किसी 
ग्राहक के पास भेजना है। वह उक्त सामान भ्रापक के पूरे पते के साथ स्थानीय 'बीमा* 
वाली' कम्पनी को सौंप देगा श्रौरण्माड़ा तथा बीमा-शुल्क दे देगा | प्रव यह उस बीमा 
कम्पनी वा उत्तरदायित्व हो गया कि वह सामान को प्रापक तक सुरक्षित पहुँचा दे भोर 
उससे प्राप्ति-स्वीकृति की रप्तीद लेकर प्रेपक को सौंप दे। जो नगर नहरों भौर नदियों 
पर या उनके पास होते थे, उनमें माल ढोने के लिए नावों का उपयोग प्पिक होता 
यथा, सड़कों का कम परयोंकि इससे समय की वचत होती थी ॥ किन्तु स्पल-परिवहन की 
श्रपेक्षा जल्न-परिवहन को पसंद करने के भन्य कारण भी थे । भागरे के एक भ्रधिकारी 
पोलोक ने इसके एक रोचक उदाहरण का उल्लेख किया है । उसने १८५० ई० से १८६५६ 
६० के बीच कभी लिखा है कि "इन भागों से कलकत्ता जाने वाली प्रधिकाश रुई नावों 
में जाती है पौर मार्ग में तीस-चालोस दिन लग जाते हैँ। सड़क की भ्रपेक्षा परिवहन 
के इस साधन को पसन्द करने के दो कारण है । एक तो यह कि समय बचता है। 
दूसरे वातावरण की नमी से रई का वज़न बढ जाता है जिससे व्यापारों को कुछ भधिक 
प्राप्त हो जाती है । इसलिए यद्यपि वह जब परिवहन में १॥) प्रतिमत नाव के भाड़े 
के तथा २॥॥) वीमे के देकर कुल ४॥) प्रति मन ब्यय करता है, जबकि स्थल-परिवहेंन 
में २॥) किराए के तथा ॥) वीमे के मिलकर कुल ३॥॥।)) ही लगते; फिर भी वस्छ 
के बढ़े हुए वजन पर मिलने वाले प्रतिरिक्त लाभ से परिवहन पर हुए व्यय की मली- 
भाँति क्षति-पूतति द्वो जातो है ।* उपर्यूक्त विवरण से पता चलता है कि जल-परिवहंत 
का बीमा शुल्क स्थल-परिवहन से कहीं भ्रधिक होता था और स्पष्ट: इसका कारण यही 
था कि माल से खचाखच भरी हुई नावों में खतरे की सम्भावता अधिक थी शिन्त॑ 
नावों के रख-रखाव का खर्च भरपेक्षाकृत बहुत कम होने के कारण उनका किराया भी 
उसी भनूपात में कम था असंगत: इस विवरण से यह भी प्रमाणित हो जाता है कि 
१६वी शताब्दी के उत्तराद्द तक भी सड़कें पूर्ण रूप से सुरक्षित थी । 





१. इंडिया ऐसशिएंट एण्ड माइनें, जावविलियम काये, इलस्ट्रेडेड बाई विलियम 
सिम्प्सन (१८६८)» १० १०, स्तंभ २१। 


भप्रेल-जुलाई १६६०) ब्रिटिश भारत में व्यापार भोर जीवन बीमा ३७३ 


इस प्रकार विभिन्न बीमा-कृम्पिनियाँ स़रमो ग्रावारों की बहुत-सी तावें और आवश्यक 
कामग्रार रखती थी, मिनमें-वाविक और (सम्रस्त्र, रक्षक मुल्य,थे ! ,इसी भाँति ग्राडियों, 
को तथा उनके क्ामगारो की व्यवस्था भी थो । यह भी सुविद्धित है कि बीमा बुहुत 
लाभ-प्रद था और बडे व्यापारिक नगरो के कुछ अत्यन्त घनादय ;भौर ,प्रमुष परिवार 
यह धंधा करते थे । अभी कुछ समय पूर्व तक बनारस में ऐसे व्यक्ति मिल जाते थे जिन्हें 
इस बात की स्पट्ट स्मृत्ति थी कि उनके पितामहों का मुख्य घंधा १६वीं शताब्दी के 
उत्तराद्ध में मालगाडियो के चलने तवा, बीमा ही था। लगमेग सभी विदेशी यात्रियों 
प्रौर व्यापारिपो ने इस बात को प्रमाणित किया है समस्त तदीय नगरो के मल्नाह,जाति 
बहुत बडी जन संझ्या में रहती थी जिसबा व्यवसाय खुद॒र क्षेत्रों में मालवाली तथा 
यात्रियों की नावें ले जाना था। नदियों द्वारा होने वाला यातायात विशेयतः माल- 
यातायात भ्रपेक्षाकृत इतना सस्ता था कि रेलवे के लिए भी उससे स्पर्धा वरना असम्मव 
हो गया । इस स्थिति में सरबार ने नदी यात्तायात्त को निर्बयतापुर्वक समाप्त ही 
कर दिया । परिणामस्वरूप सहस्नों मल्लाह बेकार हो गए।* है 
देहली रेजीडेंसी और एजेंसी के क्‍्रभिलेखों (जिल्द १, १८०७-१८५७,' पंजाब 
गवर्न॑मेन्ट रिका्ड्स) से ज्ञात होता है कि कावुल भौर देश के भीतरी शहरो में देहली, 
प्रागरा, कानपुर लखनऊ, फर्रेखाबाद झ्रादि तथा झौर भीतर के क्षेत्रों के बीच बादाम 
तथा ऐसी ही अन्य बस्तुम्नो का व्यापार बहुतायत से होता या। इसी भ्रकार की बहतुएँ 
देश में प्रमुद्री मार्य द्वारा सूरत और बम्बई बन्दरगाहों से झायात की जाती थीं। 
परिवहन का खर्च इतना झधिक होता था कि अपने उत्पादन स्थान काबुल से नौगुने 
प्रौर दस गुने दामों में ये वस्तुएँ आकर यहाँ बिक्‍ती थी। परन्तु मार्ग सुरक्षित 'थे, 
इस कारण बीमा-शुल्क अपेक्षाकृत बहुत कम था । चुगी भौर परिवहन का समान्य व्यय 
मिलाकर तो ३€३ प्रतिशत हो जाते। था, जब कि बीमा-शुल्क बेवल रद से ५ प्रति- 
शत तक होगे पडता था । 7 । 


यूरोपोय नदी बोसा कम्पनियाँ 
श६्वी शताब्दी के प्रारम्भ में नदी बोमा व्यवस्ताय करने वाले स्वर्देशी बोमा 


परिवारों की नदो बीमा कम्पनियाँ स्थापित हुई । कलकत्ते की 'रिवर इन्शोरेन्स कम्पनी” 


२ रेल व्यवस्था डलहोजी के समय से प्रारम्भ हुई | यद्यपि पहली भारतीय रेलवे लाइन 
की पोजना १८४३ ई० में मेंक्डोनल्ड हिटर्फेसन ने बनाई थी, क्स्तु उसका कार्या- 
न्वयत ने हो सका ॥ डलदौजों ने मुख्य लाइनो की योजना बताई और उन पर पूँजी 
लगाने का ठेका इगलेड की कम्पनियों को दिया जिन्हें कम से कम ५% को गारदी 
भारत की ब्विटिश सरकार ने दो । इस ५९८ का वितरण उनके पूँजी नियोजन के 
अनुवार होता था / इनके बाद घन बचे ता उसका निवदारा सरवार और शेयर 
होल्डरो में होता चा। वाद में मेयो के वाल में फोडर ब्राच लाइमें वनों शोर कुछ 
स्थानीय कम्पनियों तथा भारतीयों से अपनी लाइनें बनवाने को भनुभति दी गई । 
३. देहलो रेजीडेन्सी तथा एजेंग्सी रिकरंस (जिल्द १ पृ० २३५) में दिल्ली के सिविल 
कमिश्तर (१८२०) टी० फोर्टेसयू का प्रतिवेदन देखिए । 2 


यु * 





३७४ भारतोय' साहित्य बे [वध ३ 


ने २० फरवरी १८१७ ६० को निष्नलिखित विज्ञापन प्रकाशित किया था। “यह 
विज्ञापित किया जाता है कि बुरे मौसम की प्रीमियम दरें भगलें माह की पहली तारीख 
से प्रारम्भ होकर आगामी ३० सितम्बर तक इस प्रकार रहेंगी--तौन प्रतिशत झौर 
इससे भ्रधिक की वर्तमान दरों पर एक प्रतिशत को वृद्धि । हि 
हि समिति की स्राज्ञा से 

ह० हेनरी मेथ्यू सखिव । 


सुचताः-- हि 
सामान लेने भर वार्यालय में वर्मचारियों को निगरानी में पुराने मार्ग ब्यय पर 
ययास्थान पहुँचाने के लिए घष्ट पर नाथयें सर्दव तंयार रहतो है । 
बलवत्ता फरवरी २०, १८१७ | 
छक्त रोचक दस्तावेज से प्रधपतः यह भी मालूम हो जाता है वि बरसात के दिनों * 
में प्रधिक खतरा होने के कारण शुल्क की दरें भो उम्री भ्रनुपात में बढा दी जाती थी । 


हानि पूति-- ४ 

पुराने प्रभिलेखो में हमें हानिपरर्ति का भी एक उदाहरण मिलता है ।* 'इडियन 
ओझोक! मामक एक माल ढोने का जहाज जब कलकत्ते के एक नए लगर पर खड़ाथा 
तब पाल जोन्स नामक किसो (एक समुद्री लुटेरा) व्यक्ति ने उसमें प्राग लगा दी! 
यदि भ्राग तुरन्त बुफ्रा दी गई जिससे विज्ञेप हानि नहीं हो पाई, फिर भी जहाज को 
निश्चित समय से कुछ दिन पभधिक रकता पडा भोौर इस कारण काफी हानि हुई। इस 
घटना से उत्पत्त समस्याप्रो पर विचार करने के लिए कलकत्ते को कई बीमा-कम्पनियों 
के भधिकारियों की एक बेंठक हुई जिप्तमें निम्नलिखित निर्णय किए गये-- 

(क्र) 'इंडियन झोक! में भाग लगाए जाने के प्रयत्त के कारणों ठया पृष्ठ-्मूमि 
के सम्बन्ध में ठोक-ठोक भौर पूरी-पूरी जाँच की जाय । 

(व) जहाज के मालिक को उसकी मरम्मत का पूरा खर्चे दिया जाय । 


(स) जिन व्यक्तियों का समाद जहाज पर या उन्हें उनकी हानि के फलस्वरूप 
बीमा-पालिसियों की राक्षि के १२% प्रतिवर्ष दर से तव तक का मुझ्नावजा दिया जाय, 
जब तक जहाज रुका रहा । 

(८) जहाज के मालिक फो झभियुक्त के ऊपर मुकदमा चलाने का खर्चदिया 
जञाय । इसके प्रतिरिक्त यह प्रस्ताव भो पास हुआ कि कलकत्ता नगर के एक दडाधिकारी 
विलियम झस्बोल्ड को सभा की ोर से सर्वसम्मत धल्यवाद प्रेषित किए जौय जिन्होंने 
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है, सेलेपशन्ध फ्राम क्सकता गजदूछ, जिल्द-५ (वर्ष १८१६-१८५२३), एच डी० 
संदेमन; पुृ० ६६ ॥ 

_दद्दी पृ० १ ३१-१३६।॥.. -> 


प्रप्रैल-जुलाई १ ६६०] आगरे की चद झदवी झह्सियतें इज 


न 
प्राग बुकाने में प्रशसनीय श्षम किया और "इंडियन झोक' को पूर्णतः ध्वस्त होने से 
बचा लिया । 


प्रसगत: इस विवरण से हमें यह पता चलता है कि नावो झौर जहाजो त्तथा उनपर 
लादे जाने वाले माल के लिए वियमित पालिसियाँ लेने की एक पद्धति प्रचलन में झा 
चुकी थी । यह बद्धति स्पष्टत भैग्रेजी बीमा-वम्पनियों ने प्रदान की थी भर इसके पहले 
पालिसियों का क्या रूप था, यह अभी खोज का विपय है । 


रक्षाके दिनों में बीमा 


सर जान मालकोम ने अपने 'भेम्बायर भाँव सेंट्रल इंडिया एण्ड मालवा' जिल्द-२ 
(१८३२ तृतीय सस्करण) में एक झसामान्य ब्रकार के «्यापार-बीमा का उल्लेख विया 
है, जिसका प्रचलन साध्दी राती अहिल्यावाई की मृत्यु (१७६५ ई०) के पश्चात्‌ मध्य- 
आरत में हुमा भौर लगभग रै८३० तक के उपद्रवग्रस्त समय में रहा। इप्त अवधि में 
ऐसा कोई विशाल ड्यापारिक उपक्रम एक फौजी साहस की वस्तु प्रधिक था, उद्योगी 
व्यापारियों का व्यवत्ताय कम । प्रत्येक व्यापारी सशस्त्र सेनिक रखता था, भत्रियो भौर 
सेमापतियों से सम्बन्ध स्थापित करता था, डाकुओ झौर लुटेरो से भेल रखता था, भौर 
अपने माल की रक्षा सेना की सामग्री की भांति करता था। उज्जेन, इदोर तथा मदसोर 
की बीमा-वम्परनियाँ छोटी सैनिक दुकडियाँ रखती थी। जिनका व्यय मालवा, गुजरात, 
दकन भर हिन्दुस्तात के बीच आयात शौर निर्यात होने वली सभी बस्तुप्रो पर ली जाने 
वाली प्रोमियम की मोदी मोदी राशियों से निकलता था । इन कम्पनियों का अपने समय 
के बढ़े बडे डाकुभो को बडी बडी रिश्वते देनी पडती थी जितकी माँगें बहुत बहुत बडी 
झौर झनिश्चित हीती थी । जोर देने के लिए उत्पात काल (१७६५-१८ १८) बहे जाने 
बालें इस झराजवतापूर्ण समर में, जब मालकाम को नियुक्ति मध्यभारत के मिबिल प्रौर 
सैनिक उच्चाधिकारी के रूप में हुई, वीमा की दरें प्राकाश छू रहो थी प्रौर बहुत सीमित 
वस्तुपो वा बीमा करने की व्यवस्था थी। झभ्न, गमक, लब्डी तथा पशु ग्रादि का बोमा 
कतई नही लिया जाता था । किन्तु चूँति छोटे से छांटे राज्यों के शासक और राजा 
भी अपने राज्य से गुजरन वाले माल पर समी प्रवार तम्दें लग्वें कर लगाने लगे थे. 
इसलिए बीमा करने वाले, प्रफीम, चाँदा भौर जवाहरात जैसी मूल्यवान वस्तुप्ो के खतरे 
या क्षय के लिये दी बीमा नही करते ये मपितु परिवहन-ब्यय तथा समा करो झौर चुगियों 
के भुगतान का दायित्व भी ले लते थे । प्रत्येव मराठा प्रौर राजपूत सरदार उन सभी 
चशुओं भौर सामानों पर चुगो लेने लगा घा, जिनवे लिए छूट वी भाजञान दे दी गई 
हो । नदियों के घाटों पर भी चूंगी थी । यही नही, पेदल यात्रियों से भी बुझद न झुछ 
बर वधूल ही लिया जाता या। इस प्रथा से परेशानी तव खड़ी हा जाती थी, जब क्षेत्र 
बी सोमाप्रो के मिले-जुलें तया भस्पप्ट होने दे कारण कही कम ता वही भ्धिक च्बंगी 
देने हे स्थानों को स्या बडी लम्बी चौडी हो जाती थी। व्यापारी लोग प्राय इस ऋमट 
से बचने का प्रयत्त करते पे भौर इसके लिए ऐमे व्यान्तयों रा सहारा लिया। बरते थे जो विसी 


३७६ +  भारतोय साहित्य £ [वर्ष ५ 


निश्चित राषि दे बदले माल को प्रभ्िप्रेत स्थान तवः पहुँचायें ही नहीं, वरन्‌ सारे बरों 
वो भ्रदायगी वा ठेया भी ले लें | इन कम्पनियों को 'हुटा भाढावाल' और इनवे व्यापार 
में हुडा भाडा' वहा जाता था । हुष वा प्र्थ भुगताव! और 'माडा' का सर्प है 
परिवहन का ठेका । ये व्यक्ति श्रौर कम्पनियाँ झशतः ईमानदारी से किन्तु प्रधिवता वर 
विभाग से प्रभारी श्रधिवारियों से साँठ-गाँठ करके काफी पैसा पैदा वर लेती यो, जिससे 
सरदारों की झ्रा बहुत कुछ मारी जाती थी । कभी कमी तो ये लोग स्वय हो चुंगोषर 
के विरायेदार या ठेकेदार होते थे । 


केवल धनिक ही इस व्यापार को कर सकते थे। इनवाय प्रभाव बनजारों भ्रौर 
जानवरों वे मालिकों पर उतना हो श्रधिव होता था, जितना राजस्व में लगे झाहुआरों 
वा किस्तानो पर था । ये लोग बजारों का व्याज की ऊँची ऊँची दरो पर इपया उधार 
देते थे प्रौर इस नौवरो का एकाधिवार प्राप्त कर लेते थे । इस ढ्य में उनका रुपया 
भी सुरक्षित हो जाता था और वाहून उन्ही वे ऊपर निर्भर हो जाते थे । इब साधनों 
के झतिरिकत वे अपने अधीन होने वालें परिवहन-व्यापार को किसी मार्ग में ही. जब 
चुगी के किराएदार नही होते थे सचालित बरने में समर्थ थे। फलत चुंगी के श्रधि- 
कारी उनसे समझौता करने के लिए विवश थे । इस प्रमाववे कारण ये ठक्तेदार भारी 
भारी कर दिए बिना ही व्यूवसायियो का माल एक स्थान से दूसरे स्थान पर ले जाया 
करते थे । 
मालकोम ने मध्य-भारत की झपने शौय॑ भौर साहस के लिए प्रस्तिद्ध एक वीमा 

कम्पनी से सम्बन्धित एक अत्यन्त मनारजव घटना का उल्लेख किया है । सन्‌ १८०१ 
ई० में पिंडारियों से घिरे इन्दोर पर महादजी के भ्राभ्मण से कुछ मास पूर्व भिजापुर 
में छह लाख रुपए वा सामान माहीनदी के पार गुजरात जाने के लिए रका पडा था। 
माल से भरी गाडियो के लिए दूरी अधिक नही थी, केवल सात या झाठ पडावों का 
मामला था, वाहकों को सरक्षण प्रदान करना अस्वीकृत कर दिया गया या, फलत खतरा 
बढ़ यथा था । पूरनथाह सानप्िह फर्म के प्रमुख बेववजी ने २४००० रुपए प्रोमियम के 
तौर पर माँगे | सन्‍्नहित्र खतरे भौर कम्पनी को साख को ध्यान में रखकर व्यापारियों 
ने रुपया देना तुरन्त स्वीकार कर लिया । केवलजी को स्थायी नौकरी में २०० सशस्त्र 
सेनिक पहले से ही थे, ४०० श्रादमी उसने ओर बढा दिए । इसके अतिरिक्त रक्षण के 
उसने ५००० रु० ब्यय करके इन्दौर के जिलाधोश कृष्ण जी मूलजी से अतिरिक्त रक्षण 
वे रूप में ३०० घोड़े भ्रौर २ बन्दूर्के ले ली। बाहको का मुजिया वह स्वयं बना झौर 
माही के पार गुजरात राज्य में सारा सामान सुरक्षित पहुँचा श्राया। उत्त फम के 
तत्वालीन व्यवस्थापक सीताचन्द ने मालकोम को इस मामले का विवरण निम्न प्रकार 
दिखलाया-- 


प्राप्त प्रीमियम २४००० २० 
खर्च १८००० र० 
लाभ १०००० छ० 


| 


प्रप्नैलगुलाई १६६०) ब्रिटिश भारत में व्यापार भर जीवन बोमा... ३७५ 


"सौताचन्द्र ने आगे कहा कि कोई भी बीमा वाला यह खतरा उठाने का साहस 
नही कर सकता था, लेकिन मेरे भाई केवलजी की छाती वडी थी, बहुत बडी थी ।”! 


समुद्री सा से जाने बालें माल का बीमा-- 


भ्रान्तरिक परिवहन में माल का बीमा करने के अतिरिक्त पूर्वी द्वीप समूह तथा 
इंगलेड और यूरोप के भन्य देशो के बीच आने जाने वाले सामान का भी बीमा होता था।' 





६, द गुड झोट्ड डेज भ्राव दि झानरेबुल जान कम्पनी, डबल्यू० एच० कौरी (कंम्त्रे एण्ड 
कम्पनी द्वाध प्रति मुद्रित), जिल्‍द १, पृ० ८८ । 


है 


प्रकाशन 

“ग्नुसंधान के मूल-तत्त्व ।” हिन्दी साहित्य के विभिन्‍न 
क्षेत्रों में संलग्न शोध-छात्रों के लिए अ्नुसंधान-विपयक उपयोगिता- 
पूर्ण सामग्री । अनुसंधान के सिद्धान्त, पुस्तकालयों का उपयोग, छोध- 
प्रबन्ध को तैयारी, हस्तलिखित प्रन्थों से श्रावश्यक सामग्री-चयन 
करने की पद्धति आदि-यढत्त्पृर्ण, विषयों पर प्रामाणिक लेख तथा 
हस्तलिखित ग्रन्थों में के अक्षरों, मात्राओं, अ्रंकों के दर्शक- 
फ़लक सहित । | 


। 


% >% » >» दिद्यापी5ढ छारा ् अली आ। 
प्रष्िद भाषादर्वलिदू डा ० सुनीति कुमार चाएटुर्ज्या ने यह सम्मति 
% ७» ३» » आप ओए आपके सहयोगी दक्खिनी /डोलौ में प्राचीन हिन्दी 
से काब्य-निषि को नागरी लिपि में लाकर आशुनिक--माः 


मूल्य २) रु० मात्र । 


दैलशाह के काब्य-सग्रह पर 







प्रकाशन 

“अनुसंधाव के मूल-तत्त्व ।” हिन्दी साहित्य के विभिन्‍न 
क्षेत्रों में संलग्व शोध-छात्रों के लिए श्रनुसंघान-विषयक उपयोगिता- 
पूर्ण सामग्री। अनुसंधान के सिद्धान्त, पुस्तकालयों का उपयोग, शोध- 
प्रवन्ध की तैयारी, हस्तलिखित ग्रन्थों से श्रावरयक सामग्री-चयन 
करने की पद्धति झादि महत्त्वपूर्ण, विषयों पर प्रामाणिक लेख तथा 
हस्तलिखित ग्रन्थों में प्रयुक्त अक्षरों, मात्राओं, भ्रंकों के दर्शक- 


फ़लक सहित । 


३ ३८ ३१% ५ विद्यापीठ द्वारा प्रकाशित अली आादिलशाह के काब्य-सग्रह पर 

प्रसिद्ध माषातत्वत्िदू ढौ० सुनौति छुमार चाठुर्या ने यह सम्मति दौ है -- 

है & ३ & आप ओर आपके सहयोगी दक्खिनी बोलो में प्राचौन हिन्दी-साहित्य 

की काव्य-निधि को नाणरी शिप में लाकर श्राइनिक--भारतीय भाषाओं के अध्ययनाद एक 

अत्यन्त महत्ता के ज़िपुल वागे को कर रहें है। अलो आदिलशाह के कुल्लियात का सग्पादन 

बहुत ही सुन्दर दग से हुआ है प्रत्येक कविता के बाद शब्द--टिप्पणी का देना मुझे 
- बहुत हो पतन्द आया ६ 

रे »ूऋ ६ » 

प्राष्सि स्थान :-- 


क० मुँ० हिन्दी तथा भाषाविज्ञान विद्यापीठ, 
आगरा विश्वविद्यालय, आगरा । 


मूल्य २) रु० मात्र । 


क० मुं० हिन्दी तथा भाषाविज्ञान विद्यापीठ के 
प्रकाशन _- प्ष्हौ 
“भारतीय साहित्य” त्रैमासिक मुखपत्र । वर्षभर में ८०० पृप्ठों 
गवेपषणापूर्ण सामग्री । वापिक मूल्य-१२, रं०॥ एक प्रति-५, ९० । वर्ष 
के सजिल्द भ्रक १८५०; श्रजिल्द-१६, रु० । जनवरी १६४५६ से प्रारः 
“प्रंथ-वीथिका ।” अलम्य एवं अप्रकाशित हस्तलिखित तथा अग्राप्य मुद्रित 
का संग्रह । १६५६ के अंक में नौ ग्रंथ हे और १६५७ के अ्रंक में 


“ग्रंथ हे। मूल्य-१०। *ं 
“हिन्दी धातु-संग्रह।” प्रसिद्ध भाषातत्ववेत्ता हार्नेले के निवन्‍्च का हि 
रूपान्तर । , मूल्य-२, ० 
“जाहरपीर गुरु गुग्या ।”/ सं०--डा० सत्येन्द्र । जाहरपीर का लोकर 
तथा उसकी गवेपणापूर्ण विवेचना । मूल्य-३१५० ९! 
"भारतीय ऐतिहासिक उपन्यास ।” प्रमुख भारतीय भापषाप्रों में ऐतिहारि 
उपन्यासों के विकास का अध्ययन । मूल्य-२५०, एऐं० 
“छन्दोहृदयप्रकाश ।” मुरलीघर कविभूषण कृत । 
सं०--डा० विश्वनाथ प्रसाद । मूल्य-५५ ९ं' 


“मानस में उक्ति-सौष्ठव” । डा ० वलदेवप्रसाद मिश्र ) मूल्य-२५। न ० पै० 
न्ग्रनुसंघान के मूल तत्त्व” । सं०-डा० विद्वनाथप्रसाद । मूल्य-२, ९० 
“ग्रली आादिलशाह का काव्य-संग्रह ।” स०--श्री श्रीराम शर्मा मे 


श्री मुवारिजुद्दीन रफत ! मूल्यय४४० ९१% 
“शोला का काव्य-संग्रह । (मुं" बनवारीलाल 'शोला 
सं०--डा? विश्वनाथ प्रसाद । मूल्य-७, ए९ 
बे $ 

प्रेस में हद 
#चदायन 7”! (मुल्ला दाऊद) स०--डा० विश्वनाथ मर 
“पदुभावत ।/! (अलाउल) स०--डा० सत्येद्रनाय घोष 
/पिगल-संग्रह 7” मध्यकालीन पिगल-सबधी ग्रयो का सप्रह । सं०-डा० विश्वनाथ | 
“नजीर का काव्य-संग्रह ४” ञ स०--ड० विश्वनाथ परत 
/तुलनात्मक भाषाविज्ञान 7”. (भाग १) ले०-एफ० एफ० फर्तुगार 
अ्रनु० डा०-कैसरी नारायण श 
#म्ंगाल की ब्रज-बोलो ।” (पद-शतक) स०्--डा० संत 
“ब्रज-लोकवार्ता-कोश ।” स०--डा« सर्च 
॥शबिमिला-कया ४४! (दयाल) , स॒०--श्री उदय श्र दाह 


या 
न फ सा क॥ डा०-चासुदेव धारण अ्रेप्र' 
, तल-दमन । (सूरदास). सं० श्री-दोलतराम जुयाल । 


